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Sophie Calle e a arte fotografica: a inventividade dos jogos
Profa. MSc. Valdete Nunes Silva® (UnilesteMG)

Resumo:

Este texto tem como objetivo discutir a relacdo entre imagem e escrita, mais especificamente, foto-
grafia e texto, na série Double jeux, de Sophie Calle. A obra desta artista francesa pode ser conhe-
cida através de instalacGes de fotografias e exposicBes que, posteriormente, sdo transpostas para o
formato de livros. Double jeux apresenta o resultado e o prolongamento de situa¢fes postas em ce-
na e vividas, muitas vezes, de forma autobiogréfica. A série é composta pelos livros Le rituel
d’anniversaire, L’Hotel, L’Obéissance, Les panoplies, A suivre, Le carnet d’adresses e Gotham
Handbook, publicada pela editora francesa Actes Sud, em 1998. Em todos o0s livros h4 uma compo-
sicdo de texto e fotografias que sdo referéncias a propria experiéncia da artista, as suas perfor-
mances. Desse modo, o estudo aqui proposto pretende também abordar o processo criativo da au-
tora que sempre se coloca em sua obra, seja como uma personagem de ficcéo, seja expondo sua au-
to-imagem.

Palavras-chave: Texto, fotografia, performance.

Introducéao

Nossa proposta é apresentar parte de um projeto de pesquisa que tem como objetivo investigar
a articulacdo entre a escrita e a imagem na série Double jeux (1998), de autoria de Sophie Calle e as
relagdes textuais desta obra com o livro Leviata (2001) de Paul Auster. O projeto contempla, ainda,
um estudo acerca do processo criativo da artista e 0 seu modo peculiar de se projetar em suas obras
mesclando realidade e ficcdo.Sophie Calle é fotografa, performer, escritora. Nasceu na Franga, em
1953. Por volta de 1979 ela inicia sua producdo artistica. A idéia inicial parte sempre de um projeto
fotogréfico que, posteriormente, se transforma em instalacGes, e depois é transposto para o formato
livro, em edicGes luxuosas que apresentam pequenos textos e fotografias, em sua maioria, em preto
e branco.

No que diz respeito ao ato fotografico, pode-se afirmar que, na obra de Sophie Calle, ele pode
ser visto como um jogo: nao importa o click fotogréfico, mas, sobretudo, a idéia que se encerra nes-
se ato. A artista propde uma recriacdo da realidade, um jogo de olhares (e de espelhos), em que é
um voyeur, mas também se deixa ver pelo outro; um jogo de sombras, em que persegue 0 outro,
mas também se deixa seguir.

Dentre os aspectos abordados em sua arte estdo, ainda, o uso de jogos performaticos, reconhe-
cidos, principalmente, através da parceria com Paul Auster, que “cria” textos para a performance da
artista; também podem ser observados no seu fazer artistico uma reflexdo sobre a vulnerabilidade
do ser humano e uma valorizagdo as questdes de identidade e alteridade. A imagem e a escrita sdo
o0s elementos necessarios para ela compor suas historias que nos falam de experiéncias pessoais, de
situacdes que recriam a vida cotidiana, dos outros e de si mesma, explorando as fronteiras entre o
real e o ficcional, a experimentacéo e a invengao.

Double jeux € um dos trabalhos de Sophie Calle em que os jogos performaticos sdo mais niti-
dos. Composta pelos livros Le rituel d’anniversaire, L’Hotel, L’Obéissance, Les panoplies, A sui-
vre, Le carnet d’adresses e Gotham Handbook, a coletanea, como o0 nome sugere, € um jogo duplo
com Leviata (2001), do escritor Paul Auster, escritor e amigo de Sophie Calle. Auster se inspira na
artista francesa para criar a personagem Maria Turner que, em seu livro, € como a artista no plano
real: escritora, fotdgrafa, artista conceitual. Em Leviata, a personagem se caracteriza por dedicar-se
a rituais inusitados, a maioria deles trabalhos de arte ja realizados por Sophie Calle. Da mesma for-
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ma, Sophie Calle se “apropria” de varios episddios de Leviata para o seu projeto artistico, princi-
palmente os que envolvem os rituais da personagem Maria.

1 Fotografia e performance

A técnica fotogréafica, ao inaugurar a “era da reprodutibilidade técnica”, através da descoberta
da camara escura, possibilitou aos artistas proporg¢des exatas e melhores perspectivas para 0s seus
desenhos e pinturas. Com a invencdo da fotografia foi possivel, por meio de composicdes e
percepcdo mais nitidas de imagens, a sobreposicdo da maquina sobre o olhar humano, menos
preciso e mais deficitario.

A partir dos movimentos artisticos de vanguarda, a fotografia ganha uma maior importancia e
se inclui nas pesquisas artisticas, sendo o Dadaismo e o Surrealismo 0s principais agentes dessa
evolucdo, uma vez que os artistas dadas e surrealistas sdo 0s pioneiros na utilizagdo da fotografia,
incorporando-a as técnicas de colagem e fotomontagens, dentre outras.

O Dadaismo, com sua idéia de libertacdo da arte, torna-se palco de experiéncias que permite
uma reflexdo sobre a fotografia e sua condicdo de representacdo do real. A arte dadaista, e mais
especificamente, Marcel Duchamp, esta “baseada essencialmente na logica do ato, da experiéncia,
do sujeito, da situacdo, da implicacdo referencial, que € a propria légica que a fotografia faz
emergir” (DUBOIS, 1993, p. 254).

O Surrealismo, por sua vez, com as experimentacdes de Man Ray, estabelece com a fotografia
a nocdo de uma escrita automatica, uma vez que a instantaneidade do click da maquina fotogréfica
pode trazer a baila dados que remetem ao mundo inconsciente. Man Ray revoluciona a arte
fotogréfica ao desenvolver técnicas que utilizam o jogo de luz e sombra, capaz de alterar os objetos,
dar-lhes nova realidade, modificar sua forma, ou seja, construir algo novo a partir de uma
desconstrucéo.

Os movimentos de vanguarda preparam, assim, “o caminho para a construcdo
fotogréfica”(BENJAMIN, 1994, p. 106). Passado o momento de liberdade e autonomia da arte, que
na década de 50 se torna excessivamente experimental e por isso mesmo tem o publico afastado por
ndo compreender sua manifestacdo, tem-se inicio um novo capitulo em sua historia: a arte
contemporanea. Em meio a muitas discussdes sobre arte, a preocupacéo acerca da fotografia como
arte é substituida por algo mais pontual: a arte fotografica. Dessa forma, a fotografia estabeleceu
relacdes privilegiadas com os movimentos que compdem a arte conceitual e as varias correntes de
criacdo artistica eclodidos nos Estados Unidos, depois da década de 50, como por exemplo, o
expressionismo abstrato.

O expressionismo abstrato tem no trabalho de Jackson Pollock sua maior expressdo. Esse
movimento se caracteriza pela ruptura com os moldes tradicionais da pintura, e privilegia a rapidez
na execucdo dos trabalhos bem como a espontaneidade. A relagéo de Pollock com a fotografia ndo
esta, contudo, no resultado de sua obra, mas no momento de sua concepcao. Ele utiliza as mesmas
bases da fotografia aérea, dentre as quais: “flutuacéo do ponto de vista, perda de qualquer quadro de
referéncia preestabelecido (as ortogonais), deslocamentos multidirecionais, sentimento fisico de
liberdade”(DUBOIS, 1993, p. 266).

Sophie Calle, a exemplo de Jackson Pollock (aléem de Annette Messager, Nan Goldin, Jean le
Gac, Christian Boltanski e Cindy Sherman) utiliza a fotografia como meio de expressdo para a
performance. Sophie Calle é o performer que “cria” enquanto atua. E o “Operator”, o sujeito,
aquele que fotografa; e é também o objeto, o que é fotografado, o que se deixa fotografar.

Nesse constructor da fotografia tendo o corpo como objeto, Renato Cohen afirma que a
valorizacdo do momento de criagdo é uma das principais responsaveis por essa tendéncia. Para o
autor, “a performance € antes de tudo uma expressdo cénica: um quadro sendo exibido para uma
platéia ndo caracteriza uma performance; alguém pintando esse quadro, ao vivo, ja poderia
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caracteriza-la” (COHEN, 2002, p. 28). Dessa forma, na obra de Sophie Calle, o que denominamos
performance ndo é o resultado de seus relatos e fotografias, mas o0 seu processo de construcdo do
texto e das imagens. Ou seja, é a criacdo que supde um projeto performatico no qual a sua funcéo de
artista é, ao mesmo tempo, sujeito e objeto da propria obra.

A respeito dessa relacdo com o préprio corpo na fotografia, no jogo existente entre o artista e
0 objeto, Roland Barthes afirma que “diante da objetiva sou ao mesmo tempo: aquele que me julgo,
aquele que eu gostaria que me julgassem, aquele que o fotdgrafo me julga e aquele de que ele se
serve para exibir sua arte”(BARTHES, 1984, p.27). Poder-se-ia dizer que o0 sujeito, ao ter
consciéncia de que sera fotografado, projeta-se numa “mascara corporal”, uma preparacéo fisica e
psicoldgica para 0 momento do flash e do “click”, uma performance.

2 Double jeux: aporias da escrita e da imagem

L hétel (1981) é um livro que se constitui de fotografias e de pequenos contos sobre pessoas
desconhecidas. E um projeto da artista para investigar pessoas e objetos que lhes pertenciam. Para
isso ela comeca a trabalhar em um hotel como arrumadeira, responsavel pela limpeza e organizacédo
de doze quartos. Nas horas de folga, Sophie Calle aproveita a auséncia dos héspedes para observar
0s seus pertences. As fotografias de L’H6tel, em sua maioria preto e branco, apresentam imagens de
roupas deixadas displicentemente sobre a cama, restos de alimentos em cesto de lixo, copos
quebrados no banheiro, anotacgdes, livros abertos, sapatos alinhados, brinquedos, meias largadas ao
chdo e outras imagens que sugerem o comportamento e profissdo do hospede cujo quarto foi
invadido.

O projeto Le carnet d’adresses (1983) surge a partir de uma agenda de telefones que a artista
encontra na rua. Antes de devolvé-la, telefona para os nomes ali anotados e pede que as pessoas
falem sobre o dono da caderneta, na tentativa de “criar uma imagem” do desconhecido. Sophie
Calle devolve a caderneta ao dono, mais tarde, quando ja havia publicado, em um jornal local,
algumas anotag0es e depoimentos recolhidos sobre ele.

Os livros Le rituel d’anniversaire, L’Obeéissance, Les panoplies e Gotham Handbook sdo
textos em que Sophie Calle se coloca ao olhar do outro. O primeiro, de 1980, é um projeto que tem
como atributo o “olhar”do outro sobre Sophie Calle, um deixar-se ver. Trata-se de uma exposicado
de fotografias que diz respeito a um ritual: uma festa de aniversario da artista que ela organiza
durante treze anos, na qual o nimero de convidados (tendo sempre um desconhecido entre eles)
corresponde ao numero da idade que ela completa. Sophie Calle aluga como espagco para a
realizacdo da festa uma loja em que ha muitas janelas, local onde ela deposita os presentes que
ganha. Sob cada janela a artista descreve o0s presentes recebidos e os fotografa.

Em L’Obéissance (1998), Sophie Calle “troca” de lugar com a personagem Maria Turner, de
Leviatda, de Paul Auster. O livro da artista apresenta em seu inicio uma explicacdo para essa
“brincadeira”:

Dans le livre Léviathan, l'auteur, Paul Auster, me remercie de l'avoir autorisé a
méler la réalité a la fiction. Il s'est en effet servi de certains épisodes de ma vie pour
créer, entre les pages 84 et 93 de son récit, un personnage de fiction prénommé
Maria, qui ensuite me quitte pour vivre sa propre histoire. Séduite par ce double,
j'ai décidé de jouer avec le roman de Paul Auster et de méler, & mon tour et & ma
facon, réalité et fiction. [...] Afin de nous rapprocher, Maria et moi, j'ai décidé
d'obéir au livre: L'auteur impose a sa créature un régime chromatique composé
d'aliments d'une seule couleur par jour: je suivrai le méme régime. Il lui fait vivre
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des journées entiéres basées sur certaines lettres de I'alphabet: je ferai comme elle?.
(CALLE. L’Obéissance, p. 6.)

Sophie Calle segue, a risca, a “receita” do livro de Auster. Podemos citar, por exemplo, a
terca-feira, que € considerado o dia do vermelho. Em L’Obéissance as imagens e o texto mostram a
artista se alimentando de um bife mal passado e salada de tomate, acompanhados de um copo de
vinho tinto. Da mesma forma, o livro relata o ritual de Sophie Calle nos dias das letras: no dia
dedicado ao “W”, ela decide reunir todos os nomes que comegcam pela letra, a partir de um
dicionario de bolso, e passou todo o dia 14 de marco de 1998 sob o sinal da letra, como se vé na
figura 1.

Figura 1 — O dia da letra W
Fonte: L’Obéissance, 1998

Em Gotham Handbook (1998) a artista pede a Auster que escreva (invente) uma personagem
para que ela represente. Ele escreve, entdo, Gotham Handbook, uma espécie de manual, que indica
qual a melhor maneira dela se comportar bem na cidade de Nova lorque. Auster faz uma lista de
recomendacgdes que perpassam pelo ato de sorrir para as pessoas, falar com desconhecidos, fazer
provisdes de sanduiches e oferecé-los as pessoas famintas nas ruas, dar cigarros aqueles que fumam,
ndo apenas um, mas alguns macos. E ainda sugere que ela deva contar 0s sorrisos, sem se
decepcionar por nédo receber um outro de volta. A Gltima recomendacédo: escolher um local pablico
para a realizacédo das agdes. Sophie Calle escolhe uma cabine telefonica, decora o espago, abastece-

% No livro Leviata, o autor, Paul Auster, me agradece por té-lo autorizado misturar a realidade e a ficcdo. Com efeito,
ele se serviu de certos episodios da minha vida para criar, entre as paginas 84 e 93 de sua narrativa, uma personagem de
ficcdo de nome Maria, que seguidamente me imita para viver a sua prépria historia. Seduzido por este duplo, foi a
minha vez de brincar com a novela de Paul Auster e misturar, a minha maneira, realidade e ficcdo. [...] A fim de nos
aproximar, Maria e eu, decidi obedecer ao livro: o autor impde a sua criatura um regime cromatico composto de alimen-
tos de s6 uma cor por dia: seguirei 0 mesmo regime. Ele Ihe faz viver dias inteiros baseados em certas cartas do alfabe-
to: farei como ela. (Traducgéo da autora)
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0 com alimentos. Em seguida, convida 0s transeuntes e as pessoas que utilizam a cabine para deixar
em seu bloco de anotagfes as impressdes sobre seu procedimento (figura 2). Realiza ent&o as acdes,
indicadas no manual escrito por Auster, anota em seu “prontuario” as suas reflexdes pessoais sobre
cada ato realizado, fotografa e se deixa fotografar em um determinado momento do dia. Sophie
Calle transgride assim, os limites entre o publico e o privado. Ao escolher a cabine telefénica,
reinventa o espaco, dando-lhe um novo ritmo. Mas principalmente, deixa que o olhar do outro a
atravesse. O livro é constituido das fotografias e dos resultados “contabilizados” da experiéncia.

Balanco da operacéo:

125 sorrisos dados para 72 recebidos

22 sanduiches aceitos para 10 recusados

8 macos de cigarros aceitos e nenhum recusado

154 minutos de conversacao.

3 comimersis, '5}'3&.!:._: !
snggrations AL E =

Figura 2 — Imagem do bloco de anotagdes de Sophie Calle e transeuntes em Nova lorque
Fonte: Gotham Handbook, 1998

Suite Vénitienne, exposicdo realizada no Centre Pompidou nos anos 80, foi transposta para o
livro A suivre (1998). O trabalho é um dos mais conhecidos da artista e trata da histéria de uma
mulher que persegue um desconhecido pelas ruas de Veneza. As fotografias, em preto e branco,
ilustram as cenas da “perseguicao”.

A artista conhece um homem durante uma festa e lembra-se de que ja o seguira pelas ruas de
Paris, mas que o havia perdido. Nesse reencontro ele lhe diz que viajard para Veneza e que ficara
hospedado em um hotel de nome San Bernadin. Ela, entdo, resolve retomar a sua “perseguicdo”.
Parte para Veneza, munida de uma peruca loira, maquiagem, o6culos, chapéu, luvas e, claro, a
maquina fotografica. A artista passa mais de uma semana tentando encontrar o hotel que ele lhe
dissera, sem, contudo, obter sucesso. Vai a delegacia de policia tentar localiza-lo nos hotéis, através
do provavel nome dele: Henri B. Foi novamente em vdo. Ela ndo desiste. Fica em Veneza por duas
semanas passeando pela cidade, como um flaneur, que tenta descobrir nos espacos escondidos pelas
sombras, a esséncia das coisas. Sai sempre disfargada com a sua peruca loira, como uma precaugéo
para nao ser reconhecida, caso seja vista por ele. Um dia resolve telefonar novamente para uma lista
de hotéis. Ao pedir para falar com Henri B. em um deles, ouve como resposta que eles ndo estao,
gue saem bem cedo e que sé voltam a noite. Ela fica a espreita, perto do hotel, na intencao de vé-lo.
Uma semana depois, v& o homem sair com uma mulher a seu lado. Retoma, mais uma vez, sua
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perseguicdo. Segue ambos, a distancia, imitando o caminho tracado por eles. Depois 0s perde de
vista, mas ndo perde a esperanca de encontra-lo sozinho. E, como esperado, ele aparece, certo dia,
sozinho. Ela o fotografa de longe e, por isso, ndo consegue captar seu rosto

Por isso ela se aproxima um pouco mais, talvez, de maneira negligente para quem persegue 0
outro sem desejar ser vista. Tanto que ele a percebe; e ao se dar conta de ser seguido, inverte 0 jogo:
aparece a sua frente e lhe diz que a reconhece, pelos olhos. Entdo, repentinamente, ele a fotografa.
Depois eles passeiam por Veneza e ele lhe conta o que viu na cidade. Despedem-se. Sophie Calle
ainda tenta fotografa-lo, mas ele ndo permite. Posiciona as maos sobre o rosto e afirma que tal fato
ndo faz parte do jogo. Ela ainda descobre o dia do retorno dele para Paris e volta antes dele.
Fotografa-o descendo os degraus do trem. Termina assim sua perseguicao.

Para Jean Baudrillard,

Seguir 0 outro é apropriar-se de sua trajetdria, € tomar conta de sua vida sem que
ele o saiba, é desempenhar o papel mitico da sombra que tradicionalmente nos
segue e nos protege do sol — 0 homem sem sombra encontra-se exposto a violéncia
de uma vida sem mediacBes -, € livra-lo desse fardo existencial que é a
responsabilidade pela sua prépria vida — simultaneamente aquele ou aquela que
segue também fica liberto da sua, jA que se compromete cegamente no rastro do
outro. (BAUDRILLARD. A arte da desaparigdo, p. 56.)

Seguir o outro seria, entdo, uma forma da artista se libertar e, de acordo com Baudrillard, esse
desejo se configura na comunhdo consigo mesma, uma vez que seguir o outro também é deixar-se
seguir pelo caminho determinado pelo outro. “A rede do outro é utilizada como forma de vocé se
ausentar de si mesmo. VVocé s@ existe no rastro do outro, mas sem que ele saiba, na verdade vocé
segue seu proéprio rastro, quase sem saber”. (BAUDRILLARD. A arte da desaparicdo, p. 56). O
encontro se faz, assim, como uma metamorfose, estabelecendo uma “maravilhosa reciprocidade”.

Pelo exposto, podemos perceber que ha, na obra dessa artista, um comportamento repetido,
com caracteristicas de um ritual e regras de um jogo que devem ser seguidas: ouvir 0 outro,
fotografar o desconhecido, fazer experimentagdes consigo mesma e com 0 outro para produzir arte:
um jogo de olhares (voyeurismo), um jogo de sombras, um jogo de troca, movidos por uma
articulacdo de memorias (ficgdes, invengdes, fatos).

A aproximacéo entre fotografia e performance, no que se refere a Sophie Calle, se da no mo-
mento em que ela se deixa fotografar enquanto realiza a ficcdo escrita por Paul Auster a Maria.
Nesse caso, a artista €, a0 mesmo tempo, sujeito e objeto, criadora e espectadora de sua propria o-
bra, de sua performance. Em L’Obéissance e Gotham Handbook, a performance € vista ainda mais
evidente na criacdo: no primeiro, Sophie Calle é fotografada enquanto executa as tarefas destinadas
a Maria pelo narrador de Leviatd, o que pode ser considerado um ato performatico, sendo a artista
sujeito e objeto, atriz e agente, criadora e espectadora da propria performance. E no segundo, obe-
decendo ao “passo-a-passo” estipulado por Paul Auster.

Consideramos, entdo, que, ao utilizar o proprio corpo para seu exercicio artistico, Sophie Cal-
le permite relacionar performance a uma forma de arte evoluida no sentido da utilizagcdo do corpo
do artista como sujeito e objeto de sua arte que promove uma ruptura com o banal; evolucdo da
improvisagdo; da estética; e do uso do publico como fator importante para sua execugdo. Portanto,
em Double jeux, texto e imagem resultam na aproximacao da fotografia e da performance, seja na
relagcdo do sujeito com o outro, seja na interacao entre o sujeito e o objeto, enfim, no enlace entre o
leitor-espectador.
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