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Resumo:

Este trabalho tem por objetivo analisar a traducéo filmica da peca The Royal Hunt of the Sun do
autor inglés Peter Shaffer. Essa pe¢a foi um marco na carreira do dramaturgo, ndo somente pela
mudanca em relacdo as tematicas que o autor costumava abordar, mas ainda pelo uso de uma
série de técnicas de palco que demonstram seu desejo de se entregar ao teatro total, ou melhor, a
uma experiéncia teatral, um “jogo” em que interagem, concomitantemente, diversas linguagens.
Dessa forma, pretendemos verificar as solu¢des/estratégias utilizadas pelos realizadores do filme
homdénimo na transmutacdo de aspectos teatrais (cenario, musica, mimica, mascaras etc)
sugeridas pelo texto de Shaffer. Acreditamos que é possivel observar como aspectos da linguagem
teatral sdo traduzidos e recriados na adaptacdo filmica. A andlise tem como base os estudos de
traducao intersemidtica, bem como os estudos filmicos.
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Introducéao

Apesar de ndo possuir uma obra vanguardista, Peter Shaffer escreveu pegas que marcaram
ndo sé o teatro britnico, mas também a cena teatral de varios outros paises. O interesse despertado
e 0 sucesso comercial de algumas de suas pegas foram algumas das razdes pelas quais seu trabalho
foi tantas vezes traduzido para o cinema. Ao todo, seis de suas obras foram utilizadas na criacao de
roteiros de filmes entre as décadas de 60 a 80 do século passado.

The Royal Hunt of the Sun (1964) foi uma peca que marcou a carreira de Shaffer, apesar de
ndo ter sido seu primeiro grande sucesso. Ela ganhou varios prémios, incluindo o Tony*, um dos
prémios mais importantes do teatro. Na peca, Shaffer propde o uso de diferentes linguagens por
meio de recursos do teatro como a musica, a danca, 0 coro etc no intuito de desenvolver um
espetaculo em que o pablico possa vivenciar o teatro total.

A partir das indicagOes de Shaffer, na obra The Royal Hunt of the Sun, sobre o uso dos
elementos acima citados, pretendemos verificar a tradugédo intersemiotica da referida peca para o
filme homdnimo, pois nos pareceu bastante intrigante analisar como o diretor e o roteirista lidaram
com o desafio de traduzir a visdo tdo teatralizada de Shaffer para um novo sistema semiético.

Em nosso artigo, apresentaremos, primeiramente, alguns aspectos da obra de Shaffer e do
teatro total para depois tecermos alguns comentarios sobre a peca, mostrando a énfase de alguns dos
elementos do teatro total abordados pelo autor. Finalmente, analisaremos quais as estratégias usadas
pelo diretor (Irwing Lerner) e roteirista (Philip Yordan) do filme para traduzir estes elementos.

1. Peter Shaffer e o teatro total

Os temas das pecas de Shaffer congregam uma gama de questionamentos metafisicos acerca
da existéncia ou ndo de divindades e o possivel relacionamento entre esta divindade e os homens. O
autor, embora ndo apresente respostas simples para questdes tdo complexas e inquietantes, ndo as
minimiza ou evita. Ele mostra-se ousado ao elaborar pecas que exigem uma grande concentracdo da
audiéncia e que, geralmente, apresentam um desfecho pessimista. Além da temética densa e
variada, que pode, por vezes, associar mitologia, filosofia e psicologia, o trabalho de Shaffer
costuma provocar um envolvimento que transcende a esfera intelectual. A forca emocional e

! Antoinette Perry Award.
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psicoldgica com que suas pecas arrebatam o grande publico se relaciona, muitas vezes, a destreza
com que o dramaturgo usa 0s recursos e técnicas do teatro.

Nas publicacdes de suas pecas, Shaffer costuma dar todas as indicacdes de como e onde 0s
recursos do teatro devem ser utilizados. Ha a descrigdo do cenario e de sua disposi¢do no palco, do
uso de danca, de mimica, do coro ou das mascaras. A utilizacdo de todos esses recursos sdo uma
tentativa do autor de se entregar ao teatro total, uma preocupacdo inequivoca de trabalhar para
conjuncdo de diversas linguagens. Shaffer o admite nas notas iniciais da publicacdo da peca The
Royal Hunt of the Sun:

There are no doubt, many ways of producing this play, as there are of setting it. My
hope was always to realize on stage a kind of ‘total’ theatre, involving not only
words and rites, mimes, masks and magics. The text cries for illustration. It is a
director’s piece, a pantomimist’s piece, a musician’s piece, a designer’s piece, and
of course an actor’s piece, almost as much as it is an author’s® (SHAFFER, 1981,
p. 8).

Shaffer acrescenta, ainda, que muitas das indicacGes do texto resultaram do trabalho conjunto
com o diretor da primeira versdo da pec¢a: John Dexter. Portanto, o autor explica que, apesar de ter
estado completamente envolvido na criacdo dos elementos de palco, o éxito na juncdo dos
elementos também se deve ao talento do referido diretor.

Em The Royal Hunt of the Sun, dos diferentes elementos teatrais utilizados por Shaffer,
fixaremo-nos no cenério, na mimica, na coreografia e na musica, a partir de alguns momentos
especificos da peca, quais sejam: o momento do primeiro encontro entre 0s conquistadores
espanhdis e Atahuallpa, 0 massacre dos incas e, ao fim, a morte de Atahuallpa. A partir dos
comentarios acerca de como Shaffer descreveu o uso desses elementos, partiremos para a analise
das estratégias tradutorias do roteirista e do diretor para transmutarem a pega para 0 cinema.
Entretanto, antes de tudo, convém comentar um pouco sobre a peca.

1.1 The Royal Hunt of the Sun

A peca trata da invasdo espanhola na América e da derrota do império Inca no periodo entre
1529 e 1533. O espanhol Francisco Pizarro organiza uma expedi¢do ao “novo mundo” onde tinha
ido uma vez e tido conhecimento da existéncia da grande riqueza naquelas terras. O rei da Espanha,
Carlos V, desejando expandir seu império, d& a Pizarro o titulo de Viceroy para que governe em
qualquer terra que venha a conquistar.

Na Ameérica, as tribos Incas sdo governadas por Atahuallpa que se autodenomina o filho
imortal do deus sol. Tal como o rei Carlos V, ele também faz uso da religido para obter vantagens
politicas. Apesar da vastiddo de seu império e do grande numero de homens sob suas ordens,
Atahuallpa ndo estd preparado para as artimanhas de seu inimigo. Quando os espanhoéis chegam,
fingindo ser pacificos, conseguem ludibriar os incas. Depois de matar varios homens desarmados,
sequestram Atahuallpa e, ao fim, conquistam todo o ouro do império.

O embate entre Pizarro e Atahuallpa é decisivo na peca. Pizarro € um homem rude em busca
de riqueza, mas é também alguém que comeca a questionar a vida. Ele também busca uma resposta
pessoal para o transcorrer continuo do tempo e o fim inevitavel de todos: a morte. A principio ndo
acredita em Deus, pois o deus cristdo que ele conhece é aquele ligado a igreja e ela, por sua vez, é
corrupta e, portanto, ndo € digna de confianga.

% Todas as traduges sem referéncias neste trabalho séo da autora. “N4o ha ddvidas de que ha muitas formas de produzir
esta peca, bem como de montéa-la. Minha esperanca foi sempre a de realizar no palco uma espécie de teatro “total”,
envolvendo ndo somente palavras, mas ritos, mimica, mascaras e méagica. O texto implora por ilustragio. E uma obra do
diretor, uma obra da pantomima, uma obra do misico, uma obra do designer e, é claro, uma obra do ator, quase tanto
guanto uma obra do autor”.
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Atahuallpa, ao contréario, acredita nos valores e crencas de seu povo. Ele debocha do deus
cristdo dos invasores espanhois. Ele sente como se realmente fosse um deus, pois domina todo um
império (seus suditos Ihe obedecem cegamente) e se considera imortal. Pizarro vé em Atahuallpa
seu salvador, pois é a partir do contato que trava com ele que resgata suas esperancas, suas crengas,
seu “eu” espiritual. Contudo, com a traicdo dos espanhdis e a morte de Atahuallpa, Pizarro vé suas
crengas e esperancas desaparecerem. Ele acaba por concluir que a procura por um deus é inatil.
Essa é a verdadeira questdo da peca: a busca de um deus. Ou como disse Shaffer (apud COOKE;
PAGE, 1987, p. 24): the search for a definition of the idea of god®.

O foco da peca, portanto, ndo € histdrico. Contudo, a imponéncia da historia épica parece ter
inspirado Shaffer a produzir no palco um espetaculo grandioso em que 0 excesso parece ser a
palavra-chave, perpassando uma série de elementos do teatro.

1.2 O teatro total em The Royal Hunt of the Sun

Antes de comentarmos as cenas do filme com as quais trabalharemos mais especificamente, €
importante conhecer as sugestdes de Shaffer para a pega, em sua tentativa de criar seu “jogo”
teatral. SO assim, serd possivel entender as operacfes de “selection, amplification [...] and [ou]
actualization®” (STAM, 2000, p. 66) por ocasido da adaptagéo filmica.

No que se refere ao cenario, poucas sdo as indicacbes de Shaffer no texto da peca. Ele diz
simplesmente: A bare stage. On the back wall, which is of wood, hangs a huge metal medallion,
quartered by four black crucifixes, sharpened to resemble swords® (SHAFFER, 1981, p. 13). Mais
adiante, perceberemos que a aparente simplicidade do palco ird dar lugar a um simbolo de
esplendor, pois 0 medalh&o sera aberto e representara o sol, o deus-sol Atahuallpa.

The stage darkness and the huge medallion high on the back wall begins to glow.
Great cries of ‘Incal” are heard. [...] Exotic music mixes with the chanting. Slowly
the medallion opens outwards to form a huge golden sun with twelve great rays. In
the centre stands Atahuallpa, sovereign Inca of Peru, masked, crowned, and
dressed in gold® (SHAFFER, 1981, p. 23).

Acreditamos que, nesse caso, 0 cenario se apresenta como um reforco para a caracterizacéo
do império inca, bem como de seu rei, Atahuallpa. Percebemos, a partir da descricdo, um
envolvimento da imagem do cenario com a musica e o figurino para criar o esplendor da peca.

Uma outra descricdo detalhada de Shaffer se refere ao primeiro encontro entre os espanhois e
Atahuallpa . A entrada dos indios com as cores, a masica, 0s instrumentos e sua diferenca em
relacdo ao rei ndo pode deixar de ser percebida.

The music crashes over the stage as the Indian procession enters in an astonishing
explosion of colour. The King’s attendants — many of them playing musical
instruments: reed pipes, cymbals, and giant maracas — are as gay as parrots. They
wear costumes of orange and yellow, and fantastic head-dresses of gold and
feathers, with eyes embossed on them in staring black enamel. By contrast,
ATAHUALLPA INCA presents a picture of utter simplicity. He is dressed from
head to foot in white: across his eyes is a mask of jade mosaic, and round his head

% «[...]Ja procura por uma definicéo da idéia de deus”.

*«[...] selegdo, ampliaco, [...] e atualizago”.

® « Um palco simples. Na parece de madeira ao fundo esta suspenso um grande medalhdo de metal dividido por quatro
crucifixos pretos pontiagudos que parecem espadas”.

& «A escuriddo do palco e o medalhdo posto no alto da parede ao fundo comegam a brilhar. Ouvem-se grandes gritos de
“Inca!”. [...] Uma musica exdtica mistura-se com canticos. Lentamente, 0 medalhéo se abre para formar um enorme sol
dourado com doze grandes raios. No centro estd Atahuallpa, soberano inca do Peru, usando mascara, coroa e vestido de
ouro [...]".
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a circlet of plain gold. Silence falls. The King glares about him’ (SHAFFER, 1981,
p. 48).

Interessante notar que Shaffer ndo faz mencdo aos espanhdis, seja no que diz respeito ao
figurino, seja com relacdo a seu comportamento. Ao que parece, nao é a diferenca entre incas e
espanhois que é ressaltada, mas a dos incas e seu rei. Acreditamos que, provavelmente, a
discrepéancia entre espanhdis e incas seria tdo evidente que ndo haveria necessidade de que fosse
feito qualquer comentério especifico.

Um dos momentos de maior énfase na idéia de teatro total estd na mimica do grande
massacre. Além da mimica em si, do uso da mdsica, de sons e de gritos, a iluminacdo e o uso do
tecido para simbolizar o sangue derramado pelos indios colaboram para a noc¢do da nédo fixacao do
teatro a somente uma linguagem.

VALVERDE: Let this pagan feel the power of your arm.

Pizarro appears above with drawn sword, and in a great voice sings out his battle-
cry:

P1ZZARO: SAN JAGO Y CIERRA ESPANAL
Instantly from all sides the soldiers rush in, echoing the great cry.
SOLDIERS: SAN JAGO!

There is a tense pause. The Indians look at this ring of armed men in terror. A
violent drumming begins, and there ensues:

THE MIME OF THE GREAT MASSACRE

To a savage music, wave upon wave of Indians are slaughtered and rise again to
protect their lord who stands bewildered in their midst. It is all in vain. Relentlessly
the Spanish soldiers hew their way through the ranks of feathered attendants
towards their quarry. They surround him. SALINAS snatches the crown off his
head and tosses it up to PIZARRO, who catches it and to a great shout crowns
himself. All the Indians cry out in horror. The drum hammers on relentlessly while
ATAHUALLPA is led off at sword-point by the whole band of Spaniards. At the
same time, dragged from the middles of the sun by howling Indians, a vast
bloodstained cloth bellies out over the stage. All rush off; their screams fill the
theatre. The lights fade out slowly on rippling cloth of blood® (SHAFFER, 1981, p.
49- 50).

7 P P P ~ .
“A musica irrompe no palco enquanto a procissdo de indios entra em uma explosdo impressionante de cores. Os

criados do rei, muitos deles tocam instrumentos como: flautas, pratos e maracas enormes, alegres como papagaios. Eles
usam roupas nas cores amarela e laranja e arranjos de cabeca feitos de ouro e penas. Os arranjos de cabeca tém olhos
gravados em relevo, totalmente esmaltados de preto. Em contraste, ATAHUALLPA INCA apresenta uma imagem de
completa simplicidade. Ele esta vestido de branco da cabeca aos pés. Em seus olhos hd uma méscara de mosaico feita
de jade, e em volta de sua cabeca um diadema de ouro puro. Cai o siléncio. O Rei o olha fixamente”.
8 «“\/ALVERDE: Deixe que esse pagdo sinta o poder de seu brago.
Pizarro aparece acima com uma espada desembainhada e entoa o grito de batalha:
PIZARRO: SAN JAGO E CIERRA ESPANA!
No mesmo instante, de todos os lados soldados invadem ecoando o grito.
SOLDADOS: SAN JAGO!
H& uma pausa tensa. Os indios olham para o circulo de homens armados aterrorizadamente. Comeca a tocar um
violento som de tambor e se segue

A MIMICA DO GRANDE MASSACRE
Enguanto uma musica selvagem toca, ondas e mais ondas de indios sao abatidos e se levantam novamente para proteger
seu senhor que permanece de pé e desnorteado no meio deles. Tudo em vao. Os soldados espanhois abrem
implacavelmente seu caminho através das fileiras dos servicais empenados em direcdo a sua vitima. Eles o cercam.
SALINAS toma a coroa de sua cabega e a langa para PIZARRO que a pega e, com um grande grito, coroa a si mesmo.
Todos os indios gritam horrorizados. Os tambores tocam sem parar enquanto ATAHUALLPA é conduzido na ponta da
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Ao fim da peca, outro momento de grande tensdo e grandiosidade retrata a morte de Atahuallpa e a
esperanca de sua ressurreicao. O autor, novamente, vale-se de uma conjuncéo de elementos para envolver o
publico na cena. Cantos, gritos, iluminacdo, mascaras e rituais se misturam a dor e estupefacdo dos
personagens. Ndo se pode deixar de pontuar a conotacdo simbolica do uso desses elementos na cena. A
morte de Atahuallpa, e todo seu rito flnebre estilizado, destaca a morte da crenga de Pizarro que vé cair por
terra toda sua esperanca em qualquer divindade.

Soldiers haul ATAHUALLPA to his feet and hold him to the stake. RODAS slips a
string over his head and while all the Spaniards recite the Latin creed below, and
great howls of ‘Inca!l” come from the darkness, the Sovereign King of Peru is
garroted. His screams and struggles subside; his body falls slack. His executioners
hand the corpse down to the soldiers below, who carry it to the centre of the stage
and drop it at PIZARRO?’s feet. Then all leave save the old man, who stands as if
turned to stone. A drum beats. Slowly, in semi-darkness, the stage fills with all the
Indians, robed in black and terracotta, wearing the great golden funeral masks of
ancient Peru. Grouped round the prone body, they intone a strange Chant of
Resurrection, punctuated by hollow beats on the drums and by long, long silences
in which they turn their immense triangular eyes enquiringly up to the sky. Finally,
after three great cries appear to summon it, the sun rises. Its rays fall on the body.
ATAHUALLPA does not move. The masked men watch in amazement — disbelief —
finally, despair. Slowly, with hanging, dejected heads, they shuffle away. PIZARRO
is left alone with the dead King. He contemplates him. A silence. Then suddenly he
slaps it viciously, and the body rolls over on its back® (SHAFFER, 1981, p. 89).

E, portanto, a partir dessas descricdes que analisaremos a releitura dos tradutores ao texto de
Shaffer.

2. O teatro total traduzido para o cinema

Ao entendermos o processo de adaptagdo filmica como uma traducdo, devemos abandonar a
perspectiva que vé na adaptacdo uma tentativa de reproducdo. A adaptacdo filmica, como uma
traducdo intersemidtica, lida com a questdo da instabilidade do texto de partida. Como afirma
Arrojo (1996), ndo existe texto “estavel, acabado, independente do tempo, da geografia e das
interferéncias do sujeito” (2000, p. 93). Conseqgiientemente, ndo se pode pensar a tradugédo como
atividade “neutra” que se dispde a “transportar” significados de textos estaveis. A traducdo sempre
resultara de uma leitura de determinado texto. A traducdo e a leitura sdo, portanto, “atividades
essencialmente produtoras de significados” (2000, p. 95). A anélise de uma traducdo ndo podera
desconsiderar a distancia (ou proximidade) dos contextos em que ela foi produzida.

espada por todo o bando de espanhdis. Ao mesmo tempo, arrastado do meio do sol por indios que gritam, um grande
tecido manchado de sangue é esticado no palco. Todos fogem. Seus gritos enchem o teatro. As luzes vao se apagando
lentamente no extraordinario tecido de sangue”.

® Soldados arrastam ATAHUALLPA pelos pés e o prendem a uma estaca. RODAS passa um fio por sua cabeca e,
enquanto todos os espanhdis recitam o credo latino na parte de baixo, e grandes gritos de “Incal” ecoam da escuriddo, o
soberano rei do Peru é estrangulado. Seus gritos e debatiduras cessam e seu corpo cai solto. Seus carrascos levam seu
corpo para os soldados abaixo, que o carregam para o centro do palco e o largam aos pés de PIZARRO. Entédo, todos
preservam o velho vivo. Ele permanece de pé como se fosse uma estatua. Bate um tambor. Lentamente, a meia-luz, o
palco se enche com todos os indios, vestidos em preto e terracota e usando as mascaras de ouro dos funerais do Peru
antigo. Agrupados ao redor do corpo, que esta de brucos, eles entoam um canto estranho de ressurrei¢do, pontuados por
batidas pouco sonoras de tambores e por um longo, longo siléncio no qual eles voltam imensos olhos triangulares de um
modo inquiridor para o céu. Finalmente, apds trés grandes gritos parecerem convoca-lo, o sol nasce. Os raios recaem
sobre o corpo. ATAHUALLPA ndo se move. Os homens mascarados assistem perplexos, descrentes e, ao fim,
desesperados. Lentamente, com cabegas pendentes e abatidas, eles se retiram. PIZARRO ¢é deixado sozinho com o rei
morto. Ele o contempla. Siléncio. Entdo, de repente, ele o eshbofeteia ferozmente e o corpo rola e desvirando-se.
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Assim, nossa perspectiva de andlise da traducdo de The Royal Hunt of the Sun ndo sera
pautada pela necessidade de vincula-la ao texto de partida a partir de relagcBes de igualdade; ao
contrario, trata-se de perceber que se trata de uma nova obra em que o0s sentidos poderdo ganhar
novas significacbes, enfatizando que a traducdo implica na aceitacdo do “papel autoral” (2000, p.
95) do tradutor.

Embora nossa intencdo seja restringir a analise da traducdo ao cenario, a mimica, a
coreografia e a musica nos trés momentos anteriormente mencionados, iniciaremos por estender um
pouco Nnossos comentarios ao abordarmos os créditos do filme. J& no inicio do filme, somos
apresentados ao deslocamento de espago e tempo que permeardo a historia que sera narrada.
Concomitantemente, uma musica de orquestra e os sons de castanholas se sobrepdem a imagens de
mascaras de ouro. Acreditamos que esta introducdo ja delimita as culturas que se encontrardo na
historia: a musica, ja tradicionalmente vinculada a cultura espanhola, e as méscaras, simbolo da
riqueza do império inca.

A opcdo dos realizadores parece ter sido a de colocar bastante énfase no cenério. O filme
abusa das cenas em que a beleza e magnitude do cenario é destacada. Apesar de ter tido como
locagdo a Espanha, vérias imagens do Peru foram inseridas no filme. Aqui cabe comentar a
utilizacdo do cenario (paisagens da Espanha e do Peru) e da montagem na construcdo da idéia de
dificuldade enfrentada pelos personagens espanhdis na “conquista” do Peru. As imagens que
mostram o deslocamento dos soldados sdo sempre intercaladas com imagens da beleza inexplorada
da natureza do Peru. Tal fato sugere os obstaculos que se punham para 0s invasores em sua busca
pelo ouro: grandes montanhas, dunas, lagos etc.

Mas ndo séo apenas as locacOes externas que denotam grandiloquéncia. Mesmo 0s momentos
em que a histdria se desenvolve no palacio como, por exemplo, na cena em que Atahuallpa é preso,
podemos perceber a amplitude das salas e, apesar da pouca quantidade de moéveis, varios artefatos
vistosos da cultura inca. Entendemos que hd uma tendéncia a contrapor a grandeza dos espacos
(internos e externos) a pequenez dos personagens. Os soldados espanhois sdo tragados pela
paisagem, uma representacdo de suas dificuldades no deslocamento por aquela terra estranha onde
eles buscam riqueza. Os padres e 0s outros representantes do rei espanhol, incluindo Pizarro,
parecem, muitas vezes, “diminuidos” em seu poder ao confrontarem com a grandeza do império
inca.

O primeiro momento a ser analisado da adaptacdo da peca, trata-se do encontro entre
espanhdis e Atahuallpa. H& uma forte énfase dos tradutores na distingdo entre espanhois e incas.
Até mais do que sugere o texto de Shaffer, os incas no filme sdo multicoloridos. Sua entrada no
palacio, apesar de ndo se tratar de uma mimica, € como uma coreografia. Diferentes grupamentos
com roupas coloridas e usando arranjos de cabeca desfilam e se organizam na parte interna da
cidade. Sua imagem ndo é de alegria; eles ndo tocam nenhum instrumento. Parecem passivos,
conscientes de sua submissdo ao deus Atahuallpa. Alguns deles, inclusive, limpam com galhos o
ch&o por onde Atahuallpa passara. Estdo desarmados e alguns deles carregam escudos. Por sua vez,
0s espanhois estdo prontos para a guerra: vestem armaduras, portam armas de fogo, espadas, langas
e escudos. Eles preparam uma emboscada, para tanto, escondem-se e se posicionam
estrategicamente para o ataque.

Mas a discrepancia entre espanhois e incas ndo se consubstancia apenas na vestimenta. E
interessante notar que, no filme, Atahuallpa ndo fala a lingua de seus conquistadores, ou inglés. Sua
conversa com 0s padres espanhois mediada por um tradutor, um “indio” capturado que aprendeu
falar a lingua de seus opressores. Como, entdo, fazer com que Atahuallpa converse com o0s
personagens espanhois do filme sem se valer sempre do tradutor? A estratégia encontrada foi
sobrepor a voz de Atahuallpa em sua lingua a sua voz falando inglés. Assim, com o tempo ele passa
a se dirigir diretamente aos personagens espanhais.
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Outro fato que oferece uma dimensdo da divergéncia entre incas e espanhois € o
comportamento dos personagens. Atahuallpa se comporta como um deus, € altivo, impacienta-se
com o discurso dos padres, debocha do deus espanhol que ndo pode ser visto. Os espanhdis, em sua
modéstia fingida, ndo aceitam a altivez de Atahuallpa e a tomam por arrogancia. Ao verem a biblia
ser arremessada, incitam Pizarro a tomar uma atitude.

A partir dai, segue-se 0 segundo momento a ser analisado no filme, ou seja, 0 massacre dos
incas. Os tradutores optam, deliberadamente, por privilegiar a “encenacdo” de uma guerra. Ndo ha a
idéia de uma representacao de guerra que indique que aquela cena esteja de fato ocorrendo. N&o ha
balas atingindo pessoas, lancas sendo cravadas ou derramamento de sangue. Existe uma
preocupagdo em mostrar uma guerra estilizada, como uma coreografia. As imagens, em geral,
seguem uma ordem. Primeiramente um soldado espanhol ataca, de frente para a cdmera, como se o
espectador fosse a vitima, em seguida, a cAmera foca um inca que cai, como que atingido pelo
golpe. Tudo isso em slow motion e com uma musica espanhola ao fundo. O uso da mdsica da
Espanha, nesse caso, evidencia que ali é ela quem comanda, quem dita o ritmo. Inclusive, a partir
do momento em que a musica vai se tornando mais rapida, 0s cortes entre as cenas sdo acelerados e
passa-se a ver apenas 0s espanhois atacando.

S6 ao fim do combate, com a morte de todos os suditos incas presentes, Pizarro interfere para
defender Atahualpa. Este passa toda a guerra de pé, imponente, seguro de sua imortalidade. Quando
Pizarro o salva da morte, ele ndo aprece agradecido, quando Pizarro levanta a espada indicando o
fim da guerra e a conseqlente vitoria de Espanha, ele ndo parece temeroso. O posicionamento da
camera em plongée com Atahuallpa em uma posi¢cdo mais elevada que Pizarro demonstra seu
sentimento de superioridade apesar da derrota.

Com relacéo a sua morte, Atahuallpa é julgado em uma corte improvisada pelos espanhdis.
Apos Atahuallpa ter sido condenado a morrer queimado, Pizarro, que tinha esperancas em sua
ressurreicdo, intercede a seu favor. Apos ser batizado, Atahuallpa recebe o beneficio de ter seu
corpo preservado e é condenado a morrer estrangulado. A cena da morte de Atahuallpa € plena de
pompa e simbolismo. Varios incas em trajes suntuosos, com mantos escuros e mascaras douradas
adentram solenemente ao local da execugéo e a assistem. Comportam-se como se Atahuallpa ainda
fosse para eles seu deus. Também muitos soldados espanhois estdo presentes, varios deles seguram
tochas. Uma musica exotica ressoa, mas ela ndo faz parte do espaco diegético do filme.

Passada a execucdo, ha um corte para a imagem de uma montanha envolta em nevoeiro. Ha
um notdrio suspense sobre se Atahuallpa ressuscitarda ao amanhecer, como ele afirmou. Apds um
novo corte, em uma sala escura, duas fileiras de incas se formam em cada um dos lados da sala. Em
posicdo de reveréncia, eles estdo devidamente paramentados com seus mantos e méascaras douradas.
Atahuallpa estd sentado no trono, entre as duas fileiras, vestido ricamente e também usando uma
mascara dourada. Pizarro e o jovem Martin também estdo presentes. H4& um novo corte, e a imagem
da montanha reaparece, mas agora o dia ja esta amanhecendo. De volta a sala, agora mais
iluminada, os incas, que estavam em posi¢cdo de reveréncia, ficam de pé. A musica que toca ao
fundo torna-se mais alta. Ha, entdo, a alternancia entre o close no rosto/méascara de Atahuallpa e a
imagem do sol nascendo. Finalmente, Pizarro de aproxima de Atahuallpa e toca seu corpo. A
mascara cai e seu corpo vai ao chdo. Para espanto dos incas, Atahuallpa ndo esta vivo. Aos gritos e
cantos dos incas, sobrepde-se a musica do filme. Como que em um ritual, os indios retiram-se
solenemente do recinto. Pizarro esté desolado.

As cenas que correspondem a morte e esperanca de ressurreicdo de Atahuallpa séo bastante
ritualisticas. Eles se prestam a explicitar a posicdo de superioridade de Atahuallpa para aquela
sociedade. A morte e a ndo ressurreicdo do inca € ainda permeada de simbolismo. Como também
ocorre na pega, nao € somente seu corpo que morre. Morrem ainda a crenga dos incas e as
esperancas de Pizarro. Este, um incrédulo por natureza, com a morte do inca vé ruir todas as
possibilidades de vir a crer em qualquer pessoa. A morte € a morte da esperanca de que ha uma



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interagcfes, Convergéncias USP - S&o Paulo, Brasil

divindade que esta acima das leis da natureza. A mensagem ¢é clara: estamos todos a nossa prépria
sorte.

Com relacdo as estratégias usadas pelos realizadores do filme, acreditamos que todos os
momentos escolhidos para serem comentados tém um ponto em comum, ou Seja, @ OpGao por nao
“naturalizar” as imagens ou a historia.

Segundo Brito (2006: p. 165-166), em geral, as artes (pintura, teatro, danca, escultura e
literatura) sempre possuiram natureza representacional, isto €, eram imitativas. Essa natureza foi
levada a exploracdo extrema em um movimento conhecido por naturalismo. Os movimentos de
vanguarda que surgiram no final do século XIX e inicio do XX questionavam essa postura
naturalista da capacidade representativa das artes. A impossibilidade de representar seria o teor das
obras, dai decorreram movimentos artisticos chamados de abstracionistas. O cinema, tal como
outras artes, foi atingido. Brito cita Bufiuel, o cinema poético francés e o cinema montagem
soviético como exemplos tipicos do cinema a seguir estes movimentos de ndo-representacéo.

Por outro lado, Brito (2006) explica, sem negar as experiéncias contrarias, que historicamente
0 cinema ndo se curvou as “tendéncias abstracionistas e desestruturadoras” (2006: 166). Como era
ainda muito insipiente enquanto estes movimentos se desenvolviam em outras artes, o cinema se
desenvolve e se firma ao longo do século como arte representacional, herdeira do modelo narrativo
do romance do século XIX, ou seja, com comeco, meio e fim.

Esse naturalismo do cinema pode ter se prestado a colaborar com o entendimento da
impressdo de realidade como algo inerente ao cinema. Como exemplo dessa representacao
naturalista, Xavier (1984, p. 31) cita o cinema produzido em Hollywood que privilegia a decupagem
classica que colabora com o ilusionismo e deflagra o mecanismo de identificacdo. Hollywood
também tende a escolher historias “pertencente a géneros narrativos bastante estratificados em suas
convengBes de leitura facil” (1984, p. 31). Além disso, o cinema produzido em Hollywood se
constitui na “invisibilidade dos meios de producao da realidade” (1984, p. 31), em um esforco para
tornar tudo verdadeiro, criando “um sistema de representacdo que anula a sua presenga como
trabalho de representacdo” (1984, p. 31).

A partir desses comentarios, entendemos que a traducao filmica de The Royal Hunt of the Sun
posiciona-se, de certa forma, contra alguns dos preceitos hollywoodianos, ao optar, nos momentos
analisados, por elementos cinematogréaficos que ndo apontam para a naturalizacdo. N&o estamos
sugerindo que o filme é vanguardista e que rompe totalmente com o0s preceitos do cinema
consagrado pelo grande publico. Nao se trata de defender essa traducdo como um exemplo de
cinema abstracionista, 0 que seria absurdo. Contudo, compreendemos que seus realizadores se
posicionam na obra de maneira a explicitar a ndo-realidade. Seja na escolha de fazer uma guerra
coreografada, seja na énfase ao mostrar os rituais espanhais e incas, seja nas atuacdes teatralizadas
dos atores ou ainda na magnitude do cenério e das paisagens.

Ao contrario do cinema naturalista, em The Royal Hunt of the Sun, tudo leva a percepcédo de
que aquela “realidade” é criada. O filme parece trabalhar para causar estranhamento. O cineasta e 0
roteirista desejam, propositadamente, mostrar que se trata de uma obra traduzida, ao deixarem na
traducdo marcas visiveis do texto de partida, sendo algumas dessas marcas: as mimicas (guerra
coreografada, entrada dos incas na cidade como se fosse um desfile), a musica, os rituais e as
maéscaras de ouro.

Vale ressaltar que, muito provavelmente, mais do que a vontade de produzir uma obra
inovadora, a ndo naturalizagéo da referida traducdo pode ser o resultado de um “respeito excessivo”
a obra de Shaffer e, por conseguinte, ser o resultado de uma visdo hierarquizada entre literatura e
cinema que privilegia a primeira como manifestacao artistica “superior”. Entendemos, todavia, que
tal observacao, ndo invalida nossa analise, pois, ainda que aquela ndo tenha sido a intencdo primeira
dos realizadores, ndo se pode negar a participacdo do leitor na construcdo do sentido de uma obra.
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Como diz Shaffer (1984, xi), “qualquer trabalho artistico — ndo importa o quéo finalizado ele pareca
estar — possui uma vida propria, independente; ele muda de acordo com 0 &nimo e as circunstancias
do leitor, espectador ou ouvinte.

Nesse ponto, atentamos algumas idéias. Shaffer busca em The Royal Hunt of the Sun a
congregacdo de varias linguagens, no intuito de propiciar ao publico uma intera¢do vivida com
espetaculo. Entretanto, na adaptacdo filmica da peca, o roteirista e o diretor, ao preservarem
aspectos da linguagem teatral do texto de Shaffer, acabam por criar uma obra que, ao produzir 0
estranhamento, quebra a ilusdo de realidade cinematografica e confere ao publico um
distanciamento mais critico.

Conclusao

Neste artigo, observamos as estratégias de traducdo utilizadas pelos diretor (Irwing Lerner) e
roteirista (Philip Yordan) do filme The Royal Hunt of the Sun na transmutacdo de elementos teatrais
(cenério, musica, mimica, mascaras etc) que constam no texto do dramaturgo Shaffer.

Concluimos que, nos trechos em que analisamos, os realizadores do filme tendem a usar
estratégias que evitam a idéia de naturalizacdo que se vincula ao modelo de cinema que foi acolhido
pelo grande publico, ou seja, o cinema como arte representacional. Essa ndo-naturalizacdo é
consubstanciada na utilizagdo dos elementos mencionados por Shaffer no texto da pega, como: a
guerra coreografada, o desfile dos incas na entrada da cidade, o uso da mausica, dos rituais e das
mascaras de ouro, especificamente e, de maneira mais geral, no tom “teatralizado” do filme.
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