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Resumo:

Um engenheiro de som alemao chega a Portugal para auxiliar seu amigo Friedrich a fazer um fil-
me sobre Lisboa. Ao chegar, ndo encontra o amigo, que misteriosamente anda pela cidade a filmar
imagens & moda de Dziga Vertov. Enquanto isso, o engenheiro de som registra os varios ruidos de
Lisboa e 1€ ansiosamente a poesia de Fernando Pessoa. Esta poesia sera o material a partir do
qual se discutird a natureza das imagens sobrecarregadas de sentido e, consequentemente, silenci-
adas para os ouvidos da geracdo contemporanea. Os poemas criardo o contexto para os produto-
res de cinema se posicionar entre o cinema que traduz essa época complexa, de massificacdo de
imagens e o cinema que nao filma tal realidade. Dessa forma, o Filme O Céu de Lisboa (1994),
traz-nos um exemplo das afirmagdes que Walter Benjamim faz ao falar da obra de arte na época de
sua reprodutibilidade.

Palavras-chave: Wim Wenders — Fernando Pessoa — poesia — cinema - transtextualizacdo

Gérard Genette, em sua obra Palimpsestes (1982), afirma que todo texto é estabelecido no en-
trecruzamento com outros textos, sendo, pois, impossivel encontrar aquele que seria o texto original
ou demarcar o texto como um fenémeno intrinseco. Dessa forma, seu conceito de transtextualidade
implica na condicdo da existéncia implicita ou explicita de um dialogo entre as producdes artisticas.
Esta estruturacdo, baseada no carater de funcionalidade relacional é indicada para os textos litera-
rios; no entanto, podemos estendé-la também as naturais relacGes que envolvem as adaptacGes ci-
nematograficas de textos literarios para o cinema.

O texto literario de base sera o que Genette denomina de hipotexto, enquanto o texto feito sob
sua influéncia, de semiose idéntica ou diferente, sera denominado de hipertexto. As possibilidades
de hipertextualidade acontecerdo em regime de transformacéo ou de imitacdo. O primeiro tipo diz
respeito a mudangas que ocorrerdo nos elementos estruturais e semanticos a ponto de criar situagdes
e condicBes de inovacdes na obra derivada. O segundo acompanhara de perto a obra de base, ndo
Ihe alterando substancialmente o conjunto de valores teméticos e formais. Soma-se a isto o fato de
que tanto a transformacéo quanto a imitacdo poderdo ocorrer de forma lddica, satirica ou séria, sen-
do que tais condi¢des podem hibridizar-se, principalmente nos casos em que a indole da obra artis-
tica € dirigida por estéticas modernas e p6s-modernas.

Neste quadro de transtextualizacdo intersemiética de contexto transformacional, sério e, ao
mesmo tempo, ludico, observamos o filme do diretor alemdo Win Wenders, O céu de Lisboa
(1995), desenvolvendo suas estruturas e linhas de sentido sob a influéncia do projeto heteronimico
da poesia de Fernando Pessoa. Mesmo que 0s elementos da poesia tenham suas peculiaridades de
género, tais como cunho lirico, ambiéncias sentimentais, afetivas e pulsionais, eles também podem
funcionar como forga motivadora para 0s nucleos accionais prosaicos que estruturam a diegese fil-
mica.

O hipertexto filmico oferece-nos a estéria de dois aleméaes, Winter, um engenheiro de som, e
Friedrich, um diretor de cinema. Friedrich dirige-se a Lisboa para rodar um filme-documentério
sobre essa cidade. Depois de semanas de filmagem, solicita o auxilio do engenheiro de som que
prontamente aceita e viaja para Portugal. No entanto, ao chegar, Winter ndo encontra o amigo no
quarto em que ele deveria estar hospedado. No lugar do amigo, encontra rolos de filmes com regis-
tros de lugares e de pessoas, além de livros de poesia de Fernando Pessoa na mesa de cabeceira. O
mote do filme passa a ser entdo a procura pelo amigo diretor que desaparecera. Enquanto procura,
Winter convive com um grupo de criangas agenciadas pelo diretor para auxiliarem no seu projeto de
filmagem, e com o grupo de fados Madredeus, encarregado de fazer a trilha sonora do filme.
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Sem pistas do paradeiro do diretor, Winter comeca a assistir aos fragmentos de filmes ja fei-
tos, além de sair pela cidade para registrar 0s sons que serdo sincronizados as imagens ja existentes.
Dessa forma, a acdo corre em tom de suspense e de metalinguagem. Essa segunda situacdo diz res-
peito ao fato de que o engenheiro de som relaciona-se com as criangas, que a pedido do diretor, fil-
mam qualquer coisa que lhes venham a frente, apresentando-lhes a tecnologia dos sons do cinema e
as razoes pelas quais se produz um filme.

Importa-nos de perto, 0s periodos nos quais Winter volta para o quarto alugado e, no periodo
de descanso, interessa-se por aqueles livros de poesia. Intrigado, comeca a ler as poesias que tam-
bém foram lidas por Friedrich e, dessa forma, comeca a conhecer a Lisboa criada e ficcionalizada
por Fernando Pessoa. Nessas horas, a acdo principal é suspensa e mergulhamos no projeto hetero-
nimico de Fernando Pessoa, de modo assistematico, que diz respeito de perto as estéticas de Alberto
Caeiro e Alvaro de Campos.

Entre o projeto maior da poética pessoana, essas duas poéticas véem a tona para configurar
nucleos tematicos que dizem respeito, predominantemente, a subjetividade lirica produzida pela
aparelhagem da tecnologia e da ciéncia dominantes na época. A primeira ética preocupa-se em arti-
cular meios para assegurar a ingenuidade, a pureza e a liberdade do sujeito inserido em tal contexto.
A segunda mostra-se contraria a esta preocupacao, porque se alegra em imergir no universo célere,
fabril e cosmopolita que a Europa da consolidacéo industrial propicia.

Winter descobre paulatinamente que pode conhecer a cidade de Lisboa também, e talvez prin-
cipalmente, atraves da arte literaria que, mais a frente, servird de suporte para o projeto filmico em
curso. Noite apos noite, I& a poesia de Pessoa. Em Alberto Caeiro, aprende que a época moderna
adoece o olhar dos homens. Segundo esse heterénimo, 0 excesso de cultura impede as pessoas de
sentirem as coisas, os fendbmenos e os fatos como eles seriam verdadeiramente. O que o olhar a-
brangeria seria o simulacro dos referentes retirados de sua condicdo existencial natural e represen-
tados de modo categdrico e ideoldgico pelos valores socio-cultuais que moldam a capacidade da
visdo, bem como a dos demais sentidos. Vejamos um exemplo de como se desenvolve o pensamen-
to poético desse heterdnimo de Fernando Pessoa, em um dos poemas basicos de O guardador de
rebanhos (1995):

Il - O Meu Olhar

O meu olhar é nitido como um girassol.
Tenho o costume de andar pelas estradas
Olhando para a direita e para a esquerda,
E de, vez em quando olhando para tras...
E o que vejo a cada momento

E aquilo que nunca antes eu tinha visto,
E eu sei dar por isso muito bem...

Sei ter o pasmo essencial

Que tem uma crianga Se, ao nascer,
Reparasse que nascera deveras...
Sinto-me nascido a cada momento

Para a eterna novidade do Mundo...

Creio no mundo como num malmequer,
Porque o vejo. Mas nédo penso nele
Porque pensar é ndo compreender ...

O Mundo néo se fez para pensarmos nele
(Pensar ¢ estar doente dos olhos)
Mas para olharmos para ele e estarmos de acordo...

Eu ndo tenho filosofia: tenho sentidos...
Se falo na Natureza ndo € porque saiba o que ela é,
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Mas porgue a amo, e amo-a por isso,
Porque quem ama nunca sabe 0 que ama
Nem sabe por que ama, nem 0 que € amar ...
Amar é a eterna inocéncia,

E a Unica inocéncia ndo pensar...

Em tal poema, podemos acompanhar o programa para a constru¢cdo de um tratado do olhar
humano, bem como de uma estética para o artista construir sua obra. Preocupa-se, ai, com a
incapacidade do adulto voltar a olhar as coisas com o saudavel e criativo olhar infantil que esta
ainda imune aos pragmatismos do mundo adulto. E intensa a constatacdo de que a educaco,
advinda de uma cultura consensual e massificada, acaba por oferecer modelos de percepcao e de
compreensdo que criam cartografias existenciais limitadas.

O olhar, semelhante ao de um girassol, coloca-se diante do mundo com um desinteresse
perante a dimensdo cotidiana de producdo de bens e de valores utilitaristas. O comportamento que
dele surge dirige-se para a inocéncia da vida que se extasia diante da natureza e dos atos e gestos
desinteressados. Dessa forma, cria-se como que uma possibilidade de voltarmos ao Eden, onde,
supostamente, as atividades humanas tinham assegurado seu quantum energético para assegurar a
continuacéo da vida.

Alberto Caeiro, como no ensina Lopes e Saraiva (1994), representa segmentos da cultura
européia que desconfiam das promessas feitas pela civilizagdo moderna. A ordem, a limpeza e a
racionalizacédo, pilares desta civilizacdo, acabam por cobrar um preco muito alto aos homens
civilizados. A vida nas grandes cidades, o trabalho fabril, as rela¢cdes cosmopolitas, a velocidade das
acoes e producdes, tudo isso criaria um entrave para 0 homem levar uma vida tranquila, harmoniosa
e feliz. A alegoria do olhar sereno e ateleoldgico do girassol funciona entdo como um aviso sobre 0
aprisionamento que as instituicdes sociais criam para as possiveis formacdes subjetivas libertarias.

Para Caeiro, considerado como o mestre dos demais heterénimos pessoanos, s6 0 amor
desinteressado é capaz de redimir a humanidade. Desta forma, o sujeito é recolocado em uma
instancia na qual o ego atenua-se em prol de uma vida mais sensorial, contemplativa e menos
reativa, no sentido de uma producdo continua que acaba por usurpar as verdadeiras riquezas
existenciais. Quando o ego € enfraquecido, pois ja ndo se preocuparia com o acumulo de riquezas
exclusivas, a cooperacdo com a ecologia pessoal, social e da natureza, atingiria um fluxo saudavel e
equilibrado.

O outro polo estético, que também configura uma modalidade de olhar e de existéncia, é o
proposto pela poesia de Alvaro de Campos. Ao contréario do mestre Caeiro, esse heterdnimo néo se
furta a usar os aparatos tecno-culturais que sua época lhe proporciona. Ao contrario disso, sua
subjetividade representa todas as conquistas que uma Europa imperial, institucionalizada e
tecnicista foi capaz de atingir. Alvaro de campos é a faceta pessoana do futurismo, do desvairismo,
do cosmopolitismo pds-moderno, do culto ao progresso, dos sentidos multiplos e infinitos, das
sensacdes imperfeitas que refletem uma época de grandes avangos tecnologicos e de grandes
fracassos sociais e morais, como as duas grandes guerras mundiais que devastaram o espirito da paz
entre 0s povos e seus ideais de igualdade, liberdade e fraternidade.

Das varias fases tematicas de Alvaro de Campos, destaca-se aquela tida como futurista. Na
esteira de Marinetti, 0 heterénimo fara grandes odes de louvacdo aos valores e feitos do homem
moderno do Séc. XX. Destaque ha de dado a Ode Triunfal e a Ode Maritima. Na primeira, seréo
louvadas as conquistas tecnoldgicas, cientificas, mercantilistas e fabris. Na segunda, o carater
proteiforme do homem cosmopolita, a velocidade que recoloca em ordem surrealista as relacdes de
tempo e espaco, e a consolidacdo dos paises e povos em uma aldeia global.

Em relacdo a um tema de base desse segundo projeto poético, temos o carater proteiforme da
subjetividade, tal como nos poetiza esse fragmento de Ode Maritima (1995):
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Ah, poder exprimir-me todo como um motor se exprime!

Ser completo como uma méaquinal!

Poder ir na vida triunfante como um automaével Gltimo-modelo!
Poder ao menos penetrar-me fisicamente de tudo isto,
Rasgar-me todo, abrir-me completamente, tornar-me passento
A todos os perfumes de 6leos e calores e carvdes

Desta flora estupenda, negra, artificial e insaciavel!

Fraternidade com todas as dindmicas!

Promiscua furia de ser parte-agente

Do rodar férreo e cosmopolita

Dos comboios estrénuos,

Da faina transportadora-de-cargas dos navios,

Do giro lubrico e lento dos guindastes,

Do tumulto disciplinado das féabricas,

E do quase-siléncio ciciante e monétono das correias de transmissao!

O “eu-lirico” coloca-se na condigdo de corpo maquinico que aceita a fraternidade de todas as
dindmicas de maquinas que produzem bens de modo continuo para necessidades reais e/ou
fetichistas. A subjetividade ndo se vé vitimizada pela tecnologia e ciéncias que consolidam o
progresso irremedidvel no qual o homem moderno se vé localizado e cartografado. A maleabilidade
da técnica fabril é deslocada para o aparato subjetivo que, dessa forma, tem a sua mobilidade
plastica assegurada em um contexto nunca antes vivido pela sociedade européia. Homem-méaquina
gozando seus poderes infinitos de modificar a vida e a natureza de forma acritica e com intensidade
sempre crescente. Nesse quadro, atividades artisticas ndo possuiriam um diferencial das demais
producdes maquinicas, ja que seu quadro de producdo também comportaria elementos de seriacao
no campo da distribui¢éo e do consumo de massa.

Alvaro de Campos entra em comunh&o com sua época compulsiva, produtiva, maquinica.
Seus desejos abarcam o objetivo de sentir em sua pele as vidas de todas as pessoas que existiram,
gue existem e que existirdo. Sua necessidade de acdo rompe as fronteiras do cosmopolitismo
convencional para abranger vivéncias de épocas e lugares diferentes, criando um palimpsesto
surrealista de existéncia. Ao contrario do isolamento e da desconfianca do mestre Alberto Caeiro,
Campos entrega-se genuinamente ao aparato do olhar e do comportamento moldado por todas as
territorializaces possiveis da cartografia nervosa e intensa de sua época.

Com esse substrato literdrio de magnitude estética e humanista, voltamos a seguir o
engenheiro de som, de nosso filme em questdo, por sua aventura em Lisboa. Ao lado do universo
pessoano, Winter relaciona-se com as criangas que estranhamente ajudam no desenvolvimento do
projeto cinematogréafico de Friedrich e, aos poucos, junta pistas para encontrar 0 amigo diretor que
sumira misteriosamente. Em um dado momento do filme, Winter encontra o amigo filmando com
uma camara presa a suas costas e registrando impressdes orais sobre a cidade. O reencontro
acontece e ele solicita explicacOes para a situacdo inusitada. Nesse ponto, percebemos que o filme
atinge o seu ponto nevralgico em relacéo ao tema que tenta abordar.

O diretor explica a0 amigo que estd surpreso com a sua vinda a Lisboa e que, dado mais
relevante, alterara o objetivo de seu projeto anterior. Nas ruinas de um prédio de cinema em Lisboa,
Friedrich conta a Winter que ndo queria mais fazer um filme convencional. Havia chegado, entdo, a
conclusdo de que o cinema se massificara em excesso e mesmo filmes de vanguarda estavam
tornando as imagens, registradas em peliculas, produtos que ndo mais educavam e extasiavam o
publico.
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Essa explicacdo do descrédito do diretor em relacdo a arte cinematografica lembra-nos
vivamente das reflexdes feitas pela Escola de Frankfurt, principalmente aquelas feitas por Walter
Benjamin em relacdo a cultura de massa, a massificacdo e destruicdo da aura da obra de arte e a
necessidade de se voltar a produzir e a receber o fendmeno artistico segundo critérios que
assegurem a importancia da elevacdo e enlevacdo do espirito. Esse pensador da cultura nos ensina
que devemos preservar a aura, que é o valor genuino da obra de arte.

Benjamim, em seu ensaio intitulado L oeuvre d’art a I’ére de sa reproductibilité technique (A
obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica), coloca-se frente a producdo da fotografia e
do cinema, entre outras artes de necessaria e rotineira reproducdo em série, para discutir o papel da
obra de arte de uma época em que a industria cultural massifica o produto artistico. A préatica da
multiplicacdo poderosa de objetivos artisticos dissolveria a alma da obra de arte. Sobre a alma, vista
como aura, teriamos que se trata de:

une singuliére trame d’espace et de temps: I’unique apparition d’un lointain, si
proche soit-il. Suivre du regard, un apres-midi d’eté, la ligne d’une chaine de mon-
tagne a I’horizon ou une brance qui jette son ombre sur lui, c’est, pour I’lhnomme qui
repose, respirer I’aura de ces montagnes ou de cette branche. Cette définition per-
met d’aperceboir aisément les conditionnements sociaux auxquels est di le decline
actuel de I’aura. Il tient a deux circonstances, étroitement croissants des mouve-
ments de masses

(BENJAMIN, 2000, p. 74).

Para Benjamin, com um apuro poético e romantico em sua definicéo, a apari¢do unica de uma
coisa distante acabaria por ser destruida por duas circunstancias que seriam advindas do fato de tais
coisas serem ansiosamente desejadas e, por conseqiéncia, ficarem mais proximas para a sociedade
de massa. A ansia de possuir 0 objeto artistico, ou similar, em uma proximidade irredutivel, abre
caminhos para a necessidade crescente de reproducéo, de copia do que seria a obra original e Unica.

H&, em nossa cultura, uma necessidade fetichista de possuir o objeto artistico, ou qualquer ob-
jeto semelhante que esteja exposto em alguma vitrine. Desta forma, unidade e durabilidade d&o lu-
gar a transitoriedade e a repetibilidade. Benjamin concluird que: “Sortir de son halo I’objet, détruire
son aura, c’est la marque d’une perception dont le ‘sens de | identique dans le monde’s’est aiguisé
au point que, moyennant la reproduction, elle parvient a standardiser I’unique” (BENJAMIN: 2000,
p. 76).

Friedrich, talvez projecédo intensa dos conflitos de Wim Wenders, desta forma, comunga dos
ideais propostos por Benjamin. Sua atuacdo estrutura-se no objetivo de purificar as imagens filma-
das, tornando-as como aquelas percebidas pelo olhar infantil ou pela cAmera colocada nas costas e
que filma referenciais sem a influéncia do olhar civilizado e fetichista. Age como um Dziga Vertov
da era contemporanea, além de querer disponibilizar seus filmes apenas para as geracdes seguintes,
ja que o material feito ndo sera visto por nenhum espectador vivo. Tais procedimentos, usados para
refrear ou neutralizar os principios da cultura de massa, estdo na mesma natureza dos procedimen-
tos adotados por Alberto Carreiro, resguardadas as diferencas de contextos estéticos e espéacio-
temporais.

Alberto Caeiro, se cineasta fosse, provavelmente faria uma depuragéo na tecnologia do cine-
ma e produziria filmes em que o espectador tivesse condicdes de perceber a vida sem 0s aparatos
ideoldgicos do dispositivo cinematografico. Em tais filmes, o roteiro ndo teria a fungéo de planificar
aprioristicamente 0 que seria visto, a sequiéncia de a¢Ges ndo encaminharia para uma situacao de
ganho de algum valor que comprometeria a integridade da inocéncia dos homens perante si mesmo,
perante os demais homens e perante a natureza na qual ele esta inserido.

Winter escuta calmamente a exposicao politico-estética de seu amigo e Ihe responde algo sur-
preendente. Ele acredita que as imagens devem continuar a ser feitas. A razdo dos problemas de
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alienacdo ndo surgiria da semiose em si mesma. Como qualquer outra linguagem, o cinema possuli
condicBGes de comunicar e expressar quaisquer conteldos para quaisquer finalidades. A validagdo
ética e moral do produto filmico, ou de qualquer outra semiose, surge das escolhas feitas por seus
usuérios. Dessa forma, existe possibilidade de renovar, de recolocar a obra de arte, que foi contami-
nada pelo excesso de mercantilismo e de massificacdo ao qual foi exposta, em outros patamares. A
chance de depuracdo do fendmeno artistico materializa-se quando a semiose filmica, ou afins, for
utilizada para a educacao de valores humanistas, juntamente com a possibilidade da criacdo de jo-
gos estruturais que valorizam a invencdo, a fantasia, a criatividade que é capaz de rejuvenescer o
olhar e as praticas artisticas e comunicacionais.
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