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Resumo:

Este artigo visa analisar a pratica textual fannish, com énfase no processo em que os fas se enga-
jam quando assistem ao seriado de TV e |éem/escrevem/desdobram a narrativa veiculada. Nessa
perspectiva, aquelas fan fictions que oferecem possibilidades alternativas ao canone televisivo nos
interessam particularmente. Uma historia que desloca a voz dos “autores legitimos™, o retratar os
personagens de maneira surpreendente, a encenagdo de uma trama que promove a subversao de e-
lementos da narrativa séo nossas preocupacdes principais e constituem o foco da discussdo propos-
ta. Para tanto, valemo-nos de teorias sobre a producéo de textos e a disseminacao de sentidos, en-
quanto refletimos acerca de um determinado tipo de autor e sua “poética do desdobramento™.
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O Texto Cultuado do Fa

Imagine a seguinte cena: é noite em uma residéncia ndo identificada. Na televisdo, um
programa seriado qualquer aproxima-se do fim. A Gltima cena acontece e os créditos finais
aparecem na tela. Nesse momento, o espectador comum seguiria em frente com sua rotina, assistiria
ao noticiario ou leria um livro -- poria de parte todo aquele universo ficcional ha pouco retratado até
a semana seguinte, quando um episodio inédito fosse exibido.

Essa, no entanto, ndo é a residéncia de um espectador comum. Tao logo o aparelho de TV é
desligado, ele volta-se para o0 computador, antecipando a leitura de reacGes inspiradas pelo contetdo
veiculado, a participacdo em debates online, o desfiar das mais variadas teorias. Antecipando a es-
crita de um dialogo, ou o desenvolvimento de uma cena, ou a exploracdo de uma emocdo. Essa pes-
soa faz parte de um grupo diferenciado: espectadores que “sofrem” de uma certa “obsessdo analiti-
ca”, espectadores que nao se satisfazem com o que é mostrado na tela e para quem os detalhes do
enredo e da mitologia, bem como a conduta de certos personagens, desencadeiam as mais variadas
indagacdes, que ndo cessam até que uma resposta seja oferecida. Tal resposta se materializa, por
vezes, como mensagens em foruns de discussdo, por vezes como ensaios e artigos. E, finalmente,
tal resposta também se materializa como fan fiction, um desdobramento do programa televisivo em
um outro texto ficcional.

Fan fiction pode ser definida em termos simples como ficgéo escrita e apreciada por especta-
dores acometidos pela mencionada “obsessdo” -- espectadores que sdo fas. E “any kind of written
creativity that is based on an identifiable segment of popular culture [...] and it is not produced as
‘professional’ writing”* (TUSHNET, 2008). Essas histérias podem tomar forma de poemas, vinhe-
tas, roteiros, pecas, contos, ou mesmo novelas. Uma curiosidade: essas historias podem variar, ain-
da, em relacéo a classificacdo etaria das mesmas. Caso o texto seja por demais violento, caso a cena
de sexo seja explicita, caso o0 tema seja controverso ou perturbador, elas sdo rotuladas de NC-17
(proibido para menores de 18 anos), improprias para consumo de fds menores de idade. Assim, es-
critores de fan fiction se apropriam de elementos familiares de um programa de TV, um filme ou um
livro do qual séo devotos e criam narrativas baseadas em sua interpretacdo daqueles elementos.

Fan fiction, tal qual é percebida hoje, torna-se um termo conhecido a partir da estréia do pro-
grama seriado Star Trek (Jornada nas Estrelas)®. A exibicdo do episdio piloto na World Science

1 Fan fiction é qualquer tipo de escrita criativa baseada em um segmento identificavel da cultura popular [...] e que
n&o seja produzida como um trabalho profissional.
As traduces de todos os textos em lingua estrangeira sdo de minha autoria e responsabilidade.

2 Star Trek € uma série de televisdo que narra as aventuras da tripulacdo da nave espacial Enterprise em sua missao de
exploragdo do espaco. A série foi ao ar de 1966 a 1969, por uma duracdo de trés temporadas e 79 episodios.
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Fiction Convention de Cleveland, Ohio, em 1966, é aqui o marco inicial. Depois do criador do pro-
grama Gene Roddenberry compartilhar seu produto com os freqiientadores da convencédo, as mu-
dancas comecam. A principio, os fas de Star Trek sdo aqueles mesmos membros das comunidades
de culto a literatura de fic¢do cientifica: em sua maioria homens, leitores assiduos das revistas edi-
tadas por Hugo Gernsback, e escritores/editores de suas préprias fanzines. O sucesso do seriado,
entretanto, altera a composicao desse grupo homogéneo. Mulheres e mais mulheres se tornam adep-
tas e muitas delas, apesar de conhecerem os codigos e convencdes das narrativas de ficcdo cientifi-
ca, ou sci-fi, s&o admiradoras exclusivas do universo televisivo (JUICE817, 2008).

A cisdo € inevitavel. JA em 1967 a comunidade de fas de Star Trek existe em separado, com as
mulheres dominando os procedimentos. Numa época em que a pratica fannish ainda é privilégio
masculino e “as garotas” produzem sé 17% das fanzines dedicadas a ficcdo cientifica, as fas do
programa invertem a equacao. Elas constituem 83% da forga de trabalho responsavel pela criagédo e
publicacdo de revistas sobre as aventuras de Kirk e Spock a bordo da Enterprise e testemunham de
perto a primeira onda da escrita de fan fiction baseada em televis&o (JUICE817, 2008) °.

Essas histdrias de fas aumentam em nimero com o cancelamento do seriado. Até entdo, os en-
tusiastas preferem redigir ensaios e artigos em vez de ficgdo. Mas a saudade dos personagens cultu-
ados, a vontade de vé-los continuar suas viagens de exploragéo, o interesse em especular sdo incen-
tivo bastante. A invencdo de slash fan fiction data dai, com a fa australiana Diane Marchant inician-
do a escrita dessa narrativa que discorre sobre o relacionamento romantico e/ou sexual de persona-
gens presumivelmente heterossexuais (o capitdo James T. Kirk e o imediato Spock, nesse caso). Na
primeira década ap0s seu surgimento, portanto, Star Trek e seus habitantes sobrevivem através dos
desdobramentos textuais da comunidade, postos em circulacdo pelo correio ou durante as conven-
coes de fas (JUICES817, 2008).

Desse modo, antes do advento da internet, somente os espectadores mais devotos, que fre-
guentam convencdes ou correspondem-se com editores de fanzines, tinham oportunidade de acessar
o0 texto fannish -- tinham oportunidade de ler fan fiction. Nos ultimos 15 anos, um clique com o
mouse € o bastante. O fa clica e é transportado de um website a outro, de um arquivo de histérias a
outro, de uma fan fiction a outra. A industria de fanzine ainda existe, mas a maior parte do que é
produzido encontra-se na internet. A internet torna a fan fiction publica, aumentando macigamente o
numero de escritores e leitores. O fa encontra, no ciberespaco, o nicho que ha tanto procura: uma
comunidade em que a acdo criativa do espectador é celebrada, “where competing interpretations
[...] of common texts are proposed, debated, and negotiated and where readers speculate about the
nature of the mass media and their own relationship to it”* (JENKINS, 1992, p. 86).

Acesso a modem e imaginacao fértil sdo entdo os pré-requisitos para a escrita e publicacdo de
fan fiction. Talentoso ou ndo, qualquer fa tem a oportunidade de distribuir suas histérias em um fo-
rum publico, de torna-las acessiveis para milhares de pessoas ao redor do mundo.

Este € o f@ que nos interessa. Enamorado (dos personagens, da mitologia, do universo ficcio-
nal), ele cria sentido em toda parte, vive num universo de signos. Para ele, sujeito apaixonado, nada
que envolve o amado ¢ desprovido de sentido: tudo é recebido como signo que deve ser interpreta-
do. Ele converte tudo -- um detalhe trivial, um enguadramento de camera que passa despercebido,
um ator gque hesita na fala ou no gesto, até mesmo a disposicao de objetos em cena -- em emaranha-

3 Na atualidade, o dominio feminino se mantém. De acordo com informacdes apresentadas por Henry Jenkins (1992)
e, mais recentemente, por Francesca Coppa (2006), as mulheres constituem cerca de 90% dos participantes das co-
munidades online. Tal se da, ambos sugerem, porque as espectadoras (diferente dos espectadores) se valem de estra-
tégias interpretativas singulares. Elas assistem/consomem o texto desdobrando-o, especulando a respeito do que nao
foi veiculado.

4 A comunidade de f&s constitui um espaco em que interpretacdes conflitantes [...] de um mesmo texto sdo apresenta-
das, discutidas e negociadas, em que se tem liberdade para especular sobre a natureza da midia e a relagdo do leitor
com esta.
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do textual, em fan fiction. Esta é entdo pré-texto, contexto, intertexto. Leitura tornada escrita/texto
em meio a uma comunidade que €, da mesma forma, toda palavras, toda enunciagdes, toda discur-
sos. E tal entendimento, de que a fic¢do de fa é um tecido que desfia linhas de sentido, ha de resul-
tar na necessidade de aludirmos a uma teoria cujo foco é o texto e sua disseminacdo, para além do
espectador enamorado que escreve a medida que Ié.

O Texto Desdobravel de Barthes

Roland Barthes, no item sobre “Texto, teoria do”, escrito para a Encyclopaedia Universalis,
discorre a respeito do texto e do leitor, bem como nos diz acerca dos processos de leitura e de escri-
ta, nos quais tal leitor com freqiiéncia se enreda. Para tanto, o critico francés inicia com uma refle-
xao que nada tem de polémica, quando explica que o texto é “a superficie fenoménica da obra lite-
raria”: escrito depositario da origem, da intencédo e do sentido, ele € um objeto computavel, que se
pode ver e tocar; um tecido de palavras, ai inscritas e dispostas de maneira ndo arbitraria, a fim de
atribuir um sentido estavel (BARTHES, 2004a, p. 261). E, ainda, a pagina onde o autor deita seu
traco -- um documento, um registro gréfico que garante a permanéncia da inscri¢do, que assegura a
legalidade da letra e que salvaguarda “contra o tempo, contra 0 esquecimento e contra os ardis da
fala” (BARTHES, 2004a, p. 262). Nessa concepg¢do (classica, institucional, corrente) do termo, a
mensagem escrita constitui assim uma unidade fechada, instrumento de vigilancia e controle a ser-
vico da obra/linguagem, cujo desdobramento em explosdo de sentido cabe-lhe tradicionalmente evi-
tar.

Como de habito, ha um voltar-se aqui para o classico e o tradicional, para o ja lido e o0 ja es-
crito, antes que se prossiga e se tente minar, escavar e perturbar esse conceito de texto, sobre o qual
um discurso prévio se constroi e se afirma. Ao texto como algo que existe para fechar a obra, para
amarra-la a um significado fixo, Barthes contrapde entdo um texto ilimitado, infinito, indomavel.
Em vez do texto-produto, um texto concebido como producdo; em vez do texto que comunica, re-
produz e/ou exprime uma realidade extra-textual, um texto que joga com o significante; em vez do
texto monoldgico, um texto plural.

Esse plural de que Barthes fala é reminiscente da polissemia, porém desponta como uma ca-
tegoria menos restrita. Desse modo, um texto plural tem varios sentidos, todos presumivelmente
possiveis. Nele, no entanto, ao contrario do texto polissémico classico, esses sentidos multiplicam-
se sem fim, dispersam-se numa cadeia de associa¢fes interminavel. Tal se d& porque, na acep¢do
barthesiana, o texto (que é sempre plural) corresponde a um “jogo maével de significantes” (BAR-
THES, 20044, p. 273). Percebe-se a consequéncia: cada significante, seja ele uma palavra, uma fra-
se, um paragrafo, um capitulo, esta em relacdo com outro significante. E, cada vez que esses signi-
ficantes se rocam, se chocam e se estilhagcam, conduzem a outras tramas significativas, e estas a ou-
tras, e assim por diante, numa combinatdria de linguagens que “pratica o recuo infinito do signifi-
cado”, que elude com sucesso qualquer esforco interpretativo de descoberta/recuperacdo de um sen-
tido ultimo (BARTHES, 2004b, 69).

A qualidade infinita do significante ndo deve ser confundida com alguma idéia de inefabilida-
de (de significado inominavel, incompreensivel). O perder de vista, 0 atravessar o texto de fora a
fora remete, isto sim, a idéia de dispersdo, de rearticulacdo, de desdobramento: a geracdo do signifi-
cante perpétuo decorre de um trabalho de associacao, de rearranjo, de variacdo. O texto “associa”,
“rearranja”, “varia”; mesmo escrito (fixado), ele dispersa, rearticula, desdobra. Mas desdobra o
qué? Cddigos e discursos antecedentes ou contemporaneos; fragmentos de linguagens; retalhos de
outros textos. O campo do texto é o dominio da intertextualidade, na medida em que esta se refere a
relacdo necesséria entre qualquer texto e todos os demais textos “que existiram ou existem em torno

[dele] e finalmente nele” (BARTHES, 20044, p. 275).



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interagcfes, Convergéncias USP - S&o Paulo, Brasil

Logo, esse texto, sobre o qual o critico se debruca, s6 se faz conhecer de maneira plena -- na
sua pluralidade e intertextualidade tipicas -- quando se torna, ele mesmo, um outro texto. Ele s6
significa sem deter o sentido, quando reune seus fragmentos constitutivos numa outra combinatoria,
que se apoia freqlientemente no descontinuo e na diferenca. A pratica textual, tal qual Barthes a des-
creve, € um processo em que “os signos irrompem do inesperado, resgatando elementos insuspeitos
e produzindo um excesso de significagcdes”, no qual ocorre um “distanciamento das relagdes signi-
cas costumeiras com um espaco de significacdo ja delimitado” (KADOTA, 1999, p. 51-52).

Da Leitura Barthesiana a Leitura Fannish

Em um ensaio repetidamente citado, Roland Barthes desafia novamente os criticos de persua-
sdo classica e reitera que, uma vez que se substitui o texto destes pelo seu, qualquer pretensao de
conferir a obra um sentido univoco e de associar tal sentido a intencdo do autor tornam-se tarefa
inviavel, indtil até. Nessa perspectiva, na qual um texto é capturado em um sistema de relagbes com
outros textos, o autor ndo figura mais como pai e proprietario da obra (BARTHES, 2004b, p. 57-
64). Ele tampouco controla sua recepcédo junto ao publico: ndo constrange os leitores (ou espectado-
res) a uma Unica e verdadeira interpretacdo.

N&o poderia fazé-lo, mesmo que o quisesse. Inserido que estd na linguagem, esse autor cria a
partir do desarranjo/rearranjo de fragmentos textuais preexistentes, através do jogo com o signifi-
cante, que ¢ um numa cadeia. Vale-se do ja lido e do ja escrito, e traduz esse déja em “um tecido de
citacdes, oriundas dos mil focos da cultura”; converte-o em “um espago de dimensbes mdltiplas,
onde se casam e se contestam escrituras variadas, das quais nenhuma é original” (BARTHES,
2004b, p. 62). Escrever um texto, independente do género ao qual esse ira pertencer, supde portanto
que se deve aderir, de alguma maneira, a pratica da leitura. Que o préprio autor/escritor seja um lei-
tor de textos.

Esse leitor de Barthes, vale notar, ndo se confunde com o daquela concepcéo classica: uma fi-
gura passiva, que se projeta no texto e acompanha a resolucéo do mistério; que decodifica o cédigo
e descobre, sob o texto, um sentido definitivo, teoldgico, que o Autor-Deus lhe conferiu (BAR-
THES, 20044, p. 170-173). Ao contrério. O leitor, de acordo com os parametros barthesianos, entra
no jogo dos significantes e joga com eles, relacionando-os e combinando-0s huma metonimia gene-
ralizada. Seguindo uma légica ludica, feita de associacdes e regulacGes, esse leitor age, reivindica
para si 0 lugar da inventividade, gera outras interpretacdes. Dispersa, dissemina. Produz o texto que
(re)leé.

A leitura é assim uma atividade produtiva, tanto quanto a escrita. Como esta, faz o sujeito tra-
balhar ao apelo dos signos, transmuta-se e realiza-se em textualidade, além de colocar em movi-
mento uma experiéncia estética que sera, ela propria, um ponto de partida para um outro novo des-
dobramento. Ler equipara-se, nas circunstancias, ao ato de escrever, ao processo de escrita. A prati-
ca da qual resulta um texto aparece entdo como uma entidade de carater duplo, ambiguo: fundadas
nos intersticios da linguagem, a leitura e a escrita se interdependem, se interpenetram, se constituem
mutuamente. Ha na leitura a escrita, e nesta a outra, com o sujeito textual ocupando um entrelugar,
de onde desempenha os dois papéis de autor/escritor e leitor, de onde “escreve a leitura” e/ou “Ié
escrevendo” (BARTHES, 2004b, p. 26-29).

Nisso consiste a préatica textual por exceléncia. Foco de inimeros ensaios e estudos, Barthes ai
se detém em diferentes momentos de sua carreira, com destaque nosso para a publicagcdo, em 1970,
da obra de titulo S/Z. Em S/Z, Barthes, leitor de Sarrasine, empreende uma leitura pessoal e atenta
desse texto de Balzac, analisando-o e discutindo-o linha por linha, num comprometimento apaixo-
nado.

Para dar conta de tal projeto, ele procede a um corte arbitrario do texto tutor, “estrelando-0”,
interrompendo-lhe a sequéncia, dividindo-o em centenas de fragmentos (blocos de significa-
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cao/unidades de leitura), ou “lexias”. Cada lexia, por sua vez, corresponde a uma entrada sua na ma-
Iha do texto; é uma intervencdo/recorte que, no decorrer da leitura barthesiana (e em vista desta),
acaba por conduzir a outras redes significativas (BARTHES, 1992, p. 45-50). Ao penetrar no texto
por essas diversas entradas, sem que nenhuma tenha primazia, Barthes se envolve num trabalho mi-
nucioso, mas nunca exaustivo, de fazer explodir sentidos. Ele se recusa a parar 0 jogo dos c6digos,
agrupando-os em blocos que remetem, cada um, a outros grupos de significantes, e estes a outros.
Ademais, ele ndo acena, em momento algum, com a possibilidade de uma interpretacdo definitiva,
que resolve as ambivaléncias e as contradi¢Oes do texto e o estabiliza (BARTHES, 1992, p. 37-45).

A leitura/andlise/escrita que Barthes desenvolve, pois, “néo € aquilo que marca a individuali-
dade de [Sarrasine], aquilo que o nomeia, [que] o assina, [que] o rubrica, [que] o termina” (BAR-
THES, 1992, p. 37). Trata-se, antes, de uma leitura que estd permanentemente em devir, que permi-
te ao leitor-escritor que este, a medida que desdobra o texto em seus constituintes, explore também
0 seu indomavel caréater evasivo, a forma como 0 mesmo excede 0s codigos em que parece se base-
ar. Interessado nessa diferenca/suplemento de sentido que o texto exibe com relacdo a si mesmo (e
que parece eclodir toda vez que ele o quebra), Barthes visa ndo a descobrir-lhe um significado ulti-
mo, verdadeiro, a fazer cessar a cadeia dos sistemas, mas a analisar Sarrasine de acordo com sua
pluralidade e intertextualidade, como uma producdo que comporta, em grau variado, instancias de
jogo e de intertexto.

Esse leitor que Barthes €, um sujeito que Ié Sarrasine (re)escrevendo-o, se assemelha muito,
na nossa contemporaneidade, aos fas devotados dos seriados televisivos. Na auséncia de Barthes,
esses fds devem estar entre os praticantes mais engajados e produtivos da escrita da leitura, uma
pratica textual da qual S/Z, como demonstramos, é um exemplo ilustrativo.

Tal qual Barthes antes deles, os fas atuais se situam diante de um texto de sua escolha e o
submetem a uma analise intensa, fascinada e por vezes fascinante. Tal qual Barthes, eles cortam o
texto desejado e, de cada corte, ddo partida ao outro texto, jogam com os significantes, multiplicam
sentidos. Movidos por um misto de encanto e frustracdo, associado a um furor criativo bastante ca-
racteristico, eles discutem, de maneira entusiasmada, caracterizacdo e mitologia; eles produzem fic-
cao fannish que corrobora ou contesta determinada interpretacdo/discussao; eles usam dessas narra-
tivas como plataforma para a retomada de um debate, num circular e disseminar de sentidos que
parece néo ter fim.

A Escrita da Leitura e a Producéo de Sentidos

O ato de escrever a leitura, comum a Barthes (leitor de Sarrasine) e aos fas (espectadores de
TV), inscreve o sujeito que atua “no intercurso infinito dos codigos” (BARTHES, 2004a, p. 289).
Porque ele joga com a linguagem, ele esta na linguagem. Porque ele transita nesse entrelugar de
produgéo/enunciagdo/simbolizacdo, ele faz proliferar o texto, desenreda-o em fios de sentido, o re-
faz. Enquanto ele for fa, ele ha de ler, sempre, desejando o texto cultuado, desejando escrevé-lo e de
fato escrevendo-o (BARTHES, 2004b, p. 36-40). Ai reside, é nossa estimativa, a particularidade da
leitura fannish: nesse desejo da/pela escrita, principalmente a escrita de ficcdo (fan fiction).

O fa, entdo, é aquele espectador que deseja, que cria algo na expectativa de disto dar conta, a
despeito de estar ciente de que qualquer solucdo revelar-se-a, com certa regularidade, um tanto pre-
caria e provisoria. Movido por sensagdo/sentimento que o excita e o atormenta, ele é impelido a
(cri)acdo repetidas vezes, ja que cada leitura pode relacionar-se a um tipo diferente de desejo. A fan
fiction, trabalho de producdo que é, promove aqui um desmascarar da qualidade multipla desse de-
sejo e oferece, no que o traduz em texto, uma variedade de tradugdes possiveis. Tal multiplicidade
implica a seguinte m&xima: havera tantas leituras, tantas tradug¢fes quantos forem os sujeitos dese-
jantes, quantas forem as suas vontades. Logo, escreve-se para satisfazer desde um simples anseio
por mais histérias ao estilo do seriado, até um anseio singular por historias de natureza transgresso-



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interagcfes, Convergéncias USP - S&o Paulo, Brasil

ra e revisionista. A maior parte da producdo fannish contemporanea, todavia, procura combinar os
dois impulsos (conservador e transgressor), com o fa “corrigindo” aquilo que ele considera proble-
matico enguanto preserva 0s aspectos do texto que mais o encantam e o instigam.

A0 penetrar no texto televisivo, ao cortar-lhe a palavra e reagrupar-lhe os significantes con-
forme um certo desejo, o fa instaura, dessa maneira, um espaco textual de equilibrio delicado: um
espacgo onde a expressao de desagrado néo significa a rejeicdo do texto criticado. Indica, isto sim, a
intensidade da devocdo do f&; sinaliza a sua crenca inabalavel na pluralidade e intertextualidade (fi-
nitas que sejam) desse texto, bem como uma confianga na sua propria capacidade de articular, por
meio da escrita da leitura, os mais variados sentidos, tendo em vista o que € veiculado. Segue que,
na escrita de fan fiction, até naqueles casos de extrema insatisfacdo, ndo se ignora a realidade mate-
rial do seriado cultuado. Este existe e vigora, como inspiracdo e lembranca, como estrutura que se
abre, como traco do qual a leitura fannish € o desdobramento.

Assim, independente do tipo de (des)arranjo que a fan fiction imprime ao texto, essa “leitura
desejante” a ele se reporta, em homenagem, em brincadeira ou em critica. Esteja o fa resgatando um
personagem marginalizado; esteja ele narrando o romance de um casal cujo envolvimento confunde
as expectativas de quem assiste a série; esteja ele questionando a orienta¢do sexual de rostos famili-
ares; esteja ele desenvolvendo enredos alternativos, o exercicio de sua capacidade interpretativa, de
sua liberdade de imaginacao se dara segundo uma l6gica narrativa que nos retorna a nds, fas de TV
e leitores de fan fiction, a este programa que a escrita desdobra.

Afinal, o fa deseja escrever a leitura/ler a escrita do texto cultuado porque vislumbra nesse
texto, em consonancia com a fandom, algo de intrigante, de memoravel. E necessario, portanto, que
“a leitura ndo extravas[e] da estrutura”, que ambas estejam imbricadas (BARTHES, 2004b, p. 33).
No caso de tal evento, com a estrutura e a leitura a existirem em universos distintos, instaura-se uma
disjuncdo que ndo remete a nada: 0 mundo e 0s personagens até entdo familiares convertem-se em
elementos totalmente estranhos, irreconheciveis, alienantes. E o desdobramento, antes repositorio
de potencial explorado, torna-se vazio de sentido. Fracassa enquanto fan fiction.

A narrativa fannish, nas instancias em que repercute entre a comunidade, € um jogo que con-
siste no retorno do diferente, um texto cuja urdidura se realiza pela permanéncia e pela pluralidade
dos significantes, pela simultaneidade do mesmo e do outro, pelo desligamento e cruzamento de
sucessivas citagdes e fragmentos, que encerram em si, elas proprias, novos campos de significacao.
Deslocando, desestabilizando e disseminando o seriado amado/desejado, a fan fiction € restituida a
linguagem “em producdo, em promessa, em desejo de producdo”; ela é devolvida naquilo que ela
permite potencializar como trabalho, “cada leitura valendo pela escritura que ela gera, até o infini-
to” (BARTHES, 2004b, p. 40). Fan fiction, esta claro, existe em movimento, em estado de perpétuo
progresso. E criacdo perene e inacabada, com seu autor (leitor-escritor) a desdobrar-Ihe os horizon-
tes significativos, seus e do texto cultuado, num sem cessar caracteristico, abrindo-os a outros tex-
tos, promovendo a interpenetracao dos discursos, desfazendo a separacao entre leitura e escrita.
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