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The Prince of West End Avenue: Shakespeare romanceado para o
século 20
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Resumo:

A intermidialidade reconhece que uma obra de arte, hoje, ndo esta isenta da interferéncia de outras
midias em sua composicdo. I1sso permite que se investigue as relacfes intermidiaticas que se esta-
belecem na composicdo de determinada obra. Dentro da tematica proposta deste simpdésio, o pre-
sente estudo pretende discutir as dicotomias da adaptacao literaria, mais especificamente o proces-
so de narrativizacdo (novelization), como uma das possibilidades de relacdo intermidiatica ou
transposicao. Dessa forma, analisar-se-a os pontos de contato com 0s quais o romance de Alan Is-
ler, The Prince of West End Avenue estabelece com o Hamlet, de William Shakespeare, tendo o
conceito de traducédo de Walter Benjamin, a teoria da adaptacdo de Linda Hutcheon e o conceito
de intermidialidade de Irina Rajewsky como as principais teorias balizadoras da analise.
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Introducéao

A literatura contemporanea ndo esta isenta de seu passado. Esta condicdo faz com que a inter-
textualidade, como declarada por Roland Barthes (todo texto € um intertexto) e Julia Kristeva (todo
texto se constréi como um mosaico de citacGes) seja um pressuposto basico a se buscar nos materi-
ais escritos que circulam atualmente. Um certo conjunto de textos cujo significante cultural tem
provocado consideravel interesse investigativo € o de Shakespeare. O Bardo é um fenémeno cultu-
ral que tem recebido adaptacdes, revisdes criticas e criativas, além de releituras em prosa e verso de
sua obra dramatica.

Este texto se interessa por uma releitura em prosa de Hamlet. Lancado em 1994 e bem recebi-
do pela critica', O Principe da Avenida West End de Alan Isler é o primeiro romance do autor nas-
cido na Inglaterra e radicado em Nova York. Pretende-se explicitar os pontos de contato proporcio-
nados pelo cotejamento intermedial entre a peca Elizabetana e o romance de Isler. Intermedial por-
que as relacdes entre os textos acontecem sob o sentido amplo e restrito do termo, os quais podem
apresentar transposicdo medial ou combinacdo de media em uma composi¢do artistica, conforme os
termos de Rajewsky (n/d, p. 51). No caso do romance de Isler, houve uma transformacéo de uma
peca dramética em narrativa, 0 que pode ser tratado como uma novelization cujas estratégias po-
dem ser classificadas como “referencias intermediais” (cf. p. 51 e 53).

Isler apropria-se de Hamlet transversalmente e nos convida a participar de uma situacdo no
minimo inusitada. Enquanto a peca Shakespeareana trata do dilema existencial e metafisico de um
jovem que busca vinganca pelo assassinato do pai, 0 romance de Isler apresenta um narrador e pro-
tagonista senil, Otto Korner, residente de uma casa de repouso chamada Emma Lazarus, no auge de
seus 83 anos de idade, onde ele e seus colegas planejam uma produgdo ambiciosa de Hamlet. Os
“atores-senis” tornam-se porta voz de varias abordagens criticas da peca além de serem confronta-
dos com suas limitaces fisicas, médicas e gerontologicas.

Korner adapta Hamlet que é apropriado por Isler. As questdes da adaptacdo e da apropriacéo
estdo intimamente envolvidas na ficgdo e no processo criativo do escritor. Para Julie Sanders (2006)
0s termos ndo sdo intercambidveis, apesar das semelhancas. A adaptacdo € um termo amplo das
relacOes intertextuais, mas pressupde 0 engajamento a um Unico texto ou fonte que supere a mera
alusdo ou citacdo. A nocao de apropriacdo também carrega em si 0 engajamento a um texto fonte,

! The Prince of West End Avenue (1994); vencedor do National Jewish Book Award e finalista do National Book Crit-
ics Award.
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mas adota, freqlientemente, uma postura critica (cf. SANDERS, 2006, p. 4). No entanto, para Dani-
el Fischlin e Mark Fortier (2000), editores de uma colecdo de pecas que adaptam ou dialogam com
o0 teatro Shakespeareano, apropriacdo é um termo de conotacdo mais negativa e pode vir a sugerir
“apossar-se” ou “tomar o lugar” da autoridade sobre o original (2000, 3).

Para Linda Hutcheon (2006) vivemos num periodo prolifico da adaptacéo porque os meios, as
media, se multiplicaram e esses novos materiais estdo a nossa disposicdo. Em sua Teoria da Adap-
tacdo, Hutcheon reflete a respeito de sua popularidade na pés-modernidade e protesta contra a ne-
gatividade critica constante que visa denegrir e negar o fenémeno da adaptacdo em geral. Sem fazer
estudos de caso que seguem a receita do close reading, Hutcheon faz um estudo da adaptacdo per
si, como ela deve ser experienciada em sua autonomia, desafiando a possibilidade de uma autorida-
de primeira. Assim, sua proposic¢ao teorica esta centrada no ato da adaptacdo em si mesmo, tais co-
mo as revisitagdes deliberadas, anunciadas ou extendidas de obras que Ihe s&o anteriores. A defini-
cao de Hutcheon é elucidativa porque trata a adaptacdo ndo apenas como uma entidade formal, mas
também como um processo que sofre interferéncias de natureza humana e, consequentemente, de
subjetividades em diferentes contextos. Dessa forma, sua concepcdo de adaptacdo parece trazer um
novo félego ao debate, que é a evidéncia da contextualiza¢do. “Nenhuma adaptacdo ou processo de
adaptacédo existe num vacuo: todas elas tém um contexto — um tempo e um espaco, uma sociedade e
uma cultura” — afirma Hutcheon (2006, xvi). Esta concepgéo torna-se uma contribuigdo importante
para a investigacédo das afterlives de Hamlet, pois Alan Isler ndo se apropria do Hamlet de Shakes-
peare despropositalmente. Elege-se quem se quer copiar por algum motivo ulterior a mera afinidade
afetiva, abrindo caminho para a existéncia de uma verdadeira “familia” literaria, que, no caso, se
tornou as “afterlives” de Hamlet (cf. THOMPSON, 2005) A questdo da adaptacdo e da apropriagéo
parecem fazer parte do projeto escritural desse autor que vem tecendo varios dialogos com o bardo
desde o sucesso obtido com The Prince.... Em uma de suas publicac¢Oes recentes, Kraven Images,
Isler discute a problematica da autoridade de Shakespeare num suspense a respeito de um manuscri-
to perdido do Bardo na Inglaterra Elizabetana.

N&o se pode negar que o romance de Isler seja uma apropriacdo de Hamlet cujas referéncias
intermediais reforcam as tensdes de importancia e negacdo de uma obra candnica que exerceu gran-
de influéncia na formacao da cultura universal. Hoje, o cdnone pode ser encarado por dois vieses:
enquanto objeto de investigagdo e como tema de controvérsias. Enquanto objeto de investigacdo
tem-se 0 canone como uma totalidade auto-reguladora composta por elementos em inter-relagéo,
cujo processo de canonizacao caracteriza-se pelo percurso de migracdo de textos e normas estéticas
da periferia para o centro. A discussdo do canone como tema de controvérsias, surge nos anos 80
nos Estados Unidos e parte de uma influéncia da re-estruturagdo metodoldgica e curricular dos es-
tudos literarios. Com isso, 0 termo “canone” tornou-se uma fonte de disputa que, por um lado, des-
valorizava a grande literatura (grand literature) como componente do capital cultural da sociedade
pos-moderna e, por outro lado, reivindicava a representatividade cultural por parte de estratos soci-
ais minoritarios. O dialogo estabelecido por Isler com essa obra apresenta uma pratica textual com-
plexa da contemporaneidade firmada no recorte e na colagem que alterna a presenca e a auséncia de
Shakespeare (cf. COMPAGNON, 1996), uma reinvidicacdo menos radical, talvez, ja que aparece
sob forma “revisionista”.

A reinvidicacdo timida desse tipo de préatica textual consegue aliar a supremacia estética a re-
presentatividade de saberes e discursos de classes e minorias tradicionalmente excluidos. Eliot em
“Tradicdo e talento individual” ja previa tal relacdo dialética entre a novidade e a tradi¢do, uma vez
que escritores reafirmam as tradigdes, estabelecendo um dialogo entre as margens e o centro, entre
o universal e o local, numa tentativa paradoxal de reconfigurar a ordem, preservando-a. Tal pratica
esta evidente na retomada tematica do Holocausto que se expressa através do discurso memorialista
do protagonista Otto Korner e que tem o teatro Shakespeareano como pano de fundo. O discurso
memorialistico do protagonista traz para o debate o problema da representacdo de uma experiéncia
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Unica. Assim, apesar de reconhecer e admitir a possibilidade de um possivel dialogo entre a inter-
medialidade e a teoria da adaptacdo, O Principe da Avenida West End mantém uma estreita relacdo
com 0 pensamento judaico e a narrativa de testemunho. Observa-se que a especificidade do didlogo
com a cultura judaica e a memdria do protagonista Otto Korner estabelece, em contrapartida, a es-
pecificidade de leitura do romance, cuja atividade de rememorar, recontar e relembrar é reconhecer-
se na tradigdo judaica e inserir-se nela. A tese de Maria Clara Castelldes de Oliveira (2000) além de
contribuir para os estudos da traducdo, evidencia a existéncia de uma exegese especifica no contex-
to judaico pds-Emancipacdo. Essa especificidade se associa com a critica pos-estruturalista de ex-
tracdo judaica a uma longa tradicdo de interpretacdo das Escrituras por parte de rabinos e cabalistas
e a concepgdes ndo-lineares de tempo e de espaco, proveniente de uma historia construida em entre-
lugares discursivos, que se expressa através de metaforas relativas as exegeses biblicas e a uma his-
toria marcante de diasporas. Sendo Otto Korner um deslocado espacial e temporalmente na moder-
na Nova York é também um sujeito traduzido, o que se faz refletir nos termos em iidiche usados por
ele e pela expressdao melancoélica de perda de seu lugar de origem, sua familia e sua lingua, por cau-
sa da guerra. Esse foi o principal motivo pelo qual este romance foi analisado pelo viés da Teoria da
Tradugéo de influéncia Benjaminiana.

Traducdo e Adaptacéao

O que se difunde como traducdo é uma visao limitada que tem como base a nocao de equiva-
Iéncia. Tal ponto de vista é 0 que mais comumente se convencionou a chamar de tradugdo, pois para
garantir a estabilidade do significado e do texto original, preservam-se as semelhancas. A filosofia
ou teoria da traducéo refuta este ponto de vista e postula a favor da diferenca de forma a questionar
os essencialismos e a neutralidade dos discursos. Essa nova forma de ver a traducéo cria condicGes
enunciativas para pensar a adaptacdo de Isler sob uma perspectiva transdisciplinar que vai além das
relacdes intertextuais, uma vez que varias questdes de representacdo e poder estdo em jogo.

O ensaio de Walter Benjamin traduzido por Susana Kampff Lages como “A Tarefa-Renuncia
do Tradutor” é o ponto de partida de analise. A dupla leitura oferecida por Lages para o termo Auf-
gabe, hifenizado, sugere a ambivaléncia a que a interpretagdo esta sujeita e propde uma reflexdo a
respeito das perdas inevitaveis pelas quais passam as traducdes e a impossibilidade de completude
da prépria tarefa. Existe uma complexidade que perpassa todo o processo e que impossibilita a lin-
guagem de alcancar a totalidade plena da linguagem pré-babélica, a lingua-pura, mas que nédo deixa
de ser estimulante para ponderar algumas questdes a respeito das releituras de Shakespeare. A idéia
de traducédo se ampliou e a literatura tornou-se atividade intertextual generalizada, em permanente
processo de traducdo, cuja nocdo de originalidade deve ser relativizada (cf. CAMPOS apud MI-
RANDA 1987, p. 72).

Mesmo extrapolando o territdrio da linguagem, o texto de Benjamin nos leva a refletir a res-
peito da adaptacdo sob dois aspectos. O primeiro deles € acerca da sobrevivéncia do original e a
relacdo do original com as traducgdes. Benjamin postula a favor da traducéo e pela relativizacdo
da importancia dada ao original, pois a traducéo Ihe garante sobrevida ao permitir-lhe participar de
um processo de constante transformacdo dos sentidos, em dindmica constante, em que “mesmo as
palavras fixadas continuam a pos-maturar” (p.197). Ainda para Benjamin, a traducdo pode ser me-
nor que o original, seu eco, mas ndo sua reproducéo, seu igual. Tal constatacdo garante que se esta-
beleca relagdes entre original e traducdo sob a égide da diferenca, permitindo a esta sua individuali-
dade e autonomia. A metafora dos cacos da anfora ilustram bem esta reflexdo. Os cacos lembram e
constituem o original, mas ndo o sdo. Neles, assim como é possivel reconhecer o todo pelos frag-
mentos do que antes era um jarro, original e traducdo devem se comportar.

As reflexdes de Benjamin sdo mais que apropriadas para pensar a questdo da adaptacdo. De
maneira analoga, as adaptacdes de Shakespeare constituem sua sobrevida e atualizam o cénone.
Ann Thompson (2005), por exemplo, vé Hamlet como uma peca cujos significados sdo instaveis.



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interagcfes, Convergéncias USP - S&o Paulo, Brasil

Logo, o gesto de selecdo e adicdo das adaptacGes, que por si mesmos eram intrinsecos a performan-
ce da peca ao longo dos tempos, trazem constante renovacdo e vitalidade a peca.

O segundo ponto trata-se do diferimento e do suplemento. Derrida (2006), lendo o ensaio de
Benjamin, contribui para o debate expandindo a questdo da intraduzibilidade com as nogdes de dife-
rimento e suplemento. Para Derrida, a reconciliacdo das linguas é uma eterna promessa e a tradugao
nunca atingira a equivaléncia entre os signos. Tendo em mente que a tarefa do tradutor € o trabalho,
mas é também renuncia, é deixar para tras algumas possibilidades e fazer uma escolha, a traducéo
ndo pode alcancar a totalidade. Se a traducdo aponta para a impossibilidade de sua completude, 0s
significados do texto traduzido serdo sempre postergados, diferidos, adiados. Com isso, 0 que se
tem é uma constelacdo de textos que circulam em torno do original. Expandindo o caréter suple-
mentar da traducdo de Benjamin, Derrida também corrobora com a nogédo de que em tal escritura o
original se da, modificando-se. Sendo assim, o suplemento ndo é complemento, mas a camada que
vem para ocupar um vazio momentaneo de significagdo, uma falta efémera.

De maneira similar, as adaptacdes de Shakespeare se multiplicam sob perspectivas criticas di-
versas, expandindo a metafora organica benjaminiana em que toda traducdo se insere numa linha-
gem textual cujo paradigma é a familia. O original € a semente que servird de base e possibilitara
sua sobrevivéncia e sua transmissdo. Gertrude and Claudius, de John Updike, e “Gertrude Talks
back” de Margaret Atwood, por exemplo, apresentam as motivagOes da rainha Gertrude, sob clara
motivacdo feminista. Nenhuma delas vem substituir o texto de Shakespeare e nem por iSso se mos-
tram dependentes do seu texto-fonte, provando que as adaptagdes co-existem de maneira indepen-
dente e autbnoma com o texto de Shakespeare. Dessa forma a traducdo abandona sua posicao de
secundariedade e anuncia um percurso em direcdo a autonomia.

O Principe da Avenida West End

O interesse dos americanos pelo dramaturgo inglés é evidente. Da prosa americana do seculo
XIX representada por Herman Melville’ ao cinema de Hollywood de Baz Luhrmann e Kenneth
Branagh® das Gltimas décadas, nota-se a busca pela autoridade do Bardo de forma a legitimar certas
formas artisticas e, ao mesmo tempo, tornar a erudi¢do Elizabetana mais proxima do grande publi-
co.

Por um lado, a peca inglesa é marcada por sua popularidade e pela universalidade de alguns
temas que trata. Hamlet faz parte da competéncia cultural de quase todos nds além de ser extensa-
mente parodiada e satirizada pelas diversas media®. Assim, resta a davida: de que modo Alan Isler
busca trazer nesse romance uma nova perspectiva de uma peca tdo conhecida? O primeiro ponto é a
questdo de tempo e espago. Além da diferenca diacronica evidente, Isler propde pensar a questdo
metafisica de Hamlet sobre a morte iminente num retirement home cujo nome €, no minimo, ironi-
camente apropriado: Emma Lazarus".

Um outro ponto explorado por Isler é a questdo da “aura” benjaminiana. Hamlet teve em Ha-
rold Bloom seu maior defensor e o transformou no “poema ilimitado” e, portanto, norteador do pen-
samento e da cultura ocidental a seu ver. Para ele, a peca emana transcendéncia, mesmo sabendo
que a nogdo de transcendéncia seja de dificil percepcdo para a maioria dos leitores contemporaneos.
Além da inevitavel comparacdo com Shakespeare, também se estabelece um cotejamento entre o
mundo antigo da Dinamarca e a atmosfera densa dos campos de concentracdo. Hamlet passa a dia-

2 Melville cita Shakespeare inimeras vezes em seu romance Moby Dick.

® Romeo + Juliet de Baz Lurhmann (1996); Love’s Labour’s Lost (2000), Hamlet, Prince of Denmark (1996), Much
Ado About Nothing (1993), todos dirigidos por Kenneth Branagh.

* Mesmo assim, 0 ponto de vista da cultura judaica em relacdo ao canone tem sido marginalizada, como aponta Julie
Sanders (2001, 98). Isler escreveu um livro cujo titulo inicial, Op. non cit, foi modificado, como uma referéncia a esta
condicao.

® Na Bilia, Lazaro, amigo de Jesus adoece e vem a morrer. Foi ressuscitado por Jesus, tido como seu maior milagre.
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logar ndo s6 com as questdes existenciais, mas também com o Holocausto. Apesar de conhecido
como simbolo central de opressdo e atrocidade, a transcendéncia desse evento € bem mais proxima
por ser uma experiéncia singular em seu simbolismo e em sua significacdo historica O evento se
expressa através da literatura de testemunho desenvolveu-se como topos investigativo a partir da
Shoah, evento central da teoria do testemunho. De acordo com Seligmann Silva (2004), esse evento
é caracterizado pela radicalidade e pela singularidade com a qual ocorreu, ndo possibilitando sua
comparacdo com outras catastrofes e tornando-a, a primeira vista, além de toda compreenséo (p.
13). As memodrias de Otto Korner sdo caracteristicamente testemunhais. Otto assume-se um sobre-
vivente de um campo de trabalho em Chipre que, resgatado por seu cunhado em 1947, vé sua irma
se enforcar algum tempo depois, tornando indcuo os esforgos despendidos e aprofundando a ques-
tdo da culpa do sobrevivente.

A diferenca de idade entre os herdis também é inusitado e as questfes que decorrem de cada
fase. Hamlet é um questionador estudante de Wittenberg que injeta forca juvenil e dinamismo a
peca com as questdes e impulsos proprios da inexperiéncia. Korner, por outro lado, se mostra pes-
simista e nostalgico. O passado € o lugar de sua vida. O que de fato marca o discurso senil de Kor-
ner é seu trabalho de memoria na tentativa de afastar-se da morte. Um verdadeiro embate se trava
entre o lembrar e o0 esquecer. Deve-se ter em mente ainda que Korner € um narrador ndo muito con-
fiavel. Sua idade e suas condi¢es fisicas e mentais ndo nos permite confiar no que diz. O préprio
ato de recontar, rememorar faz parte da cultura judaica e exerce grande influéncia na maneira como
funda e realiza a manutencdo de uma memoria que € dupla: cultural e identitaria, porque inserida
numa tradicdo judaica, e cultural canénica porque a voz suplementar lancada perpetua a autoridade
de Shakespeare.

Enquanto o romance parece destinado a uma histdria triste e de atmosfera pesada, a narrativa
parece destinada a comédia e ao humor coproldgico. Humor e a ironia sdo usados como estratégia
narrativa que conduzira o protagonista a encarar seu passado e seu medo. O desfecho sera decisivo
para esclarecer todos os pontos obscuros de seu passado, que muito fez para que ficasse legado ao
esquecimento. O humor e a ironia também presentes revelam uma grande influéncia do estilo de
humor do cineasta Woody Allen. Também judeu, Allen é reconhecido por seu estilo Unico de hu-
mor irénico, cuja motivacao para o riso nem sempre € totalmente isento de reflexdo. Desse modo,
Allen, declaradamente judeu, é capaz de fazer piadas de si mesmo e de sua condi¢ao, pois é o tnico
autorizado a isso, expondo suas inquietacdes, seus medos e sua critica através de situacdes cons-
trangedoras pelas quais seus personagens passam. Isler e Alan parecem dividir o mesmo tipo de
humor porque dividem as mesmas inquietacdes relativas a identidade judaica moderna.

O livro de Isler tem o tom confessional de um livro de memdrias que, no entanto, € apresenta-
do sob uma tensdo. De um lado temos a questdo da performance da producdo da peca Shakespeare-
ana. De outro, o passado de Korner marcado pelo horror nazista. Esses dois pontos nos aproximam
da personagem. Apesar de caminharem paralelamente ao longo da obra, elas se cruzam no final
num surpreendente desfecho. A questdo da performance é uma tentativa quase terapéutica. E atra-
ves dela que as questdes dolorosas do passado finalmente podem vir a tona. Esta € uma afinidade
tipica entre o drama Renascentista e a ficcdo pos-moderna que Julie Sanders, citando Marguerite
Alexander, aponta. Ambos o0s géneros, apesar do hiato historico, sdo auto-conscientes de seu pro-
prio sacrificio: “ se Shakespeare (...) usou elementos metateatrais para chamar a atencdo para as
convencoes de seus feitos criativos, o romance moderno emprega artificios metaficionais, tais como
0 ndo-confidvel narrador em primeira pessoa” (p. 11).

Enquanto Hamlet é atormentado por um fantasma, representado pela figura do pai, da autori-
dade, Otto Korner é um homem assombrado por varios fantasmas: seus parentes, seus amigos, seus
pais, seus amores, a carta roubada de Rilke. Além disso, seu proprio discurso € uma tentativa de
deixar algo e ndo ser esquecido. Ele contempla o cemitério judeu Mineola e suas reflexdes parecem
nos dizer que ndo quer morrer e ser esquecido. Por outro lado, a avenida West End lhe parece muito
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modificada desde sua chegada ali. Parece admitir sua relutancia em assimilar a modernidade e por
isso se prende ao passado. Sua inadequacdo aquele espaco modificado o impele a divagacao nostal-
gica. O resultado é uma meditacdo sobre a perda da cultura judaica européia e a tentativa desespe-
rada em reclamar em nome da sensibilidade judaica moderna e a assimilacao

O processo de esclarecimento € gradual. Durante os ensaios da peca de Shakespeare ele é le-
vado a relembrar em uma série de flashbacks: suas experiéncias durante 0 Holocausto e sua parcela
de responsabilidade sobre seus atos. Korner é escalado para viver o Fantasma e depois como o Co-
veiro (ambos os papéis muito apropriados a sua personalidade auto-complacento no inicio do ro-
mance). Os acontecimentos, no entanto, o impelem a torna-lo o diretor da peca e também a incorpo-
rar o personagem titulo. Otto Korner, cresce, encontra-se como individuo, abandona o ciclo vicioso
do eterno melancolico. Antes de entrar em cena, ouve o0 burburinho da platéia que toma seus lugares
e se sente mais confiante para o espetaculo. Afinal: “readiness is all”, repete Korner.

Conclusao

Apesar de ser uma exploracao inicial, 0 percurso critico aqui tracado procurou apontar como a
estratégia intertextual utilizada por Alan Isler apresenta uma tensédo que esconde questbes comple-
xas de natureza identitaria e de autoria. E Shakespeare autor de Isler? Por outro lado, na figura tra-
duzida de Otto, busca-se, nostalgicamente, a redencdo plena em um tempo que ja ndo existe ou em
um futuro incerto. O tema da busca incessante metaforizado pela carta de Rilke coloca o persona-
gem entre dois eixos culturais separados diacronicamente: a cultura judaica européia perdida e a
cultura judaica norte-americana moderna. E Otto o tradutor Benjaminiano diante da tarefa de resga-
te e redencéo de seu passado?
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