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Resumo:
Com crescente recorréncia, temos encontrado obras como Cape cod evening que nos cobram uma
reflexdo mais demorada sobre a natureza das composicdes ecfrasticas. Curiosamente o titulo
mencionado tanto nos remete ao quadro de Edward Hopper (1939), pintor americano, quanto ao
poema do escritor portugués Joaquim Manuel Magalhaes, incluido primeiramente na obra Uma
exposicdo (1974). As duas pecas apreendem plasticamente uma cena campesina: o primeiro
mediante uma representacdo visual e o segundo por meio de uma descricao verbal. Este estudo se
propde a refletir sobre o processo criador dos dois artistas no manejo de linguagens tao diferentes.
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Uma das questdes da intermidialidade sobre a qual tenho me debrucado ultimamente é a
transposicdo da linguagem visual para a verbal, predominantemente poesia. A freqiiéncia com que
esse fendmeno comparece nas publicacdes recentes estimula-me a tentar entender os méveis desse
processo intermedial, no que se refere aos recursos de composicdo adotados; portanto, meu
interesse situa-se antes no esforco de conhecer as linguagens que no de apreender 0s motivos que
impulsionam o criador a proceder a uma releitura de determinada obra. E evidente que alguma
historia sempre circula em torno da escolha que o artista faz. Esta historia tem seu lado curioso,
com certeza, mas nada se sobrepde ao prazer de descobrir as solucdes estéticas que cada criador
elege para a sua criacdao. Neste exame do texto, uma pergunta sobrevém: que aspectos concorrem no
processo de transposicdo que podem diferenciar no modo como o criador maneja o hipotexto e o
inscreve em sua releitura. A eleig@o de recursos de expressao diferenciados, o estilo de cada criador
e a maneira como cada artista se apropria do texto-fonte, com certeza, podem apontar para
numerosas possibilidades de criacdo textual. Bem, a andlise destas vérias possibilidades da
passagem do cddigo visual para o verbal ndo sera o objeto deste estudo, por nao ser oportuno para
esta publicacdo. Por isso, este trabalho pretende focalizar apenas uma obra plastica e uma verbal
para que possamos discutir essa questdo em um corpus mais restrito.

Para este simpdsio da ABRALIC, escolhi Cape cod evening, titulo tanto do quadro de
Edward Hopper (1939), célebre pelas cenas de bares, hotéis, restaurantes, trens, escritorios, estradas
e outros motivos da vida contemporanea, quanto do poema do escritor portugués Joaquim Manuel
Magalhaes, inserido em Uma exposicdo (1974), que também contém poemas de Jodo Miguel
Fernandes Jorge e fotografias das telas de Edward Hopper feitas pelo fotografo Jorge Molder. Esta
obra, em que os trés artistas portugueses homenageiam o pintor americano, foi, mais tarde, incluida
no volume Alguns livros reunidos, pelo poeta e critico Joaquim Manuel Magalhaes.

Cape cod evening, de Hopper e “Cape cod evening”, de Magalhdes, apreendem
plasticamente uma cena campesina: o primeiro mediante uma tela e o segundo por meio de um
poema. Observaremos no exame dos textos que esse encontro entre a poesia e a pintura desempenha
uma funcdo mimética, que reapresenta uma dada realidade por meio de cddigos diferentes. As
questdes que coloco em pauta para serem discutidas neste simpdsio sdo: como se da esse fazer
poético e como se realiza esse fazer iconografico? Podemos considerar esse fenémeno uma écfrase?
Se afirmativo, qual o processo de lexicalizacdo empreendido pelo artista?

Parece-me que antes de discutir essa questdo de nomenclatura e de analise do modus facciendi
de cada artista, é interessante rever a relacio entre imagem e discurso. E antolégico o entendimento
de Horécio, exposto em sua Arte poética, a respeito da irmandade entre as artes — Ut pictura poesis
— onde reafirma a célebre comparacdo de Siménides de Ceos, apresentada anteriormente por
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Plutarco, de que a pintura é “poesia muda” e a poesia € “pintura falada”. Estes conceitos tém sua
origem na observacéo da similitude que o estudioso latino apreende entre o texto visual e o verbal.
E claro que nesta aproximacao, ele tem em mente a plasticidade das descricdes presentes nos textos
literarios, assim como a narratividade da pintura.

Para compreender por que a visibilidade é tomada como ponto de convergéncia entre os dois
textos, penso ser oportuno, neste momento, refletir sobre a natureza da imagem, enquanto portadora
de qualidades plasticas na pintura € no poema, uma vez que estas expressdes artisticas sdo 0s
objetos de analise deste trabalho.

Na pintura, a imagem é apreendida pelos sentidos; no poema, ela é imaginada; na primeira, o
objeto é representado visualmente, ou seja, a mediacdo € mais explicita, ela se da a conhecer como
presenca; no segundo, o objeto da enunciacdo é menos explicito, ele € uma auséncia evocada a
partir da experimentacao verbal.

A despeito de Gotthold Efraim Lessing, no Laocoonte (1957), considerar que a pintura é a
arte do espaco por ser “estatica”, enquanto a poesia é “dinamica” e pertencer ao tempo, considero
que é também possivel fazer um cotejo entre ambas as artes no que concerne a narratividade.

No caso da pintura, ndo estou me referindo & narratividade como um procedimento de
justaposicdo de quadros, como acontece nos murais, cuja sequéncia estabelece conexdes que
estruturam um mesmo tema e respondem pelo estabelecimento de uma histéria. Considero, aqui, a
presenca de procedimentos expositivos em uma prancha que sugerem a idéia de continuidade. Na
pintura, a narrativa se traduz por uma encenacéo visual que apresenta os elementos constitutivos de
uma historia; conta-se a respeito de um modo de ser no mundo ou evoca-se um contetdo que
implica a existéncia de um tempo anterior e/ou posterior a cena focalizada e, as vezes, subentende a
presenca da triade temporal: o antes, o agora e depois, como acontece, por exemplo, nas cenas de
representacOes biblicas ou de mitos, embora essa idéia de progressdo ndo se inscreva apenas nestes
tipos de representacédo citados. Mesmo a narracdo sendo um expediente mais comum a prosa, ela
também pode ser encontrada em outros géneros. De acordo com Massaud Moisés, a narracdo
implica a existéncia de uma “enumeracio de acontecimentos ou fatos” (2004, p. 355). E a presenca
de uma seqliéncia de agdes, marcadas por um tempo, que da sustentacdo a uma historia.

Em suma, pode-se considerar que tanto os elementos pictoricos estdo estreitamente
relacionados a questdo do aspecto figurativo inscrito na imagem da representacdo literaria e na
imagem da representacao visual, bem como se aceita que os elementos narrativos estejam presentes
nas convengoes estéticas das duas artes. Ambas as imagens, da literatura e da pintura, contam uma
histdria, isto é, traduzem uma narracdo figurativa que contem significados intrinsecos ou de
conteddo, apreendidos no processo hermenéutico. Ampliando um pouco mais essa reflexdo, penso
gue até mesmo a musica ndo pode ser considerada arte pura, como 0s poetas simbolistas defendiam.
Ela ndo apenas clama por nossa sensibilidade auditiva como também convoca estados animicos,
evoca imagens de vivéncias interiores. E mais justo considerar que toda arte seja mista, pois toda
arte se compde ao menos de um elemento também constitutivo de outra arte.

Entendido como se processa a captacdo da imagem visual, pergunta-se o que o olho percebe
em uma tela? O que se 1€ em uma prancha como a de Edward Hopper? De acordo com a critica,
Hopper sofreu influéncia de Freud e da teoria intuicionista de Bergson. Seus trabalhos tratam, quase
sempre, da soliddo, da estagnacao da vida humana nas grandes metropoles americanas. Giulio Carlo
Argan considera Hopper “um realista sem ideologia, um primitivo sem falsas ingenuidades” (1992,
p. 521), por se preocupar em representar os fendmenos, que antes exibem uma percepgao
individualista de arte, que obedecem a uma intencdo de engajamento social, explicitando, de forma
ostensiva, sua oposicdo. O rotulo de “realista imaginativo” é a mais comum referéncia a este pintor,
nos livros de Histéria da Arte. Pode-se dizer que ele representa a 0posicdo aos Sseus
contemporaneos, que engrossam a corrente ufanista, patridtica americana, muito confiante na sua
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forca e poder. As cenas que ele apresenta em suas telas sdo destituidas de esperanca, evocando,
muitas vezes, 0 vazio, a depressdo. Sobressai-se, nos trabalhos de Hopper, o valor tonal, que ganha
relevo no jogo que ele cria entre a luz e a sombra, que incidem sobre a paisagem. Examinemos,
primeiramente, 0 que ocorre o quadro, ponto de partida do poema de Joaquim Manuel Magalhées,
para, em seguida, analisarmos este ultimo.

O hipotexto

Cape cod evening é um 6leo sobre tela, de 76 x 100 cm, de 1939, que representa bem uma
face do realismo de Edward Hopper. A técnica de exibicdo das figuras na tela lembra muito a
tomada de cena cinematografica, com um enquadramento que capta uma cena familiar a pouca
distancia do olhar/camera que apreende o0 conjunto, inscrito em um espaco campestre. A
ambientacdo pretende dar a sugestdo de um momento de repouso, de final do labor no campo e
traduz a simplicidade de um cenério reduzido a poucos elementos, circunscrevendo, assim, um
universo restrito, marcado pelo isolamento. Esta Gltima caracteristica esta presente em quase todos
0s quadros de Hopper: a solidéo é seu grande tema.

As categorias da proporcdo e da distancia estabelecem a perspectiva no desenho que se
apresenta segundo uma concepgdo representacional, que denega, portanto, a abstracdo e cria, por
sua vez, uma ilusdo referencial. A anatomia da mensagem visual delineia volumes organicos que se
dispdem segundo um ritmo de linhas em que predomina a estase: 0 movimento dos atores limita-se
a pequenos gestos.

Considerando a posi¢do dos elementos no espaco e a relacdo que eles estabelecem entre si,
podemos dizer que ha certo equilibrio axial, em virtude da presenca de uma organizacao vertical-
horizontal de contrapesos, que agrupa as figuras em formacdes distintas. Explicitando: na
horizontalidade, o espaco compositivo divide-se entre a relva ocupando todo o espaco inferior, as
arvores (pinheiros?) e a casa com seus habitantes. Na verticalidade, focalizando a parte superior da
linha horizontal, encontramos, de um lado, parte da plantacdo arbdrea e do outro, um grupo de seres
na frente de uma residéncia. Esse grupo estabelece entre si uma conexdo virtual triangular que pode
sugerir, nessa cena enunciativa, a constituicdo da relacdo familiar. Examinando a posicdo dessas
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figuras no confronto com as demais partes do quadro, percebe-se que elas ocupam espaco reduzido
em relacdo ao maior tomado pela natureza, o que reforca, como ja dissemos, a idéia de isolamento.
Os seres em cena ndo se situam no centro de interesse da tela; no entanto, em virtude de estarem no
lado oposto ao ponto de fuga — a floresta que se prolonga para o horizonte (o0 canto esquerdo da
prancha) —, eles ganham maior visibilidade e sugerem a idéia de isolamento em um espaco
campestre.

As cores concorrem para estabelecer vivos contrastes na tela. Podemos dizer que na escolha
dos cromas hd uma prevaléncia de trés matizes: verde escuro, amarelo ouro e branco gelo. A
variacdo tonal revela o ritmo das cores que se modulam gracas as varia¢des da luz que incide sobre
os elementos plasmados na reprodugéo. Assim, temos uma composicdo de verde oliva ao lado de
um verde escuro na arvore que esta mais proxima do olhar do espectador, alterando-se, na
sequiéncia, para matizes de branco, de azul indigo e de azul turquesa, depois, caminha para
gradacdes tonais, cada vez mais escuras, acentuando essa escala até atingir o preto, que coincide
com o ponto de fuga colocado a esquerda, como ja apontamos. O mesmo ocorre com 0 amarelo
ouro: na boca da cena este matiz alterna-se com ocorréncias de manchas brancas, assinalando maior
incidéncia de luz nestes pontos. Mais distante do eixo central, a esquerda, observa-se que esta cor,
em alguns pontos, é entremeada com o verde. Percorrendo a tela até o ponto de fuga, o olhar do
espectador encontra adi¢cdes de magenta ao amarelo, criando diferentes tonalidades de laranja que
escurecem cada vez mais. A incidéncia da luz sobre a casa também altera os registros tonais: o
branco-gelo recebe alguns sombreamentos referentes as regides que recebem menor intensidade de
luz.

Segundo Buoro, é “a gestualidade do pintor que instala um eu, (...) que se impressa na mate-
rialidade da tela” (Buoro, 2002, p. 153). A adocdo da técnica tridimensional nessa representacéo do
cotidiano reconstitui a imagem do retraimento de vidas isoladas no campo, pela quase auséncia de
movimento das personagens e pela sugestdo de ampliddo da relva e das arvores que se estendem
além da vista do espectador. Este modo de apresentar 0 mundo em que as pessoas se encontram
contidas, vivendo em um universo a parte, expressa um olhar sobre o mundo marcado pelo siléncio,
pelo afastamento do movimento urbano, como é caracteristico na iconologia de Hopper, mesmo
quando as personagens estdo inseridas em um grande centro.

A releitura de Magalhaes

Cape cod evening

Subo no fim da tarde

com o fumo da erva seca
ao alto donde se vé o mar.
Recolho o cereal cortado.

A hera cresce pelo choupo.

O platano raia com a luz.

A ré saiu do lodo para a fonte,
Os bugalhos tombam

no barro do campo.

O melro canta no trigo colhido.

Voltei, vé tu, dizem as coisas.

A luz interior acende-se
no poco da voz, mortal
e pronta a ndo mais findar.

consequiéncia do lugar — uma exposicao

Joaquim Manuel Magalhaes
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Tomemos o poema “Cape Cod evening”, de Joaquim Manuel Magalhdes. O primeiro signo
inscrito no poema ja introduz a subjetividade do eu lirico que parece estabelecer um procedimento
narrativo ao contar uma sequéncia de acdes que realiza.

Podemos observar, neste poema, diferentes movimentos decorrentes do posicionamento da
voz lirica. Na primeira estrofe, cria-se a situacdo enunciativa de um final de dia de trabalho no
campo: o sujeito poético descreve seu retorno ao lar, com o fruto do trabalho. Do ponto de vista
espacial, a posicdo elevada que assume nesse momento — “Subo no fim da tarde” — permite-lhe um
enfoque privilegiado da natureza. Deste ponto descreve o que vé. Temos, aqui, na segunda estrofe, a
posicado do observador que pinta seu universo. Esta estrofe € maior do que as outras; nela, o0 campo
de visdo do eu lirico se amplia e abarca 0 mundo que o rodeia. Até este momento o eu lirico
trabalha com a referencialidade, recriando um cenario campesino, em que as imagens dos elementos
bucolicos comparecem com toda a forga plastica, ou seja, o quadro criado pelo sujeito enunciador
evoca uma paisagem, onde se imagina as presencas de: “hera”, “choupo”, “platano”, “luz”, “ra”,
“lodo”, “fonte”, “bugalhos”, “barro”, “campo”, “melro”, “trigo”.

A visibilidade e a referencialidade encontradas em Magalhdes também estdo presentes em
Hopper. Estes tracos resultam em ambos os artistas do modo como véem o mundo: quer segundo
uma perspectiva tridimensional, como o ultimo, quer escolhendo uma posicdo de observador que
elege um procedimento descritivo como o primeiro. Nos dois casos, procede-se a uma mimetizagao
do mundo, segundo a perspectiva daquele que observa.

O verso seguinte, em Magalh&es, marca uma mudanca importante. Ele se coloca isolado das
demais estrofes. Em verdade, ele, no seu isolamento, constitui uma estrofe. Altera-se a posic¢ao do
sujeito lirico. Dentre as muitas transformacdes no andamento do poema, temos a instalagdo de um
enunciatario. Transita-se do ponto de vista do observador que, aparentemente, vé as coisas de forma
objetiva, para uma apreensdo do mundo segundo o enfoque da emoc¢do. Em uma ordem direta, este
verso se configuraria assim: V& tu, as coisas dizem [que] voltei. Procede-se a animizagdo dos
fendmenos naturais recém apresentados nas estrofes anteriores. Portanto, desloca-se da posi¢do do
observador que tudo vé mediado pela razdo para o observador que vé o mundo mediado pelo
sentimento. As coisas integram o mundo daquele que enuncia, como se fossem personae que
fizessem parte de sua existéncia. Também em Hopper, a natureza é co-participe da vida dos
humanos. O agrupamento das pessoas e do cdo ao canto esquerdo da tela, se por um lado mostra o
afastamento da sociedade dos homens, por outro, mostra a insercdo da familia naquele contexto
natural, fundado na unidade do tridngulo: floresta / casa e seus moradores / relva, como ja vimos.

A Ultima estrofe promove outra mudanca na posi¢cdo da voz enunciativa. Encontramos agora
um sujeito que fala do processo criador. Instala-se um procedimento metalingiistico no poema. Em
uma entrevista de Hopper concedida a Katherine Kuh e disponivel no portal eletrénico do pintor,
perguntado sobre as influéncias recebidas, este afirma: “tento pintar a mim proprio”. Pouco adiante
considera: “E claro que é preciso usar a imaginagio: nada se faz sem ela. Mas ha muita diferenca
entre imaginacao e o que o pintor encontra em si mesmo.” (2008). Curiosamente, 0 poema também
alude a “luz interior”, ao “pogo da voz”. O que 0 sujeito poeético pretende dizer com estas
referéncias? Pretenderia localizar a criacdo poética dentro de si, como Hopper afirma em
comentario a sua obra? Estas reflexes acerca do que Hopper pensa sobre sua criacdo tém que ser
consideradas com cautela, assim como toda critica do criador sobre sua propria obra; elas nédo
podem receber 0 mesmo relevo que aquilo que se plasma no objeto estético. Focalizando, entdo,
este centro de interesse, isto €, o objeto estético, podemos dizer que o sujeito enunciador, por meio
da metalinguagem, revela, poeticamente, a fonte inspiradora dessa composi¢cdo — a visita a uma
exposicao de quadros. Parece que esse sujeito lirico pretende dizer que o ato contemplativo de uma
exposicdo “acend[eu]” a “luz interior”, “no poco da voz, mortal / e pronta a ndo mais findar”. A
contemplacdo, a observa¢do do mundo atua como elemento desencadeador da criacdo e também
possibilita a “exposicdo” de si mesmo. Em outros termos, no discurso lirico plasma-se que a
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observacao externa é reelaborada pelo criador e a0 mesmo tempo em que este trabalha com a
referencialidade, ele também desvela a subjetividade, isto €, mostra o efeito que o ato criador
provoca em si. Segundo Edward Lucie-Smith (2008), certos quadros de Hopper, como Cape cod
evening, por exemplo, recuperam a “nostalgia das virtudes puritanas do passado americano”. Assim
como o discurso visual traduz, mediante as qualidades plasticas, a idéia de isolamento, o verbal
também caminha do olhar marcado pela objetividade para a introspeccdo, o insulamento.

Consideracoes finais

Retomando as questdes que sugeri no inicio deste trabalho — como se da esse fazer poético e
como se realiza esse fazer iconografico? —, penso que o que acabei de expor, atende, de certa forma,
algumas das possibilidades de leitura critica dos textos de Hopper e de Magalhédes. Resta-me ainda a
altima questdo: podemos considerar esse fendmeno uma écfrase?

Em “Estudos interartes: conceitos, termos, objetivos” (1997, p. 42), Claus Cliver afirma que a
écfrase é a “verbalizacdo de textos reais ou ficticios compostos em sistemas ndo-verbais”. A
composicao de Joaquim Manuel Magalhdes faz uma leitura do texto de Hopper. Mais: ela tem o
quadro do pintor americano como ponto de partida, mas atualiza uma transcricdo ecfrastica, ou seja,
ao mesmo tempo em que se 1€ Cape cod evening, reproducdo plastica, como texto-fonte, apreende-
se, também, a reelaboracdo da cena pléastica, sucedendo que tanto as figuras inscritas na tela ndo
coincidem com as homeadas no poema, quanto o olhar acerca do mundo que um manifesta diverge
do outro. O que temos, entdo, em comum é o mével desencadeador das imagens — o tema bucdlico,
tratado sob o ponto de vista de um “realismo imaginativo”. Guiados por distintas convencdes
estéticas, ajustadas as diferencas de codigo que cada artista maneja, podemos dizer que Hopper
oferece-nos uma poética visual que apresenta, no dizer de Argan, uma “narracdo figurativa de
extrema eficacia” (1992, p. 522), que materializa plasticamente a nostalgia, a soliddo; enquanto
Joaquim Manuel de Magalhdes compde, com maestria, uma iconologia textual que orquestra, no
processo reflexivo, as cenas das paisagens exterior e interior do poeta.
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