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O classico na tessitura de Pilades e Orestes, de Machado

de Assis: breve leitura
Prof. Ms. Edilson dos Santos' (EPCAR)

Resumo:

Uma das caracteristicas da obra machadiana é o constante e renovado didlogo que ela estabelece
com outras obras, formando o que kristeva chama de ‘mosaico de citacfes’. Pretende-se neste bre-
ve estudo fazer uma leitura do conto Pilades e Orestes, de Machado de Assis, baseado nas pecas
Coéforas, de Esquilo, Electra, de Sofocles, e Electra, de Euripedes, num enfoque intertextual. Con-
siderando-se que a tragédia tinha, entre outros fins, o de promover a catarse, busca-se demonstrar
gue olhar Machado de Assis lan¢a sobre a tragédia ao adapta-las ao conto. Além disso, busca-se
também discutir a amizade entre os personagens Pilades e Orestes, nas pecas em questdo, e a ami-
zade que se estabelece entre os personagens Quintanilha e Gongalves, no conto. Este estudo basei-
a-se em orientacdes tedricas de Kristeva, de Bakhtin e de Lévi Strauss.
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Introducéo

A presenga de pré-textos na obra de Machado de Assis revela que o escritor repete o ja cons-
truido. Para Barthes (1987, p.52), “o escritor ndo pode deixar de imitar um gesto sempre anterior,
nunca original; o seu Unico poder ¢ o de misturar as escritas, de as contrariar umas as outras, de
modo a nunca se apoiar numa delas”. Afirmando que “todo texto se constrdéi como um mosaico de
citagdes, todo texto ¢ absor¢ao e transformacao de um outro texto”, Julia Kristeva (1974, p. 64) vé a
escrita literaria como uma tessitura na qual confluem os fios de outros textos. O proprio Machado
de Assis, em sua critica literaria, chama a atengao dos escritores e poetas para essa realidade dialo-
gica do discurso poético. No século XIX, no Brasil, época em que questdes como influéncia e origi-
nalidade dividiam criticos e literatos, Machado ja apontava a necessidade de a arte abrir-se para um
didlogo que deveria ir além daquela preocupagao estreita com a cor local. Tal é o que se verifica no
artigo “Noticia atual da literatura brasileira — instinto de nacionalidade”, de 1873:

Nao ha duvida de que uma literatura, sobretudo uma literatura nascente, deve ali-
mentar-se de assuntos que lhe oferece a sua regido; mas nao estabelecamos doutri-
nas tdo absolutas que a empobregam. O que se deve exigir do escritor antes de tu-
do, ¢ certo sentimento intimo, que se torne homem do seu tempo e do seu pais, ain-
da quando trate de assuntos remotos no tempo e no espago. (ASSIS, p. 1962, p.
804).

Como se percebe, Machado de Assis defende a arte como um espago de confluéncias. A ori-
ginalidade estd no aproveitamento criativo que deve ser feito das obras, sejam elas nacionais ou
estrangeiras. Vem ao caso lembrar que Machado era contrario ao afrancesamento a que se entregava
o Brasil, sobretudo na arte. Para ele, poucos eram os poetas € romancistas que conseguiam ir além
da simples imitag@o. E isso constituia um problema para a criagdo daquela identidade artistica que,
de algum modo, orientava os discursos de alguns intelectuais, entre os quais estava Machado de
Assis.

Essa visao do critico Machado de Assis resulta de uma vivéncia artistica que envolve nao so
literatura, mas também pintura, musica, teatro e critica teatral. A propdsito do teatro, durante sua
militancia, como critico e comediografo, Machado revelou sempre uma preocupacao constante com
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a qualidade e a criatividade. Sdo conhecidas as suas criticas aos exageros romanticos presentes no
teatro nacional, ainda marcado pela imitagdo dos modelos franceses, conforme se verifica na passa-
gem abaixo, extraida do artigo “Idéias sobre teatro”, de 1859:

O teatro tornou-se uma escola de aclimatagdo intelectual para que se transplanta-
ram as concepcOes de estranhas atmosferas, de céus remotos. A missdo nacional,
renegou-a ele em seu caminhar na civilizagdo; ndo tem cunho local; reflete as soci-
edades estranhas, vai ao impulso de revolugdes alheias a sociedade que representa,
presbita da arte que ndo enxerga o que se move debaixo das maos. (ASSIS, 1962,
p. 792).

Na critica de Machado de Machado de Assis, sdo recorrentes as notas sobre a invengdo ¢ a o-
riginalidade. Sem cair nas ciladas da “cor local”, a qual levava muitos a construirem apenas uma
“nacionalidade de vocabulario” (ASSIS, 1962, p. 807), Machado orientava literatos, comedidgrafos
e dramaturgos para o que ele entendia como originalidade. Para ele, a tradi¢do nacional e a estran-
geira eram bem-vindas, desde que o artista atuasse sobre esse material, iluminando-o com a inven-
¢ao, com o talento.

O dialogo entre as obras nacionais e as estrangeiras tem na escrita, portanto, de Machado um
espago privilegiado. O escritor ndo apenas aproveita as ligdes de teatro e literatura, presentes no
Brasil; busca também as estrangeiras e adapta-as a realidade nacional. Machado estd sempre com as
antenas voltadas para o que corre no presente e no passado. Como ele defendia, ¢ do consorcio do
antigo ¢ do novo que se faz a modernidade. Nos didlogos que sua obra estabelece com outras obras,
na releitura que Machado faz de outras artes, trazendo-as para o plano da literatura, ¢ que se pode
ver a habilidade do escritor que, agora no papel de criador — e ndo no de critico literario e no de
critico de teatro — mostrara ao leitor o “como se faz” ou, mais precisamente, o “como eu fago”.

No conto “Pilades e Orestes”, percebe-se essa maestria de Machado de Assis em retomar o-
bras anteriores, no caso classicas, para (re) criar o seu texto. Esse conto ¢ construido a partir de refe-
réncias diretas ou ndo as pegas Electra de Sofocles, Coéforas de Esquilo e Electra de Euripedes.
Essas referéncias podem ser vistas no titulo do conto e no final dele, nas expressdes “Orestes vive
ainda sem os remorsos do modelo grego” e “Pilades é personagem mudo de S6focles”. Consideran-
do-se que na obra de Machado de Assis essas referéncias colocam-se a servi¢o de um escritor cons-
ciente do trabalho literario, pretendemos neste estudo realizar uma breve leitura intertextual do refe-
rido conto, baseada nas referidas pegas. O objetivo ¢ mostrar como o autor trabalha essas tragédias
ao recriar o seu conto. Tendo em vista que a tragédia era usada pelos dramaturgos gregos com uma
finalidade de catarse, ja que estava a servigo da polis, é possivel afirmar que Machado de Assis
também buscou no seu conto um fim moralizante?

As pecas e 0 conto: modos de engendrar

As tragédias Coéforas, de Esquilo, Electra, de Sofocles, e Electra, de Euripedes, trazem como
motivagdo central a morte de Clitemnestra por Orestes e Electra, seus filhos. Essa morte foi uma
vinganga pelo fato de Clitemnestra, com o amante, Egisto, terem assassinado Agamémnon depois
que ele retornara da guerra de Troia. Nas trés pegas, podemos perceber a grande amizade que se
estabelece entre os personagens Pilades e Orestes, amigos inseparaveis. Depois da morte de Aga-
mémnon, por Clitemnestra, Electra, irma de Orestes, o entrega a um amigo, para evitar os maus
tratos impostos pela mae e pelo padrasto, Egisto. Esse amigo o leva para a casa de um irmao de
Agamémnon. Na Focida, Orestes se torna amigo de Pilades, filho de Estofilo e Anaxibia, irma de
Agaménon. Mais tarde, ja adulto, Orestes retorna a Argos, com seu amigo Pilades, para vingar a
morte do pai, Agamémnon. Depois de matar Clitemnestra e o amante, Orestes continua, ainda, a ter
por perto o amigo Pilades, o que reforca o mito grego da amizade fiel.

O conto “Pilades e Orestes” foi publicado no Almanaque Brasileiro Garnier, em 1903, e, em
1906, foi incluido em Reliquias da Casa Velha. Os personagens centrais sdo Gongalves, Camila,
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Quintanilha e Jodo Bastos. O cenério do conto ¢ Rio de Janeiro, na transi¢do da monarquia para a
Republica. O assunto central ¢ a fortuna de Quintanilha, em torno da qual gravitam os interesses de
personagens como Gongalves e Jodo Bastos. A amizade entre Quintanilha e Gongalves também tem
uma importancia fundamental na trama do conto, a ponto de ser questionada pelos moralistas. A
ingenuidade e o sentimentalismo de Quintanilha sem duvida tém papel decisivo no desfecho do
conto, pois o personagem, movido pelo coracdo, se torna presa facil para o golpe de Gongalves, de
Quintanilha e, com menos for¢a, de Camila.

De acordo com o dicionario de Aurélio Buarque de Holanda Ferreira (1999, p. 759), engen-
drar significa criar, dar origem. Esse sentido ¢ bem marcado logo no inicio do conto quando o nar-
rador afirma, como vimos acima, que “Quintanilha engendrou Gongalves”. Isso nos leva a outro
ponto, de que trataremos adiante: as pecas gregas geraram o conto de Machado de Assis. Se € pos-
sivel falar de engendramentos, como eles sdo explorados no consércio que se estabelece entre o
conto e as pecas?

Nas trés pecas, Orestes e Electra matam a mae, Clitemenstra. Porém a passagem relativa ao
sonho de Clitmnestra esta presente apenas na versdo de Esquilo e na de Sofocles. Euripedes ndo se
utiliza do sonho da personagem Clitemnestra, que sonha com a ressurreicdo de Agamémnon, o ma-
rido que ela matara. Nas trés versdes Orestes hesita no momento de matar a mae. Somente na peca
de Esquilo é que Pilades se apresenta com voz. Ai o personagem, como se vé, nio ¢ mudo, ja que
pede a Orestes que complete a vinganga. O remorso de Orestes, por outro lado, estd presente nas
trés versoes. Por outro lado, se ndo ¢ possivel falar de remorso da personagem Clitemnestra, ao me-
nos deve notar que, na peca de Euripedes, ela apresenta algum arrependimento ao lembrar-se de
alguns de seus atos, ndo incluso ai o de matar o marido — atitude para a qual a personagem de pron-
to, como nas demais pecas, apresenta uma justificativa baseada em primorosos argumentos que re-
velam a posi¢do inferior da mulher na sociedade grega.

No conto “Pilades e Orestes”, Machado de Assis explora a amizade entre Pilades e Orestes,
presente nas Coéforas e nas Electras. Ja no titulo, evidencia-se o dialogo que se estabelecera entre o
conto e as pegas. O narrador machadiano chama a atengao para essa relagao. Afirmando que “Quin-
tanilha engendrou Gongalves”, o narrador revela a dedicagdo maternal de Quintanilha para com
Gongalves. Sabendo-se que o verbo engendrar significa gerar, como se v€ na passagem anterior,
novos engendramentos vao ser experimentados no conto. A amizade entre Quintanilha e Gongalves
¢ acrescida de detalhes funcionais: os personagens sao mostrados diferentes fisicamente: “Quintani-
lha tinha o rosto redondo, Gongalves comprido, o primeiro era baixo e moreno, o segundo alto e
claro, e a expressao total divergia inteiramente.” (ASSIS, p. 63). Mas, economicamente, esses per-
sonagens também sao diferentes, ja que um, Quintanilha, possui uma heranga, e o outro, Gongalves,
¢ apenas um advogado sem projecao. Essas oposicdes se abrem para outras que permeiam o texto,
como ganhar / perder, viver / morrer. Dissimulado, o personagem Gongalves, alegando amizade
desinteressada, aos poucos vai se apropriando de Quintanilha, até ao ponto de se apoderar também
da heranga e de Camila. No fim, ao personagem resta somente a morte, que lhe vem através de uma
“bala revoltosa” em 1893.

Nas adaptacdes que faz, Machado de Assis aproveita os personagens Pilades e Orestes para
criar Quintanilha e Gongalves, o que nos mostra um Pilades e um Orestes brasileiros. Além desse
arranjo, a amizade entre os dois personagens ¢ também subvertida. Se nas Electras ¢ nas Coéforas
Pilades e Orestes se mostram como amigos verdadeiros, no conto a amizade de Gongalves por
Quintanilha ¢ baseada no interesse.

Atentando, ainda, para o verbo engendrar, percebe-se que Machado de Assis faz outra adapta-
¢do ao transferir para o personagem Quintanilha a propriedade de gerar. Se no conto grego quem
engendrou Orestes foi Clitemnestra, na adaptacdo da pega quem tem a capacidade de gerar ¢ Quin-
tanilha, detalhe que coloca essa amizade em xeque para os padroes da época. O narrador transfere
esse olhar moralista para a sociedade, conforme se percebe, na sua ironia: “Casadinhos de fresco” e
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“Pilades e Orestes”. A suposta maternidade Quintanilha ¢ retomada a medida que esse narrador vai
apresentando Quintanilha com um sentimento de mae, a ponto de satisfazer todos os desejos de
Gongalves, inclusive o de dar-lhe a fortuna e a namorada. Se o Pilades grego servia o amigo, mas
sem cuidados excessivos, o Pilades brasileiro revela o oposto; além disso, o lado mae do persona-
gem se percebe de novo quando ele, tudo tendo perdido a heranga e a namorada, aceita, resignado,
ser padrinho dos filhos de Gongalves. Acresga-se que Quintanilha, o Pilades brasileiro, ¢ fragil e
sentimental, contrariamente ao personagem Pilades que, nas Coéforas, de Esquilo, consegue incen-
tivar Orestes quando este vacila no momento de matar a mae Clitemnestra.

O personagem Gongalves, por sua vez, o Orestes brasileiro, refor¢ca o desencontro dessa ami-
zade. Contrariando as orientacdes classicas da correcdo do carater, ele se mostra como o persona-
gem desleal. Gongalves sai na contramao do personagem Orestes grego; ¢ marcado, sobretudo, pela
ambicdo e pela frieza com que conduz seus atos.

A morte de Quintanilha, no fim do texto, mostra outra adaptacao de que se vale Machado de
Assis: se nas pecas citadas a morte da mae de Orestes e de Electra desperta as Furias, que passam a
perseguir Orestes, na releitura das pegas, por Machado de Assis, esse remorso ¢ atribuido a Quinta-
nilha, justamente o personagem que ndo deveria ser perseguido pelo remorso, ja que, a0 menos apa-
rentemente, ndo cometeu mal algum. Levando-se adiante, ainda, a comparagdo, percebe-se que nas
trés pecas Orestes mata a mae Clitemnestra e se mostre sempre o fiel amigo de Pilades; no conto,
por outro lado, um outro Orestes, o brasileiro, trai essa amizade e conduz a morte aquele que o ge-
rou. Estabelece-se aqui um didlogo interessante entre as pegas e o conto. Clitemnestra ¢ morta por
aqueles que ela gerou; Quintanilha, numa condig¢do feminina, gera aquele filho, Gongalves, que o ha
de levar a morte financeira e a morte fisica.

Camila ¢ outro personagem importante no conto. Ela estd para Electra, uma vez que, mesmo
sem instigar a morte de Quintanilha, indiretamente o faz, ja que possui o dom de governar os outros
através dos olhos, como se vé€ na passagem “Como nao, se Camila tinha uns longos olhos mortais?”
(ASSIS, 2001, p. 68). E a feiticeira de olhos mortais, capaz de colocar os homens aos pés. Camila,
assim como nas pegas em questdo, domina Quintanilha com os olhos. Ela ¢ arma fundamental para
a conspiracdo do pai, Jodo Bastos, tio de Quintanilha. Ele esperava receber a fortuna que fora dada
ao sobrinho. Como ndo conseguiu, tratava de aproximar o primo e a filha, para ter, por outro cami-
nho, a heranga. Na Electra de Euripedes, Electra se casa com Pilades, formando a chamada estrutu-
ra elementar de parentesco, desestabilizada com a morte de Agamémnon (LEVI-STRAUSS, 2003).
No conto de Machado de Assis, essa estabilidade ¢ outra: Camila reconduz para a familia o dinheiro
que antes estava apenas em maos do primo Quintanilha. Se na tragédia grega buscava-se um ¢ equi-
librio familiar, no conto de Machado os personagens Gongalves e Jodo Alves buscam um equilibrio
financeiro, que ¢ alcancado através de estratégias nada confidveis. E Camila quem se encarrega de
conduzir Quintanilha para a casa em que estdo aqueles que o levardo a morte fisica e financeira,
assim como na pega grega Egisto e Clitemnestra caem na armadilha de Electra e Orestes. Conside-
rando-se, no entanto, que nas versdes gregas, Electra e Orestes sdo irmaos, € que no conto de Ma-
chado de Assis Camila se casa com Gongalves, se ndo for especular demais seria possivel afirmar
que os dois personagens brasileiros se aproximam formando um consoércio de ragas cujo carater ¢
questionavel.

O sonho de Clitemnestra é retomado também por Machado de Assis. Se nas pegas de Esquilo
e de Sofocles ele guarda relagao com o desfecho da tragédia, no conto o sonho também seré decisi-
vo. Quintanilha, impossibilitado de ter uma resposta do amigo sobre a relacdo com Camila, recebe-a
um pouco ex-maquina, como era comum nas pegas de Euripedes. Quintanilha sonha com um cora-
¢do, que lhe ¢ colocado na boca por Gongalves.

A indecisdao do personagem Orestes, presente nas pecas gregas em questao se verifica no con-
to de Machado de Assis. Se Orestes, hesita no momento de matar sua mae, tendo que ser encorajado
por Pilades e por Electra, no conto verifica-se também uma hesita¢ao. Quintanilha namora Camila,
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mas quer saber a opinido do amigo sobre o namoro, mas dele s6 obtém o siléncio. A diferenga entre
o conto ¢ as pecgas € que Orestes ndo desiste de seu objetivo. Quintanilha, por outro lado, abandona
a esposa e a fortuna. Se Quintanilha vencesse o cora¢do, ndo haveria, a queda, o fracasso do perso-
nagem.

As citagdes de passagens referentes a Pilades e Orestes, e depois ao autor de uma das Elec-
tras, Sofocles, mostram que o narrador continua a orientar o leitor para a construgdo do conto. No
final do texto, o narrador afirma que Orestes ainda vive e que “Pilades ¢ o personagem mudo de
Sofocles”. Pilades, nas Electras, ¢ personagem mudo; apenas em Coéforas se enuncia, no momento
em que encoraja Orestes a matar Clitemnestra. Afirmando que Pilades ¢ personagem mudo de So-
focles, Machado, indiretamente, se refere ao papel de Pilades nas duas outras versdes. E volta a se
referir, de modo indireto, as trés versdes ao se retomar o remorso de Orestes presente em Coéforas e
nas Electras.

Renovacéo tragica

Do ponto de vista do evento patético, as tragédias alcancam seu fim, que ¢ mostrar o sofri-
mento e a morte de alguns personagens. Esse fato faz valer a definicdo de tragédia proposta por
Aristoteles em sua Arte Poética:

E pois a tragédia imitagdo de uma agdo de carater elevado, completa e de certa ex-
tensdo, em linguagem ornamentada com varias espécies de ornamentos distribuidos
pelas diversas partes do [drama], [imitacdo que se efetua] ndo por narrativa, mas
mediante atores € que suscitando o terror ¢ a piedade tem por efeito a purificacdo
de nossas emogdes. (ARISTOTELES, 1993, p. 37)

No entanto, no conto em questdo pode-se aplicar esse trecho? Tudo indica que ndo. O conto
de Machado de Assis se apdia nas pegas; no entanto, ao escrevé-lo, o autor ameniza as cenas, para
dar uma idéia de descaso ao que aconteceu. Sua finalidade aqui ndo € provocar a catarse através dos
sofrimentos. Ele pretende mostrar com naturalidade a trajetéria de um personagem que, depois de
explorado por todos, ¢ conduzido & morte como um bode expiatdrio. Onde o evento patético das
tragédias em questdo presentes no conto de Machado? Sob o capote da ironia, o narrador se refere
ao personagem mantendo um distanciamento que surpreende o leitor. E € esse distanciamento e essa
frieza que marcam todo o conto. Um simples “Orai por ele”, frio como a lapide que o recebe, ¢ a
frase de consolagdo que Gongalves d4 a Quintanilha, agora definitivamente mudo.

Segundo Aristételes, o climax da peca deve ocorrer proximo do final da representacdo. Em
Esquilo, a reviravolta esta na parte final da peca; em Séfocles, nos ultimos versos; € em Euripedes,
no fim. No conto de Machado, a reviravolta se dd no final do conto, o que faz com que o conto se
aproxime, quanto a essa disposi¢ao da reviravolta, da pega de Sofocles. A referéncia a Sofocles e a
mudez do personagem reforgam isso. Teria pretendido Machado de Assis fazer vibrar nas ultimas
palavras do conto a nota tragica? Se considerarmos a naturalidade com que Machado conduz a nar-
rativa, sem grandes arrebatamentos, os quais ele reprovava por soar artificial, parece que ndo. Além
disso, o narrador sugere que o leitor pode estranhar o final do conto, discutindo-lhe a verossimi-
lhanga. O narrador quebra o curso da narrativa para afirmar: “Nao se adivinha todo o resto; basta
saber o final. Nem se adivinha nem se cré; mas a alma humana ¢ capaz de esfor¢os grandes, no bem
como no mal.” (ASSIS, p. 70). Essa interven¢do abranda o desfecho, que devera correr dentro da
naturalidade pretendida pelo narrador.

O conto de Machado de Assis, aproveitando os textos cldssicos, faz uma adaptacdo que atinge
a parddia, pois que ele retoma e subverte os modelos. Considerando-se isso, podemos, com base nas
afirmagdes de Aristoteles, retomar algumas passagens para ilustrar a recriagdo machadiana. Aristo-
teles afirma que a peripécia, mutacdo dos sucessos no contrario, ¢ motivada por um acontecimento
que da um novo rumo ao drama. No conto em questdo, a peripécia se dd quando Quintanilha desco-
bre que Gongalves gosta de Camila.
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O "reconhecimento", como indica o proprio significado da palavra, ¢ a passagem de ignorar
ao conhecer, que se faz para amizade ou inimizade das personagens que estao destinadas para a dita
ou para a desdita. O reconhecimento, no conto, se dd quando o personagem reconhece que Gongal-
ves gosta de Camila, mas continua sendo amigo dele, mesmo sem a heranga e sem Camila. Mas ndo
se trata de reconhecimento com peripécia, j4 que o narrador leva o leitor a considerar a morte de
Quintanilha como um acontecimento banal. Nao inspira terror nem piedade.

O mito possui ainda uma terceira caracteristica que ¢ a catastrofe. A catastrofe ¢ uma agado
perniciosa e dolorosa, como sd3o a morte em cena, as dores veementes, os ferimentos € mais casos
semelhantes. No conto de Machado de Assis, a catastrofe — e nem se pode falar de uma catastrofe
no sentido classico—, ndo ¢ perniciosa, nem dolorosa, porque a morte de Quintanilha é apresentada
naturalmente, a ponto de se confundir com um acontecimento historico: a Revolta da Armada. Ele
morre por uma “bala revoltosa em 18937, poucos anos apds a proclamagdo da Republica.

Tratando do herdi tragico, Aristoteles afirma que ele cai no fracasso por algum erro. Qual te-
ria sido o erro de Quintanilha? Ter gerado (engendrado) Gongalves, que depois se transformou num
monstro, assim como foram Clitemnestra e Orestes nas tragédias em questao? O erro foi o persona-
gem agir em nome da emoc¢ao, ndo conseguindo ir além dos apelos do coragdo. A passagem relativa
ao sonho do personagem ¢ reveladora:

Sonhou que ia atravessar uma ponte velha e longa, entre duas montanhas, entre du-
as montanhas, ¢ a meio caminho viu surdir debaixo um vulto e fincar os pés de-
fronte dele. Era Gongalves. “Infame, disse este, com os olhos acesos, por que me
vens tirar a noiva do meu coragdo, a mulher que eu amo ¢ ¢ minha?” (ASSIS, 2001,
p. 69-70).

A queda do personagem esté ligada a decisao que ele toma depois desse sonho. Atravessar a
ponte significa evitar um fracasso: a perda da noiva Camila e, mais precisamente, da heranca. A
decisdao do personagem ¢ de nao atravessar a ponte. Quintanilha se rende aos apelos melodramaticos
de Gongalves, os quais o narrador machadiano ironiza:

Afinal o amigo ergueu os bragos e estendeu-lhe as maos com o gesto de maldi¢ao
que ele vira nos melodramas em dias de rapaz; logo depois brotaram-lhe duas i-
mensas, que encheram o vale de agua, atirou abaixo ¢ desapareceu. Quintanilha a-
cordou sufocado. (ASSIS, 2001, p. 70).

Outro aspecto importante a se considerar no didlogo entre as pecas € o conto de Machado de
Assis refere-se as leis do mito. De acordo com Aristoteles, os mitos tradicionais ndo devem ser alte-
rados. Assim, ndo € possivel fazer, por exemplo, com que Clitemnestra ndo seja assassinada pelo
filho. Nas trés versoes, Esquilo, Sofocles e Euripedes introduzem alteragdes, mas ndo subvertem o
mito: Clitemnestra ¢ morta por Orestes nas trés, assim como nas trés Pilades é o amigo de Orestes.
Considerando-se essas afirmagdes, podemos dizer que Machado de Assis altera o mito tradicional,
porque o subverte em varios momentos, parodiando-o, ¢ o coloca em contato com uma nova reali-
dade, a do final do século XIX e inicio do século XX.

Essa parodia, por outro lado, ndo deve ser vista como um simples recurso literario. Falamos
acima da consciéncia literaria de Machado de Assis. Mas ele também esteve atento aos problemas
de seu tempo. A arte, para ele, deveria também ter um fundo de ensino. A catarse, se ndo poderia, e
nem deveria, acontecer naqueles moldes gregos, certamente seria explorada em um outro nivel. J4 é
sabido que Machado de Assis, na sua militancia no teatro, pregava uma arte que deveria, além de
deleitar, ensinar alguma coisa util ao povo, como se v€ no trecho extraido do artigo*“Idéias Tea-
trais’’:

O teatro ¢ para o povo o que o Coro era para o antigo teatro grego; uma iniciativa

de moral e civilizagdo. Ora, ndo se pode moralizar fatos de pura abstragdo em pro-
veito das sociedades; a arte ndo deve desvairar-se no doido infinito das concepgdes
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ideais, mas identificar-se com o fundo das massas; copiar, acompanhar o povo em
seus diversos movimentos, nos varios modos de sua atividade. (ASSIS, 1962, p.
791).

O artigo em questdo foi escrito em 1859, quando Machado estreava na critica teatral. O conto
foi escrito, como vimos, em 1903. Apesar da distdncia que os separa, Machado, através da ironia,
mantém viva aquela preocupagao de orientar o artista e o povo. O método € outro. Na critica indivi-
dual Machado nao atingiu o objetivo pretendido — orientar as verdadeiras vocagdes —, o que pode
ser atribuido, em parte, as resisténcias da parte dos criticados. No entanto, estrategicamente, ele
conduz para o plano dos romances, dos contos, da poesia e das cronicas a sua preocupagao de criti-
co literario e de critico de teatro, agora, como ja dissemos, sob o capote da ironia. A correcdo estd
presente, portanto, sob a forma de um riso refinado, contido. E através dele que Machado veicula
muitos ensinamentos, € aqui parafraseamos Bakhtin (1997, p. 127), que ndo seriam possiveis atra-
vés da seriedade.

Nesse sentido, ao retomar as pecas e aproveita-las na constru¢do do conto, Machado coloca
em discussdao — sob o disfarce de uma aparente naturalidade —as amizades questiondveis da época, a
presenga dos ingénuos e sentimentais, o estranho enriquecimento que se dava através de fortunas
ndo explicadas, problemas urgentes que corriam no pais, enquanto a intelectualidade se voltava so-
bretudo, numa expressao parafraseada de Machado de Assis, para a troca do chapéu da monarquia
pelo da republica.

Concluséao

Procurou-se neste estudo estabelecer uma comparagdo entre o conto “Pilades e Orestes”, de
Machado de Assis, e as pegas Coéforas, de Esquilo, ¢ as Electras, de Sofocles e Euripedes, numa
perspectiva dialdgica. Percebeu-se, sobretudo, que o conto de Machado de Assis se revela como um
espaco em que as pegas teatrais se fazem presentes orientando a nova escrita. Notou-se também que
Machado, ao adaptar as pegas, abrandou o tom de tragédia que orientava as pecas gregas. Retoman-
do-as no século XX, Machado de Assis subverteu-as, fazendo-as dialogarem com a realidade brasi-
leira de final de século XIX e inicio de século XX, marcados pela deslealdade, pelo desejo brutal de
ascensdo social. O tom tragico ndo € o objetivo de Machado de Assis. Ao invés de provocar catarse
através do sofrimento do personagem Pilades, ele apenas langa um sorriso ir6nico sobre a realidade.
Esse sorriso parece fazer mais efeito do que a morte do personagem ou todo o sofrimento dele até
tornar-se, definitivamente, personagem mudo.
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