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Adaptacao do teatro classico na performance: bruxa-baquica
Profa. Ms. Daisy Maria Barella da Silva

Resumo:

Esse trabalho é uma reflexdo a partir da performance “Bruxa-baquica™ realizada na Sala de
Exposicbes Java Bonamigo, na Universidade do Noroeste do Estado do Rio Grande do Sul —
UNIJUI. A performance foi gestada pela combinagdo de dois fatores: a leitura de ““As bacantes”,
de Euripedes e a inquietacdo da professora-mulher-artista com o (ndo)lugar do feminino em uma
cultura conservadora e machista. O universo sedutor, prazeroso e lidico das bacantes, tomadas
pelo Deus da embriaguez, que desconcertam e destroem Penteu, é tomado pela bruxa, mulher
medieval que incorpora o poder destrutivo e sedutor dos mistérios profanos. A bruxa-bacante da
performance concentra-se no olhar que seduz e afasta corpos, suscitando o paradoxo do lugar e do
nao lugar, da visibilidade e da invisibilidade, da santa e da profana, do barulho ensurdecedor e do
siléncio da condicdo feminina.
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No mundo contemporaneo, o corpo feminino € objeto de interferéncias radicais ligadas a
salde e a estética. No rastro desses “cuidados de si”, autores das mais diferentes areas do
conhecimento teorizam e escrevem sobre a nova mulher. A arte faz a sua escrita expondo esse
corpo em suas representacdes mais antigas e tradicionais e em linguagens como o0s happenings,
performances, interaces e intervengdes urbanas - possibilidades poéticas, politicas e sociais das
praticas artisticas contemporaneas.

Eu, como atriz de teatro e performer, tenho o corpo como matéria prima para a criacdo e o
tomo tanto na concepc¢do quanto na interpretacao/apresentacdo das personagens/personas criadas. A
reflexdo sobre o corpo é parte de minhas ocupacfes praticas e tedricas, com atengdo especial ao
corpo feminino.

As préticas, as estratégias, os discursos sociais e culturais que “produzem” as mulheres
definem um corpo contido, silencioso, bonzinho, medroso, inferior, estreito, bonito, amavel, meigo,
humilde, anémico, fragil, algemado. Um corpo educado, desde o nascer, para vir-a-ser mulher
recatada e submissa.

Das representacdes no teatro de Dioniso, irrompe o0 corpo grego. A dramaturgia exalta os seus
combates, vitorias e paixdes. O corpo masculino é fonte de identidade, de honra, educacéo,
combate, gloria e heroismo. O corpo do homem mais velho é o modelo para 0 mais jovem, que
aprende pela imitagdo o seu papel de cidaddo nos exércitos e nos assuntos publicos. O corpo
masculino é permeado pela ética e pela estética, desejado, exibido e exaltado, enquanto o corpo
feminino é dissimulado. A filosofia de Platdo e Aristoteles associa 0 homem a razéo e a mulher a
irracionalidade.

O papel da mulher é velar pela familia e evitar a discordia entre 0s homens, seu corpo nao é
destinado a gldria, deve aspirar a castidade ou a fidelidade conjugal. Ao mesmo tempo, a literatura e
a arte marcam a presenca de mulheres fortes, corajosas e sedutoras. Nas estatuetas, esculturas e
pinturas, do periodo arcaico ao helenistico, o corpo da mulher aparece cada vez mais sob as dobras
dos tecidos, revelando um corpo jovem, elegante e desnudo. Na literatura, a mulheres com
qualidades intelectuais e estéticas associadas a personalidades fortes e guerreiras como Helena,
Antigona e Medéia sublinham a forca do feminino no mundo grego.
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Na Idade Média, a forca do cristianismo separou o corpo da alma. O bem da alma prevalecia
aos desejos e prazeres da carne. O corpo tornou-se perverso e culpado, o que exigia purificagéo.
Para punir e purificar um corpo culposo foram instituidos os suplicios do corpo, arsenal de horrores
calculados para quantificar o sofrimento:

(...) desde a decapitacdo — que reduz todos os sofrimentos a um s6 gesto e num sé
instante: 0 grau zero do suplicio — até o esquartejamento que 0s leva quase ao
infinito, através do enforcamento, da fogueira e da roda, na qual se agoniza muito
tempo; a morte-suplicio é a arte de reter a vida no sofrimento, subdividindo-a em
‘mil mortes’ e obtendo, antes de cessar a existéncia, the most exquisite agonies
(FOUCAULT, 2000, p. 31).

O corpo da mulher representava a mae de Deus, “em Maria 0 Verbo se fez carne”, o que a
fazia amada, respeitada e adulada. Representacdo da mulher idealizada, a santa, dona de uma
personalidade xamanica, ou seja, a de se conciliar com as poténcias. Enaltecida e idolatrada, um
anjo idealizado pela beleza e qualidades passivas. No outro extremo, a mulher profana era dona de
um corpo que encarna todos os vicios da personalidade. Também tinha corpo a mulher profana que
encarna todos os vicios da personalidade méanica , a que se abandona as poténcias. Esse corpo
precisa ser reprimido quando se torna um lugar de prazer. “O corpo da mulher estad sob suspeita,
porque é nele que residem os atractivos que nos ligam ao mundo”. (BRAUSTEIN; PEPIN, 1999, p.
85).

O corpo profano da mulher foi considerado uma ameaga porque provocava desejo e prazer.
Desprezada pela associacdo com o demdnio, foi classificada de bruxa, maléfica, diabolica, feiticeira
e a principal agente da infelicidade dos homens. A mulher, acusada de se abandonar as poténcias, a
ndo se conciliar com elas, provocou uma ameaca ao Catolicismo que a combateu com a Inquisicao,
iniciada em fins da Idade Média e se prolongou até a metade do século XVIII.

O periodo de intensa e violenta perseguicdo a mulher foi denominado de “caca as bruxas” e
piorou sensivelmente a situacdo das mulheres acusadas de bruxarias e heresias. A Inquisi¢do, em
seu poder sobre 0s corpos, instituiu um manual, o Malleus Maleficarum, traduzido no Brasil como o
Martelo das Feiticeiras. A obra escrita em 1486 por H. Kramer e J. Sprenger, membros da ordem
Dominicana e inquisidores da Igreja Catolica, disserta sobre os elementos fundamentais a
concretizacdo da bruxaria e de como identificar, reprimir, acusar, julgar e punir a bruxa. Malleus
transformou-se na biblia dos inquisidores e esteve presente em todos os julgamentos, servindo a
Igreja de acordo com suas conveniéncias e justificando o exterminio de milhares de mulheres.

Muraro (1995, p. 15-16) discorre sobre as sete teses que acusam a vulnerabilidade do corpo as
tentacdes do demdnio, “espirito superior” que o domina, “através do controle e manipulacdo dos
atos sexuais [...]. E como as mulheres sdo essencialmente ligadas a sexualidade, elas se tornam as
agentes, por exceléncia, do demonio.” Depois de copular com o deménio, “as feiticeiras sdo capazes
de desencadear todos os males”, desde promover a impoténcia masculina, o sacrificio de criancas a
Satanas e 0 estrago de colheitas. Os pecados, considerados mais hediondos que os do préprio
Lucifer, sdo imperdoaveis e, portanto, devem ser resgatados com a tortura e a morte.

A mulher de personalidade manica grega e a bruxa medieval sdo resgatadas em 2008 para a
concepcdo de uma performance realizada na Sala de Exposicbes “Java Bonamigo” da UNIJUI-
Universidade do Noroeste do Estado do Rio grande do Sul, quando de um vernissage de
professoras-artistas do curso de Artes Visuais desafiadas a criar a partir do tema “Mulher no mundo
contemporaneo”. Interessada em ver/sentir como visitantes de uma exposi¢cdo de arte em um
contexto académico reagiriam com a presenca de uma mulher poderosa, criei a performance
“Bruxa-baquica”.

A arte da performance emerge como um género artistico independente a partir do inicio dos
anos setenta, porém sua historia tem pontos de contato com o Futurismo, o Dadaismo, o
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Surrealismo e a Bauhaus que a utilizavam como um meio de provocacdo e desafio, na ruidosa
batalha para romper com a arte tradicional e impor novas formas de arte. A performance precedeu o
desenvolvimento das outras expressfes desses movimentos como a poesia, a literatura, a pintura e a
musica.

A origem da palavra é do latim per-formare, realizar. Ao estudar a nova linguagem, Glusberg
(2006) apresenta a performance como uma proposta artistica que pode unir varias linguagens e, se
caracteriza pela presenca do artista realizando acdes em determinado espaco. N&o necessita de
palavras e argumentos como o teatro, nem de musica, como a danga. Seus temas sdo os da vida
cotidiana na sociedade, com criticas as situacdes de vida. A pluralidade de temas associada a total
liberdade na escolha da forma, da expressdo, das acbes, no uso do espaco e do tempo confere a
performance “uma maximizacgéo da liberdade”. O autor analisa o (a) performer como o artista que
trabalha com todos os canais de percepcdo: tacteis, motores, acusticos, sinestésicos e visuais; pdem
em acdo todos os sentidos e produz significados. O performer ocupa-se de si mesmo, e, ao
confrontar-se com seu préprio corpo, reencontra-se consigo mesmo.

Para enfrentar-se com seu corpo e o corpo do Outro, o figurino da performer foi concebido
para ser demasiadamente visivel e, composto por elementos do imaginério erético, um casaco de
peles com uma cauda e um capuz gigante emoldurava cabelos longos e crespos, unhas compridas e
pintadas, meia de naylon e bota. E o olhar foi reconstruido com muita maquilagem e lentes de
contato verdes.

Uma mulher com um olhar poderoso que entra em uma exposi¢éo de Arte para olhar. Um
olhar desejante, insinuante, forte, corajoso, persistente, que brinca, deleitando-se entre um objeto
artistico e outro e a reacdo dos espectadores da exposi¢cdo. Um olhar desconcertante e
desconfortante . O sorriso foi suprimido para evitar que escondesse a determinagdo. Um sorriso, a
excecdo do cinico-cafajeste, € sempre sinal de compreensdo, simpatia e aceitacdo. Esses ndo eram
critérios da bruxa-baquica. Estava determinada a provocar rea¢cdes com minhas agdes e descobrir
como seriam os desafios nos relacionamentos com a bruxa-baquica na exposi¢do, em um ambiente,
para além de académico, artistico-estético.

A bruxa representa a dimensdo racional e o poder, por isso a performer empresta
caracteristicas do olhar masculino, a forca, a coragem e o autoritarismo. As mulheres foram
educadas para serem autorizadas ou proibidas pelo olhar masculino. Minha mée registrou a cinta
como coadjuvante de sua infancia, porém o personagem principal em sua educacao foi o olhar
paterno. A medida exata do comportamento das jovens meninas era graduada pelo contato visual do
pai, que regulava acdes como repetir o bolo quando visitavam amigos ou dangar com um
pretendente no saldo de baile. O olhar do pai funcionava como um sinal de comunicacdo indicando
permissao ou negacao.

Um homem pode fixar uma mulher com admiracéo e respeito, outras vezes, no entanto com
um olhar atrevido e lascivo. Olhar que a desnuda e que, muitas vezes, soa ferino e ameacador. A
mulher sente-se ameacgada e foge da sensacdo desconfortavel de um olhar que ataca. A mulher
educada para a submissdo desvia esse olhar, corada, intimidada, com medo de, ao encara-lo,
incentivar a interpelacdo ou porque ao ser fixada, a tendéncia do ser humano € desviar o olhar.
Também no mundo animal, a fémea recua. Um gorila macho mataria uma fémea que o encarasse
fixamente por muito tempo.

A arte representa esse olhar. No filme Casablanca, Ingrid Bergman sé ergue os olhos para
Humphrey Bogart, seu par romantico, depois de ter o consentimento dele. O olhar recatado e
cabisbaixo da personagem, somente enfrenta o olhar de Bogart depois de tocada suavemente no
queixo. A cena que aprendemos como romantica e meiga, pode ser lida ao avesso, o forte é quem
decide quando a fraca pode olha-lo. S6 entdo, autorizada pelo homem, a mulher o olha nos olhos,
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humildemente e banhada em lagrimas. A postura corporal da personagem, colocada sob esse
prisma, revela uma vida emocional amedrontada e submissa.

A inspiracdo para o olhar da bruxa-baquica é o olhar masculino, enérgico e decidido,
imprescindivel para resguarda-la da seducéo do Outro. Restava ainda, conceber o olhar da seducédo
ao Outro, a dimensdo da tentacdo, da entrega, foi quando a “bruxa” se encontrou com “As
bacantes”, de Euripedes, mulheres que se tornam fortes, sexuadas e poderosas quando se perdem na
seducéo do deus Dioniso.

A escolha de Euripedes ndo foi aleatoria ou casual, afinal o autor € considerado o primeiro a
escrever sobre a condi¢do feminina, o que o faz “um feminista dois mil anos antes do feminismo”.
Colocou a mulher no centro de suas tragédias, conferindo-lhe personalidade forte, tragica e herdica
como em “Medéia” ou com o poder de decidir entre a vida e a morte como em “As Bacantes”.

O tema de “As bacantes” é o culto a Dioniso, deus grego do vinho, do prazer e da fertilidade.
O enredo mostra como as festas e as libacdes para celebrar o deus Dioniso eram, aos olhos de reis e
sacerdotes, uma transgressdo ao modo de ser grego. Dioniso representava o risco de sair de si,
argumento contundente para Penteu, rei tebano, se opor a Dioniso. A resisténcia do governante em
aceitar o deus Ihe custou a morte por dilaceramento em um ritual tragico, acentuado porque foi sua
mée, uma bacante, a estimular o sacrificio do filho.

As bacantes ou ménades (de mainomai, “enfurecido”), eram mulheres tomadas pelo delirio
dionisiaco. Seguidas por satiros e faunos, formavam o thiasos, grupo que acompanhava o deus do
vinho nas suas aventuras.. Sao representadas nuas ou vestidas com peles de animais, grinaldas de
hera e segurando o tirso. No ritual seus corpos dangcavam com lascivia e liberdade, imersas no
éxtase absoluto provocado pelo deus, entregavam-se a violéncia, ao sexo e a embriagués.
Censuradas e reprovadas pelo comportamento livre e desmedido eram vistas como exemplos
nefastos, pois seduziam outras mulheres para o culto ao deus.

A bruxa-baquica é uma mulher forte e sedutora, cuja subjetividade é sustentada pela
objetividade racional, que magnetiza as atencdes ao irromper na exposicdo para ver e desejar o
objeto artistico e os fruidores da arte. Movimentando-se com a liberdade das “desvairadas bacantes
embriagadas com as malgas de vinho e o som da flauta” (p.81) , a bruxa-baquica inebriada ocupa 0s
espacos com naturalidade e ousadia, provocando em sua passagem a inibicdo e 0 movimento
reduzido dos demais visitantes.

A performance conduz a pensar o paradoxo do lugar e do ndo lugar, da visibilidade e da
invisibilidade. O olhar da bruxa-b&quica ocupava um lugar particular, o lugar da atencdo, da
curiosidade, da atracéo e do encantamento e, a0 mesmo tempo um ndo lugar, no desvio, na timidez,
no recolhimento e na fuga dos olhares presentes. O visivel conservava-se na presenca hipnética,
enquanto o invisivel aparecia nos olhares furtivos ou nas recusas em olhar. Os olhares masculinos
acostumados ao enfrentamento com os olhares femininos, foram os que tentaram torna-la invisivel,
fazendo de conta ndo vé-la, para disfarcar um evidente desconforto.

Muitos homens afastaram-se do espaco, arrastando suas companheiras ou a sua solitéria
perturbacdo. Os homens viam no olhar da bruxa-baquica o seu proprio olhar? A bruxa-baquica
funcionava como um espelho que Ihes devolvia o olhar poderoso e autoritario que amedronta e
intimida. O enfrentamento os relevou frageis, dependentes, desestabilizados, destituidos do poder
milenar, o olhar, j& que o olhar da bruxa-baquica era mais poderoso. O olhar do macho revelado ao
avesso, fortalecia a fémea e debilitava o homem. Talvez, porque ndo suportaram confrontar-se
consigo mesmo, fugiram sustentados pelas méos fortes de suas acompanhantes.

No texto, as bacantes dilaceram o corpo do rei. Na performance, a bruxa-baquica também
provoca um dilaceramento do masculino. Penteu teve o corpo despedacado apds enlouquecer
seduzido pelo deus que disfarcado de humano, vingou-se cruelmente, convencendo-o a vestir-se de
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mulher e subir a montanha para ver o ritual orgiatico. Penteu foi despedacado porque na sua loucura
olhou, o homem da exposi¢do porque ndo suportou ser olhado.

Como efeito de um ritual em que a verdade se revela ao visiondrio, a aparicdo da bruxa-
baquica revelou a realidade da fragilidade humana, como se a embriaguez do momento ritualistico
revelasse uma verdade invisivel, um mundo que sé os misticos conseguem ver. A razdo é cega a
esta verdade. A figura da bruxa-baquica lanca a luz que ilumina e proporciona ao homem ver a si
mesmo, pelos olhos dela, mas ndo suporta a verdade de si e, para ndo perder-se, foge. Ja Penteu, ndo
consegue escapar, totalmente emaranhado nas teias sedutoras do deus, perde a razdo, o poder e a
vida.

O ritual de Dioniso em que estdo imersas as bacantes diz respeito a antiquissima pratica das
experiéncias misticas. Dos mergulhos profundos da subjetividade e que exigem dos que a praticam
experiéncia e pratica. Tais praticas parecem acompanhar a histéria humana. Os antropo6logos as
registram em todas as formas de religido, das mais antigas e primitivas as mais elaboradas. Pages,
sacerdotes, bruxas, curandeiros séo os sujeitos que sabem operar as forcas do inconsciente sem
serem por elas destruidos. Esse mundo do puro simbdlico é o mundo do sagrado, do divino, do
mistério. E mistério porque s6 é possivel aos iniciados.

A performance, considerada um ritual, requer também experiéncia. E quem a realiza, o
performer, um iniciado Ao mergulhar na subjetividade inerente a performance, o performer precisa
de experiéncia, seguranca e prudéncia para lidar com os desdobramentos e as consequiéncias das
suas acdes, sem sucumbir frente ao receptor. O corpo do performer é o suporte de sua arte, razéo
pela qual antes de enfrentar-se com o corpo do outro, debate-se com o seu préprio corpo. A relacao
estavel do performer com o seu corpo , geralmente se desestabiliza , convertendo-se em um
elemento perturbador com a performance, razéo pela qual o performer precisa estar mais forte que o
receptor para ndo ser envolvido por ele.

Os estados alterados da subjetividade ocorrem em condi¢Ges materiais especificas como o0s
inebriantes como ervas, tabacos e, no ritual dionisiaco, o vinho, a musica e a danga, os ambientais,
como as aguas de um rio, do mar ou da cachoeira, 0 bosque, a caverna ou, como nas bacantes, a
montanha, o rochedo. Os efeitos proporcionam entrar no reino do simbdlico, atraves de visoes,
aparices, levitagdes. E uma visdo que leva Agave, a ver no filho a figura de um ledo feroz e
despedacé-lo, como narra a tragédia o escravo ao coro.

[...] Agave e as irmds Dela e todas as bacantes, saltaram enlouquecidas [...] e
comecaram a apedreja-lo furiosamente. Algumas lhe atiravam galhos de abeto,
outras Ihe langavam os seus tirsos. Visavam mal, no entanto, e ndo tinham sucesso.
Meu senhor estava acima do seu alcance, um indefeso e lamentavel cativo. Afinal,
elas sacudiram violentamente os ramos do carvalho e comecaram a escavar as
raizes da arvore com suas alavancas improvisadas. Quando ndo conseguiram ser
bem sucedidas, Agave falou; ‘vinde ficai em circulo e tomai o tronco. Temos que
capturar o animal encurralado’ [...] Maos incontaveis se agarraram ao abeto e 0
arrancaram do chdo. Penteu cai, rodopiando até a terra. Sua mde o atacou,
comegando o sacrificio. Ele arrancou a cobertura da cabeca, a fim de que a pobre
Agave 0 reconhecesse e ndo 0 matasse. Tocou-lhe a face e disse: “Sou seu filho,
mée, Penteu [...] tem piedade de mim, minha méae [...] ndo mates teu filho.’

Ela, porém, lancava espuma pela boca e tinha os olhos arregalados, fora de seu
juizo. As suplicas dele fora em vao. Ela arrancou a mao dele de seu brago esquerdo
e deu-lhe um pontapé no flanco e arrancou-lhe o bragco do ombro [...]
despedacavam o corpo de Penteu, arrancando a carne das costelas. Todas com as
mé&os ensangiientadas, brincavam de jogar bola com a carne de Penteu.[...] Sua mée
tem a sua pobre cabeca. Ela a agarrou e colocou-a na ponta de um tirso. Acha que é
a cabeca de um ledo da montanha [...] (EURIPEDES, p.92-3).
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O performer toma o corpo como um campo de possibilidades criativas. O seu corpo é
transformado em simbolo, metéfora, alegoria, enigma para ser decifrado pelo Outro. Ao criar, 0
artista trabalha com um referencial afetivo e emocional inscrito em seu corpo, a0 expor-se aos
demais corpos mexe com as subjetividades alheias. Além do referencial subjetivo para conceber a
performance o artista vale-se das condi¢cdes materiais de espaco, tempo, figurino, maquiagem e
acessorios, como também recorre a recursos inebriantes como 0s incensos, as velas, as bebidas, a
musica e a danca, porém mais do que tudo o performer pde em evidéncia o seu proprio corpo. E a
sua presenca fisica fazendo do seu préprio corpo um campo de experiéncia e investigacao estética
que constitui a performance como uma nova possibilidade artistica .

A arte contemporénea relé a tradicdo cléssica, revisita estilos, temas e linguagens e se
apropria com novas roupagens de um dos temas representado em toda a historia cultural do mundo
ocidental: a mulher, seu corpo e seu papel nos grupos sociais. Para além de mostrar o lugar da
mulher em cada tempo e espagos humanos, também aponta caminhos possiveis para ela na trajetoria
humana.

Algumas artistas dessa geracdo, escolhem para se expressarem, linguagens que tém o corpo
como suporte, como no caso da performance aqui analisada. A linguagem centrada no corpo da
performer , fala do ser, do ser mulher e do que nele habita e resiste em um mundo racional, objetivo
e masculino. Discursos estéticos que pretendem contribuir para a produgdo de corpos mais livres e
sensiveis.
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