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Paisagens Culturais
Uma reflexao sobre as culturas nacionais inglesa e norte-americana
nos relatos de viagem de Henry James
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Resumo:

No ensaio ““A Arte da Ficcdo™, de 1884, Henry James sugere que, entre as atividades que podem
ser consideradas artisticas, a do romancista se afina sobretudo com a do pintor: ambos, para fazer
jus a sua arte, ndo podem abandonar a pretenséo de representar a vida. E o fazem através de um
olhar muito semelhante. E com este olhar pinturesco que James captura nfo apenas as paisagens,
como também as especificidades sécio-culturais dos paises que visita ao longo da segunda metade
do século XIX, representadas na série de relatos de viagem publicada em principios do século XX.
Este artigo tem por objetivo refletir acerca da comparacao, presente tanto nos relatos de viagem,
guanto na obra de ficco de James, entre as culturas nacionais inglesa e norte-americana, em uma
época em que os valores aristocraticos, em grande medida obsoletos, entram em choque ou
procuram acomodar-se ao mundo simmeliano da “filosofia do dinheiro™.
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Introducéo

O objetivo deste texto é apresentar uma interpretacdo possivel acerca da representacdo da
cultura nacional norte-americana na obra de Henry James, a partir da analise de seus relatos de
viagem aos Estados Unidos, reunidos no livro intitulado The American Scene, publicado em 1907.
A questdo que orienta minha analise € a da definicdo da substancia desta cultura nacional em sua
relagdo com a constituicdo da democracia nos Estados Unidos. Em outras palavras, buscarei
compreender a relacdo que James estabelece entre as formas sociais da democracia, em sua versao
norte-americana, e certos aspectos definidores da cultura nacional. Dentre estes aspectos, dois
merecem destaque. O aspecto que concerne ao lugar ocupado pela criagdo artistica — mais
especificamente a literatura de ficcdo — e pela experiéncia estética a ela relacionada, em um mundo
em que os valores, principios e modos de vida, tipicos das sociedades aristocraticas, cedem um
espaco cada vez maior aos valores vinculados ao ethos democratico; e o aspecto referente aos
valores que constituem a substancia definidora da cultura nacional, nos Estados Unidos, em sua
relacdo com uma determinada tradicdo cultural nacional, i.e., uma tradicdo historicamente
determinada. Parte-se, aqui, da hipotese de que James apresenta esta relacdo como problematica no
sentido de que, na sua representacdo da cultura nacional norte-americana, a idéia de tradicdo
nacional € antes vinculada a uma falta ou auséncia do que a uma presenca, ou seja, um conjunto
definido de tracos socio-culturais concretos e especificos. Tal auséncia ou falta aparece, sobretudo,
qguando James constroi representacfes comparativas das culturas nacionais norte-americana e
inglesa, e quando relaciona cada uma destas representagfes a lugares distintos ocupados pela
atividade do romancista.

Representacdes comparativas entre os Estados Unidos e a Europa se encontram presentes em
quase todos os géneros literarios que compdem a obra de Henry James. A historia do jovem
americano — ou, mais comumente, da jovem americana — que viaja pela Europa e experimenta, com
freqliéncia de forma amarga, as contradi¢@es entre os distintos tipos de sociabilidade que informam
o Velho Mundo e o Novo Mundo, é quase arquetipica na sua obra de ficcdo. Mas essas
representacdes contrastantes se encontram também presentes nos seus ensaios de critica literaria,
nos seus relatos de viagem e mesmo em sua autobiografia, uma vez que o préprio James foi um
jovem norte-americano que se educou em diversos paises europeus e passou quase toda a sua vida
adulta na Europa. Entre estes géneros, foram escolhidos, prioritariamente, como objeto da analise,
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os relatos de viagem. Essa escolha se fundamenta na idéia de que ha uma analogia entre o olhar
com que 0 Vviajante captura as paisagens dos lugares por ele visitados e o olhar com o qual, de
acordo com James, o ficcionista deve capturar a realidade. A tematica do olhar do ficcionista
aparece reincidentemente em varios de seus textos criticos, sobretudo nos prefacios as edicGes
nova-iorquinas de seus romances. No breve prefacio a The American Scene, o0 autor constroi
claramente uma relagdo metaférica entre viagem e “distancia critica” e a analogia entre o viajante e
o ficcionista € potencializada pois, no caso de Henry James, 0 viajante € ficcionista, e o ficcionista é
um viajante em sua proépria terra natal. Dito de outro modo, no caso de James, o deslocamento que a
viagem pressupde significa o retorno ao mesmo lugar, ao lugar da partida. Significa também a
possibilidade de estabelecer uma “distancia critica” em relacdo a si mesmo e a ordem ou sistema a
que se pertence. James considera que a ambivaléncia de sua condicdo de outsider em seu pais de
origem € uma condi¢do privilegiada. O privilégio consiste justamente na combinacdo da
imparcialidade da observagdo, possibilitada pela auséncia de muitos anos, e a compreensdo
profunda, intima, dada pelo sentido de pertencimento.

A condicdo ambivalente de nativo-outsider permite que o James desenvolva um tipo de
percep¢do que é muito semelhante a percepcdo do ficcionista. Ainda no prefacio a The American
Scene, ele afirma que a sua percepcdo da realidade e a representacdo literaria dessa realidade nao
sdo orientadas por nenhuma espécie de explicagdo que possa vir a receber sobre o espetaculo que
observa, nem, tampouco, por algum dado objetivo — do tipo que oferecem os periodicos, as
pesquisas, as estatisticas, os relatdrios de analistas especializados. A representacdo da realidade
nestes relatos € orientada, exclusivamente, pelo que James define como as suas “impressdes”. E por
ser adepto deste peculiar impressionismo literario, ele paga o prego da recepcao negativa de critica e
publico.

A énfase e a valorizacdo positiva do aspecto subjetivo da observacdo da realidade aponta para
uma concepcdo fenomenoldgica da criacdo literaria, seja nas narrativas de viagem, seja nas
narrativas ficcionais. A matéria-prima da literatura, seja ela ficcional ou ndo, ndo é tanto a propria
vida (life itself), mas as impressbes e apreciacOes da vida. A prdpria concepcdo jamesiana de
realismo literdrio se fundamenta na combinagdo entre experiéncia e observagdo distanciada —
observacdo que é propria ao espectador (spectatorship). O agente da criacdo literaria deve ser
também, simultaneamente, ator e espectador do espetaculo da vida. A condigdo do outsider que ndo
é, todavia, estrangeiro; que mantém vinculos de pertencimento com o lugar em relacdo ao qual se
posiciona “de fora”, assume tracos peculiares no caso da relagdo de James com a paisagem norte-
americana, mas ndo € exclusiva desta relacdo. No Velho Mundo, James é um outsider, ainda de
forma mais evidente do que nos Estados Unidos, pois la ndo ¢ um “nativo”. Contudo, desde muito
cedo, James deixou de ser um estrangeiro em solo europeu. Nao so por ter passado a maior parte da
sua vida na Europa e por ter adquirido nacionalidade inglesa, pouco antes de morrer, mas,
sobretudo, por ter criado vinculos de pertencimento com a Europa e incorporado aspectos da cultura
européia a sua identidade. De certo modo, também em relacdo a Europa, se pode dizer que James é
um viajante em sua propria terra.

A condicdo de viajante é, por conseguinte, a forma e a substancia da propria subjetividade
jamesiana. Condicéo subjetiva que se duplica na medida que James € um romancista e, portanto,
mais uma vez um outsider. A condicdo de outsider — do ficcionista e do viajante — é, pela propria
definicdo de James, a “situacdo aristocratica”: “‘to be in a better position for appreciating people
then they are for appreciating you” (JAMES, 2003. p. 242)*. James reformula esta definicio, no
prefacio a edicdo nova-iorquina de The Golden Bowl, na forma de metafora da relacdo entre a
linguagem ordindria (aquela através da qual os homens se comunicam e se expressam
ordinariamente) e a linguagem literaria a qual se integra “the immense array of terms, perceptional
and expressional, that, (...) simply looked over the heads of the standing terms — or perhaps rather,

! “astar numa melhor posicao para apreciar os outros do que eles est&o pra apreciar vocé”
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like alert winged creatures, perched on those summits and aspired to a clearer air.” (JAMES, 2001.
p. 17-18)> A linguagem literaria, portanto, se vincula, por sua propria natureza, a “situacéo
aristocrética”.

A partir do que ficou dito, até este momento, delineiam-se dois percursos analiticos que tém
como ponto de partida a idéia de que, para Henry James, a condi¢cdo de possibilidade da criacédo
literaria e da experiéncia estética a ela relacionada é a existéncia de uma “situacdo aristocratica”. O
primeiro percurso consiste na analise comparativa das representacdes que James faz das culturas
nacionais inglesa e norte-americana, nos relatos de viagem e em alguns textos de ficgdo; assim
como a relacdo entre essas culturas nacionais e a tenséo entre o ethos aristocratico e o democratico.
O segundo percurso tem como ponto central a concepgdo de realismo literario, na obra de Henry
James, e a sua relacdo com a construcdo do tipo de subjetividade do outsider, compartilhado pelo
viajante e pelo ficcionista. No caso de James, a construgdo de uma subjetividade outsider, i.e., de
uma “situacdo aristocratica” subjetiva aponta para o esvaziamento da sua identidade nacional
individual e para a possibilidade de mimetizagdo das diversas culturas nacionais que representa nos
seus relatos de viagem, romances e contos. O objetivo exposto no inicio deste texto, confunde-se
com 0 ponto em que esses dois percursos se encontram e é também a sua sintese. Em outras
palavras, a questdo do lugar da literatura nas sociedades democraticas é, na concepc¢do de James, a
questdo da possibilidade de permanéncia ou de construcdo de espagos em que vigore uma “situacao
aristocratica” em um mundo dominado pelo ethos democratico.

A Epoca da Inocéncia

A andlise dos ensaios criticos sobre homens de letras seus conterrdneos e da pequena
biografia de Nathaniel Hawthorne deixa patente o ceticismo de James quanto a possibilidade de se
fazer do “Grande Individuo Democratico” um personagem romanesco com densidade e
especificidade suficientes. Segundo Mona Ozouf, no livro La muse démocratique, a critica de James
a poesia épica de Walt Whitman e ao humanismo de Ralph Waldo Emerson se manifesta na pouca
simpatia que dispensa a esse Homem abstrato, impessoal, universal e sem substancia que é o herdi
da democracia americana. Esse herdi sem personalidade singular € um homem sem passado, uma
espécie de Adao antes da Queda que, portanto, possui pouco interesse literario para 0 nosso autor,
cujas preferéncias de ordem estética apontam para paisagens tocadas e transformadas pelo tempo,
pela histdria que delas faz um palimpsesto de tradi¢cdes. No entanto, se os Estados Unidos carecem,
aparentemente, da “situacao aristocratica” propicia ao florescimento das artes, por outro lado, a eles
sobram o frescor e a energia moral correspondentes a uma democracia fundamentada na “igualdade
de condic¢bes” (TOCQUEVILLE, 1998. p. 7). Frescor e energia moral que se tornam cada vez mais
raros nas formas sociais, decadentes e corrompidas, da velha Europa. De fato, uma leitura
generalizante da obra de ficcdo de James leva a pensar que James opera simplesmente com a
oposicdo binaria entre os pares ética-estética e Estados Unidos-Europa. Essas oposi¢es perdem
forca interpretativa, todavia, caso se tome como objeto a literatura de viagem. Em The American
Scene, os Estados Unidos ndo mais aparecem como pura abstracdo e a cultura nacional norte-
americana nao € apresentada como insubstancial. Ocorre que o carater abstrato dos valores que
compdem o ethos da democracia americana é apresentado claramente, por James, como um dos
tracos substanciais desta cultura nacional. Ele considera a sociedade norte-americana um labirinto e
afirma que a percepcdo do modo pelo qual as instituicdes democraticas se fazem presentes na
cultura nacional americana € uma espécie de fio de Ariadne, que permite orientar-se no
labirinto.Afirma ainda que a “consisténcia democratica” é sentida, em resposta a curiosidade do
vigjante, como um “doloroso vazio” (aching void) — como algo imenso, mas, simultaneamente,
deficiente ou ausente. Localizar-se no labirinto depende da capacidade de apreender e compreender

2“0 jmenso conjunto de termos, perceptivo e expressivo, que, (...) simplesmente olha por cima das cabecas dos termos

ordindrios — ou, talvez, seja como criaturas aladas, aninhadas nos cumes e que aspiram a ares mais puros.”
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o0 paradoxo de haver consisténcia neste “doloroso vazio”, i.e., 0 paradoxo da abstracdo que constitui
0 ethos democrético nos Estados Unidos.

Nesse sentido, o contraponto da sociaedade americana €, para James, a sociedade inglesa.
Para tornar este ponto mais claro, recorrerei a analise de Lionel Trilling acerca dos conceitos de
sinceridade e autenticidade, na literatura européia do século XIX, e a distincdo que este autor
estabelece entre a sinceridade inglesa e a sinceridade norte-americana. Segundo Trilling, o conceito
de sinceridade se torna fundamental na cultura européia a partir da Epoca Moderna. Ele é forjado
concomitantemente a e em relagdo aos modernos conceitos de sociedade e de individuo. Ser
sincero, na modernidade, é ser verdadeiro em relacdo, simultaneamente, a si mesmo (ao seu “eu”
individual) e ao mundo social a que se pertence. A partir do século XVIII, entretanto, com a
reorganizacdo da relacdo entre as esferas publica e privada — e, poder-se-ia acrescentar, recorrendo
mais uma vez a Tocqueville, com o surgimento dos primeiros sinais da irresistivel e universal
revolucdo democratica — a unidade entre os dois aspectos da sinceridade € quebrada. Ser sincero a
ordem social a que se pertence ndo é mais condi¢do para ser sincero a si mesmo. Para alguns, passa
a ser considerado um impedimento. A sociedade € apresentanda, segundo Trilling, em parte da
literatura e da filosofia européias, a partir do século XVIII, como corruptora do carater do
individuo, de sua capacidade de ser sincero consigo proprio, i. e., de ser auténtico. Na literatura
inglesa do século XIX, todavia, o conceito de sinceridade, em seu duplo significado, é reelaborado
de modo a se adequar ao conceito de autenticidade. Para Trilling, ha, entre os ingleses, a idéia de
que existe um Dever (social) categorico ao qual o individuo deve se submeter para preservar a
propria autenticidade. Tendo chegado a este ponto, pode-se afirmar que, para James, a sinceridade,
tal como é concebida na forma mentis inglesa, € uma categoria essencialmente aristocratica. Na
compilacdo de relatos de viagem a Inglaterra, English Hours, James insiste que o “plano hierarquico
da sociedade inglesa” (JAMES, 1993, p. 334) é percebido, pelo viajante, nos mais insignificantes e
cotidianos detalhes do modo de viver entre os ingleses. O “plano hierarquico” é a pedra basilar de
uma “sociedade antiga”, uma sociedade marcada, acima de tudo, por sua “identidade
histérica”(lbid. p. 337). A “grandeza da Inglaterra” (the greatness of England) e sua identidade
histdrica sdo encarnadas neste plano hierarquico.A sociedade norte-americana, por sua vez, embora
seja “thinly composed”, é capaz, egundo James, de absorver tragcos de outras culturas nacionais e,
sobretudo, de criar espagos sociais concretos em que sdo reproduzidas a densidade e a
impermeabilidade da sociedade inglesa. Além disso, esta falta de substancia concorda com o tipo de
sinceridade — muito diferente da sinceridade inglesa — que caracteriza a sociedade americana. E essa
sinceridade americana — ou inocéncia — €, ela propria, para Henry James, a substancia da cultura
nacional americana.

Lionel Trilling conta que Ralph Waldo Emerson, em seus English Traits, considera os
ingleses, com surpresa e entusiasmo, 0 povo “sincero” por exceléncia. Levando-se em conta o fato
de que Emerson é norte-americano, esta consideracdo se torna realmente surpreendente. Trilling
sugere que um leitor desavisado seria levado a se perguntar a quais “sinistras sutilezas de
dissimulacdo” (TRILLING, 1972, p. 112). Emerson estaria habituado em sua terra natal. Logo
somos advertidos, entretanto, de que a surpresa de Emerson ante a sinceridade dos ingleses néo
implica a consideracdo de que a insinceridade seja um traco marcante do carater norte-americano.
Trilling nos lembra, ainda, que Henry James foi um dos autores que mais enfatica e recorrentemente
tematizou a sinceridade entre os americanos. As consideracfes de Emerson e James acerca da
sinceridade entre os ingleses e norte-americanos, respectivamente, permitem uma maior matizagao
das diferencas entre as duas culturas nacionais. Ingleses e norte-americanos se distinguem, mas nao
constituem polos opostos no que diz respeito a sinceridade como traco do carater nacional. A
oposicdo aos ingleses, a esse respeito, pode antes ser encontrada nos franceses: o povo da
“mascara”, das aparéncias, da dissimulacdo socialmente aceita, i.e., da dissimulacdo como forma de
sociabilidade. Do ponto de vista de um inglés, ou mesmo de um americano, a sociabilidade, entre os
franceses, implica inautenticidade. Para os ingleses, os sentidos publico e privado da sinceridade
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sdo um so. Por conseguinte, se é auténtico quando se € sincero. A inocéncia americana nao opera
nesse sistema de oposi¢cdes ou adequacgdes entre publico e privado, ou melhor, entre a subjetividade
individual e os padrdes de sociabilidade. Sobretudo porque se trata de uma sociedade mais rarefeita.

A temética da inocéncia, associada ao carater americano, € recorrente na ficcdo de James. A
situacdo em que a heroina americana se mostra insubmissa as convencdes das sociedades européias,
porquanto as ignora inocentemente, é quase um lugar-comum em sua obra. A inocéncia e a
liberdade em relacdo as convencdes sociais sao apontadas como tragos centrais da cultura nacional
americana. Personagens como Isabel Archer, Olive Chancelor e Maggie Verver sdo personagens
altamente singulares. Podemos considerar a densidade de carater destas personagens como uma
construcdo autbnoma, sem relacdo com a cultura nacional a qual elas estdo vinculadas. No entanto,
ha que se levar em conta que a inocéncia e insubordinacdo as convencgdes sociais, que caracterizam
estas personagens, sdo tracos representativos desta mesma cultura nacional. Mais do que isso: a
inocéncia e a insubordinacdo as convencdes sociais ndo sdo dois tracos da cultura nacional norte-
americana, mas sim um Gnico trago. A inocéncia € a propria substancia dessa sociedade. Ela
substitui o lugar que as normas de conduta, os padrdes e convencdes sociais e a estrutura
hierarquizada ocupam em um tipo de sociabilidade como a inglesa. Para usar a expressdo do préprio
James, ela da a “consisténcia democratica” da sociedade americana, embora seja sentida como um
“doloroso vazio”. Tanto na vertente semantica que a associa a ignorancia, quanto naquela que a
associa a auséncia de culpa ou de méacula, a inocéncia é a caracteristica fundamental de Adao e Eva,
antes da Queda.

O espirito da democracia Americana, cujo fundamento € o ascetismo puritano dos primeiros
colonizadores, ndo reconhece este fundamento historico, i.e., ndo se reconhece como tradi¢do. As
representacdes literarias da inocéncia americana, sobretudo aquelas construidas pelos conterraneos
de James, como Emerson e Whitman, ndo remetem os valores nos quais elas se fundamentam a uma
tradicdo historicamente determinada, nem a um passado imemorial, cujas origens se perderam na
noite dos tempos. Os valores que constituem o ethos da democracia americana se encontram fora do
tempo e da histdria: sdo valores biblicos e se referem a uma verdade revelada — uma verdade divina,
ndo humana. A inocéncia, tomada como forma e substancia da cultura nacional norte-americana, é
apresentada, portanto, como uma categoria alternativa tanto a sinceridade quanto a autenticidade. A
inocéncia americana € representada por meio da intensidade e do imediatismo que caracterizam o
carater auténtico, mas ndo se confunde com a autenticidade. A autenticidade é o traco fundamental
dos individuos cuja singularidade se fundamenta na absoluta autonomia em relacdo a padrdes
sociais determinados por uma tradicao.

Por que, entdo, a despeito de indicar a inocéncia — uma inocéncia associada a um conjunto
bem definido de valores abstratos e absolutos — como traco fundamental da cultura nacional norte-
americana, James compara a sociedade americana a um labirinto? Por que sentimos, ao ler os
relatos de sua viagem aos Estados Unidos, que o viajante nunca é capaz de antecipar o que vai
encontrar ao dobrar uma esquina? Por que, a despeito da densidade e impermeabilidade da
sociedade inglesa, esse mesmo viajante caminha com muito maior fluidez pelas ruas de Londres e
possui um controle muito maior e um conhecimento muito mais seguro da sua topografia? O mundo
dos romances de James € um mundo decaido — um mundo labirintico em que apenas o
conhecimento do bem e do mal, sob a forma de valores singularizaveis e contextualizaveis, pode
ajudar o viajante a se orientar e localizar. Os ingleses, diversamente dos americanos, perceberam
gue somente nos orientamos e localizamos, no mundo social, quando nos relacionamos com
individuos singulares, e, para tanto, eles agrupam os individuos em lugares sociais bem definidos.
Eles perceberam que os rétulos sociais — uma vez que sdo convengdes com as quais podemos nos
relacionar, até certo ponto, de maneira flexivel — permitem conhecer as pessoas, ndo apenas no
vinculo que elas possuem com determinado grupo ou classe, mas na sua singularidade. Ou melhor,
a elaboracdo individual dos rotulos sociais, no caso dos ingleses, aponta antes para a singularizacdo
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pessoal do que para o seu oposto. Pois ainda que os lugares sociais sejam rotulados, as pessoas que
a eles pertencem ndo o sdo. Para James, essa é uma percepcao preciosa: uma percepcao que ndo
apenas permite o ajuizamento moral, mas a propria criacdo artistica. O mecanismo psiquico que
gera a estetizagdo dos valores é um empecilho a criatividade estética. Em outras palavras: a
capacidade de singularizacdo e de discriminacdo é imprescindivel para que se produza a distancia
critica necesséria a criacdo literaria. Essa capacidade, ausente no estado de inocéncia, € o
fundamento da “situacéo aristocratica”.

Concluséao

Por fim, eu gostaria e chamar a atencao para a concep¢ao jamesiana de realismo literério e sua
relacdo com a condicdo ambivalente de James de nativo-outsider. A leitura dos textos de critica
literaria de James (incluindo-se os prefécios as edi¢cGes nova-iorquinas de alguns de seus romances),
mas também a leitura dos proprios relatos de viagem, deixa claro que o realismo literario, para Ja-
mes, é fundamentado simultaneamente em um empiricismo e um subjetivismo. Ela é empirica no
sentido de que se fundamenta na experiéncia — no aspecto individual e idiossincratico da experién-
cia pessoal e na medida em que a experiéncia é informada pelo horizonte de expectativas comum a
uma determinada coletividade. O aspecto subjetivo da criacdo literaria concerne a possibilidade de
distancia critica em relacdo ao seu préprio horizonte de expectativas. No mais, James se recusa a
aceitar qualquer tipo de normatizacao que defina, a priori, as marcas do realismo literério.

It goes without saying that you will not write a good novel until you possess the
sense of reality; but it will be difficult to give you a recipe for calling that sense in-
to being. Humanity is immense, and reality has a myriad forms; the most one can
affirm is that some of the flowers of fiction have the odour of it, and others not; as
for tellgi)ng you in advance how your nosegay should be composed, that is another
affair.

O “sentido de realidade” particular de James se fundamenta na mimetizagcdo do objeto da re-
presentacdo literaria — que, no caso da literatura de viagem, sdo determinadas paisagens sociais.
James pode mimetizar a cultura nacional norte-americana, em sua heterogeneidade, porque, como
ela, ele se esvazia da substancia de sua prépria identidade nacional; porque, embora nativo, cultiva a
sua condicdo de outsider; porque as representaces literarias desta cultura-nacional sdo, mesmo em
seus textos de ficcdo, representacBes das impressdes de um viajante. James estabelece uma relacéo
empatica com a cultura nacional norte-americana, esvaziando-se da sua propria identidade nacional
ao transforma-la numa narrativa. Transformando-a em narrativa, é capaz de estabelecer uma distan-
cia critica em relacdo a esta cultura nacional e, assim, sustentar a sua condi¢do de nativo-outsider,
viajante em sua terra natal. Transforméa-la em narrativa significa tornar abstratos os vinculos concre-
tos que se tem com determinada cultura nacional, quais sejam as crengas, 0s modos de sociabilidade
especificos, o sentido de pertencimento. E desse modo que James mimetiza a sociedade americana:
ele se dessubstancia no que se refere a sua identidade nacional. Em outras palavras: o pathos narra-
tivo de James mimetiza o ethos da democracia americana.

E claro que este esvaziamento da substancia identitaria s6 se da, no caso de James, até certo
ponto. Se assim nado fosse, ele teria com a paisagem americana a mesma relacdo que tem um mero
estrangeiro. Seria um outsider, mas ndo um nativo, e perderia o privilégio que retira de sua condi-
cdo ambivalente. James atribui esse esvaziamento ou dessubstanciacdo parcial a distancia geografi-
ca e temporal. Afirma ter estado afastado dos Estados Unidos tempo suficiente para que suas im-
pressdes tenham o frescor das impressdes de um estrangeiro, mas ndo o tempo suficiente para per-
der a sabedoria dos iniciados, i.e., dos nativos. A distancia geografica e temporal é, no entanto, ape-

% “N&o é necessario dizer que ndo se pode escrever um bom romance a menos que se possua sentido de realidade; mas
seria dificil dar uma receita para a realizagéo de tal sentido. A humanidade é imensa, e a realidade tem uma miriade e
formas; o maximo que se pode afirmar é que algumas das flores da ficgcdo tem o odor de realidade e outras ndo; mas
dizer, a priori como a narina de alguém deve ser composta, isso é outra coisa.”
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nas o aspecto contingente de uma disposicao subjetiva mais profunda; disposi¢do que constitui, para
James, o fundamento da distancia critica e a condicéo de possibilidade da literatura. Ao se esvaziar
ou dessubstanciar, parcialmente, de sua identidade nacional ele forja para si uma espécie de “situa-
cao aristocratica” subjetiva e, dessa forma, ele pode estar numa melhor posi¢do para apreciar 0s
outros do que o0s outros estao para aprecia-lo.
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