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Joaquim Cardozo e uma poética do esforco

Manoel Ricardo de Lima®

Resumo

A poética de Joaquim Cardozo se vincula a experiéncia como uma figuracgéo do deserto através de
uma idéia que ele chama de esforco (no calculo estrutural, o oficio de JC, esforco tem a ver com
uma espécie de teoria da deformacéo, porque tudo é feito para que nédo se deforme nem deforme o
“real” daquilo que constrdi), o que tem a ver com formas de experimentacdo do real: o corpo se
deformando comeca a deformar, por sua vez, o corpo deformador. Assim, este trabalho propde uma
leitura de como o deserto comparece nesta poética a partir deste conceito de esfor¢o: um espaco
que é também um ndo-ser de si mesmo, um espaco para a liberdade e para a construcdo de uma
verdade.
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Introducéo

Uma imagem vivente, a imagem como um ponto furo, comparece numa espécie de
anamnese narrada por Joaquim Cardozo e que tem a ver com a sua disposi¢do para a experiéncia-
limite. Digo experiéncia-limite como a que prenuncia Blanchot a partir de Bataille: a do homem
altimo. A do homem universal plenamente satisfeito em sua esséncia, 0 que ndo tem mais nada a
fazer, o que ndo necessita de mais nada, o que € sem comego, 0 que é sem fim, e numa espécie de
totalidade imdvel, numa experiéncia que esté e existe fora de tudo, quando o tudo j& exclui todo o
exterior, “daquilo que falta alcancar, quando tudo esté alcancado, e que falta conhecer, quando tudo
é conhecido: o proprio inacessivel, o proprio desconhecido” (BLANCHOT: 2007, 187). Blanchot
diz ainda, precisamente numa sugestéo do conceito, que “A experiéncia-limite é aquela que espera
esse homem Ultimo, capaz uma Ultima vez de ndo se deter nessa suficiéncia que atinge; ela é o
desejo do homem sem desejo, a insatisfacdo daquele que esté satisfeito ‘em tudo’, a pura falta, ali
onde no entanto ha consumacgéo de ser.” (BLANCHOT: 2007, 187). Diz a passagem da anamnese
de Joaquim Cardozo com o vinco deixado pela traca dentro de um livro:

Imagine que um dia desses resolvi arrumar os meus livros. Lembrei-me, entdo, de
um livro que comprara na Europa, um exemplar de luxo, impresso em papel japéo,
uma beleza! De repente, encontrei 0 volume num cantinho da estante. Ao abri-lo, po-
rém, verifiquei que estava todo comido pelas tracas. A principio eu fiquei triste. De-
pois, olhando bem, vi que o livro estava mais bonito: as tragas construiram la dentro
um verdadeiro labirinto. Uma maravilha!

(CARDOZO: 1956)

E esta imagem vivente das tracas abrindo caminhos, criando espaco, montando um labirinto
acidental, primitivo e instintivo, numa fome, numa capacidade onivora — “verifiquei que estava todo
comido pelas tragas” — que interrompe a ordem e aponta para um outro lugar do pensamento de
Joaquim Cardozo: o do lugar assombrado, do lugar capaz de magia, do lugar mégico (o proprio
poema?). Ler esta imagem no pensamento de Joaquim Cardozo é Ié-la como uma interferéncia atra-
vés do carater destrutivo de Walter Benjamin, por exemplo, numa espécie de comegar, ou seja, co-
mo um ato gerador, assim como sugere Edward Said ao dizer que comecar é sempre uma agao de
regresso, uma acdo de retroceder, e que ndo € apenas um ponto de partida rumo a um progresso li-
near. Enfim, que todo comecar cria uma singularidade, todo comecar € um gesto tenso para uma
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desmesura do sentido. A imagem vivente, segundo Didi-Huberman® num comentario a partir de
Aby Warburg, é como uma mariposa. Explica que para dar a ver a imagem como tal, que se qui-
sermos ver uma mariposa em toda a sua forma e cores, temos que maté-la, e em seguida colocéa-la
em uma vitrina; em diante, e s6 assim, morta, € que conseguiremos contempla-la tranqtilamente.
Mas se quisermos conservar a vida, que ao fim e ao cabo é mais interessante, e 0 ato mais radical,
manté-la viva, sé a veremos fugazmente (e em v00), por muito pouco tempo, num abrir e fechar de
olhos. Isto é a imagem, a imagem vivente. Uma imagem seria, pois, algo que vive e s6 nos mostra
sua capacidade de verdade em um atimo de tempo, um instante, um cairés. A imagem, assim, no
dito de Didi-Huberman, é um gesto.

A traca € um mover-se do homem tréagico, contemplativo e politico, para tornar-se espaco:
uma outra extremidade para reler a historia, perturbar a catastrofe ndo mais para um sentido da his-
toria, mas para uma histéria do sentido. Sentido que ocupa, por sua vez, o lugar do desejo. Deleuze
chega a dizer, de certa maneira, quando trata a questdo do corpo sem 6rgédos, que o desejo é uma
assombracdo e, esta, por sua vez, ndo se monta a partir de uma imagem do corpo, mas da imagem
da sombra de um corpo. Diz também de uma tentativa em “substituir a anamnese pelo esquecimen-
to, a interpretacdo pela experimentacdo” (1996: 11) E arregimenta, como se huma ordem as avessas:
“Encontre o seu corpo sem 0rgéos, saiba fazé-lo, é uma questdo de vida ou de morte, de juventude e
de velhice, de tristeza e de alegria. E ai que tudo se decide.” (DELEUZE: 1996, 11) A circunvolu-
¢do em torno do corpo sem 6rgdos é uma proposi¢do para “corpos esvaziados em lugar de plenos”
(DELEUZE: 1996, 11), para um corpo de intensidades numa “producédo do real como grandeza in-
tensiva a partir do zero” (DELEUZE: 1996, 13), preservar a vida, impor a vida. Por isso, para De-
leuze, o corpo sem drgdos faz passar intensidades que ele mesmo produz, distribuindo essas intensi-
dades num spatium que €, também ele mesmo spatium intensivo, e ndo extenso. Algo que néo €
nem espaco e nem estd no espago, mas que é matéria e que ocuparé o espago neste ou naquele grau,
numa correspondéncia as intensidades produzidas. O que interessa a Deleuze, como o que interessa
para uma leitura desta questdo em Joaquim Cardozo, € o spatium, e ndo a extensio, porque no spati-
um — como maquina abstrata, sombra e assombracéo e, principalmente, como um corpo sem 6rgaos
é possivel voltar ao gesto do tornar-se espaco — através de alguns agenciamentos, os “agenciamen-
tos capazes de se ramificarem no desejo, de assumirem efetivamente os desejos, de assegurar suas
conexdes, suas ligacOes transversais” (DELEUZE: 1996, 29), ou seja, me parece, € tomando o cor-
po sem Orgdos como desejo e por onde se deseja que tudo é possivel, mesmo que tudo também pos-
sa dar errado. Mas esta consciéncia — que tudo pode dar errado, como sugere Benjamin acerca do
“cardter destrutivo” — ndo abre méao de romper caminhos, e arejar intensamente o espago numa ima-
gem toda ela vivente e desviante, quase um deboche da imagem.

E pois a partir destas intensidades e agenciamentos propostos por Deleuze que se pode tocar
essa imagem do labirinto de tracas como um problema do esfor¢o na poética de Joaquim Cardozo.
Num outro texto, um poema publicado em 1970, de seu livro Mundos Paralelos, de 1970, intitula-
do A Escultura Folheada, o problema se refaz num circulo ao contrario, num mover-se as avessas e
interessantissimo, para manter a imagem vivente num vinculo desfeito a partir do que nela, inteira-
mente e apenas, é 0 seu spatium: o desdobramento do ponto furo na imagem ou ainda a imagem
como um ponto furo proposto pela anamnese citada anteriormente:

A ESCULTURA FOLHEADA

! Entrevista concedida a Pedro G. Romero, 2007, guando de um curso a ser ministrado em Sevilla, Espanha, por Geor-
ges Didi-Huberman. CURSO DE APRECIACION DEL ARTE CONTEMPORANEO - CUANDO LAS IMAGENES
TOCAN LO REAL - 03.04.07 / 29.05.07. DIRECTOR GEORGES DIDI-HUBERMAN. PARTICIPANTES: JORGE
ALEMAN « JAVIER ARNALDO ¢ CLEMENT CHEROUX « AURORA FERNANDEZ POLANCO « ANGEL
GONZALEZ GARCIA « JUAN JOSE LAHUERTA « DOMINIQUE PAINI. ORGANIZA CBA. COLABORA FUN-
DACION SANTANDER CENTRAL HISPANO « AMIGOS DE ARCO. Licenca Creative Commons.



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interacdes, Convergéncias USP - Séo Paulo, Brasil

Aqui esta um livro

Um livro de gravuras coloridas;

Na parte superior da capa deste livro

Ha um ponto-furo: um simples ponto
simples furo

E nada mais.

Abro a capa do livro e
Vejo por tras da mesma que o furo continua;
Folheio as paginas, uma a uma.
— Vou passando as folhas, devagar,
o furo continua.

Noto que, de repente, o furo vai se alargando

Se abrindo, florindo, emprenhando,

Compondo um volume vazio, irregular, interior e conexo:
Superpostas aberturas recortadas nas folhas do livro.

Tém a forma rara de uma escultura vazia e fechada,

Uma variedade, uma escultura guardada dentro de um livro,
Escultura de nada: ou antes, de um pseudo-nao;

Fechada, escondida, para todos 0s que ndo quiserem
Folhear o livro.

Mas, prossigo desfolhando:
Agora a forma vai de novo se estreitando
Se afunilando, se reduzindo, desaparecendo/surgindo
E na capa do outro lado se tornando
novamente

Um ponto-furo, um simples ponto

simples furo
E nada mais.

Os seres que a construiram, simples formigas aladas,
Evoluiam sob o sol de uma lampada
Onde perderam as asas. Cairam.
As linhas de voo, incertas e belas, aluiram;
Mas essas linhas volantes, a principio, foram
Se reproduzindo nas folhas do livro, compondo desenhos
De fazer inveja aos mais “sabios artistas”.
Circunvagueando, indecisas nas primeiras paginas,
A procura da forma formante e formada.
Seus voos transcritos, “refletidos” nessas primeiras linhas,
Enfim se aprofundam, se avolumam no vazio
De uma escultura escondida, no escuro do interno;
Somente visivel, “de fora”, por dois pontos;
Dois pontos furos: simples pontos

simples furos
E nada mais.
(CARDOZO: 1970)

Ha nesse poema de Joaquim Cardozo uma imagem que é um ndo pertencer, um esvaziamen-
to da pertenca. E uma procura intensa “da forma formante e formada”, daquilo que “se aprofunda e
se avoluma no vazio”, uma outra poética, uma outra ruma, que pode ser impressa Como uma poetica
para um comegar, que se elabora agora num livro sem comec¢o nem fim, uma escultura que ao se
fazer se desfaz, que é ponto méximo e nulo por dentro do furo que faz do poema um livro, e como
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livro um livro infinito e sem primeiras paginas, nem Gltimas. E um gesto, um comegar, que €é todo
ele deserto, ermo, termo, vazio do comego e esquecimento, um comecar para a destruicdo. Sloter-
dijk diz que o pathos do comecar se converte em uma paixao real a partir de um arrancar-se de uma
tradicdo de destruicdo familiar e nacional, e assim o comegar se erige como uma fundacéo de novas
formas de vida que sobra num seu préprio espirito do comego; é, por exemplo, “la poesia”, diz ele,
“con su compromiso de buscar mejores mundos al lado del malo ya real” (2006: 53). E mais violen-
to, ao propor a interrogativa: “que seria de la necesidad humana de dias tranquilos si éstos no vivie-
ran bajo la proteccion de la oscuridad del comienzo?” (SLOTERDIJK: 2006, 52)

Este mover radical do comegar como um procedimento do esforco por dentro da poética de
Joaquim Cardozo é que pode nos levar até a sua escultura folheada como um extremo da experién-
cia, a experiéncia limite, aquele que nunca esta pronto mas que ndo abre mao de levar o seu poema
até as marcas escuras do comego. O fato € que escrever, para Joaquim Cardozo, ndo tem a menor
importancia, um poema nao tem a menor importancia, ¢ s6 um gesto, um comecar, um furo, um
ponto furo numa imagem da vida dilacerada, um secretum, uma capacidade para armar novos signi-
ficados e uma beligerante veia contraria & uma “subordinacion ontoldgica de la autoconsciencia a la
tradicion” (SLOTERDIJK: 2006, 46). Escrever € apenas uma maneira de infamar e corromper o
real, a construgéo de um objeto de pesadelo. Um ponto furo na realidade, uma outra verdade. As-
sim, este poema é um desenho impossivel deste furo sem fim, como se falasse também o que diz
Benjamin acerca do carater destrutivo: que o carater destrutivo é jovem e sereno, que destruir reju-
venesce, que afasta as marcas de nosso tempo, que reanima, que ao eliminar, propde, porque toda
eliminacéo é, para o destruidor, uma plena reducdo, a extracdo da raiz de sua propria condicdo de
destruidor. Como diz o préprio Joaquim Cardozo, a “forja da destrui¢do”;? ou seja, cumprir o cara-
ter destrutivo ao modo da sugestdo de Benjamin: arejar, abrir caminhos, romper espago.

O poema se desenha, pois, como uma experiéncia que tenta tocar um fora, uma experiéncia
que é também limite quando tentar tocar um fora, no acidente de um ponto furo da imagem que se
faz como imagem contingente no livro, uma imagem que se espalha e se desmancha, num vetor

2 Esta expressdo de Joaquim Cardozo, “forja da destruicdo™, que assume e cumpre o “carater destrutivo” ao modo de
Walter Benjamin, aparece num texto de 1958, acerca de uma exposicao de Djanira da Motta e Silva, no MAM: Djanira
no MAM. Publicado na revista Para Todos: quinzenario da cultura brasileira, Rio de Janeiro, Sdo Paulo, v. 3, n. 53-54,
p. 1, 5, ago. 1958. Djanira € uma conhecida pintora e gravadora brasileira (Avaré, SP, 20 de junho de 1914 — Rio de
Janeiro, 31 de maio de 1979) que procurou sempre se aproximar muito de seus objetos de pintura: dos indios Canela do
Maranhdo aos mineiros do interior de Santa Catarina, dos trabalhadores na extragdo do ferro em Itabira até os negros do
Candomblé em Salvador; este Gltima pintura, por exemplo, é um painel grande e feito para a casa de Jorge Amado, em
Salvador, mais ou menos por volta de 1945 / 1946. Diz Joaquim Cardozo: “E um desses artistas através do qual se
sente que 0 homem nao esta de todo abandonado, que ndo esta inteiramente implantado no centro da sua soliddo que é
o laboratorio, dai vem a forja da destruigdo. Um desses artistas que traz consigo uma rede, um tecido de comunicagdes
humanas e populares exprimindo a importancia das compreensdes coletivas de um modo simples, sincero e imediato.
Toda a sua pintura revela essa naturalidade desinteressada, onde é muito raro uma nota de critica ou ironia, muito
raro na sua pintura um quadro como A Ceia onde se vé sentado no centro da mesa o0 ‘homem comum’ rodeado dos
seus discipulos também comuns, um dos quais tem a seus pés uma pasta de couro onde estdo, certamente, 0S
comprovantes de uma ‘transacdo legal’.” Esta paisagem ja diz muito do que interessa a Joaquim Cardozo acerca da
contemplacio desinteressada, um comegcar desviante, uma imagem vivente. E também nesse mesmo texto que Joaquim
Cardozo cita Louis de Broglie; diz ele: “Por um efeito, talvez de neg-entropia, — expressdo com que Louis de Broglie,
tao sabiamente, designa essa fuga permanente da informacédo.” Louis de Broglie é Louis-Victor-Pierre-Raymond, o 7.°
duque de Broglie, que recebeu o Prémio Nobel de Fisica, em 1929, pela teoria da dualidade onda-corpusculo. Quase ao
final da vida, Louis de Broglie desenvolveu uma explicacdo causal da mecanica ondulatéria, em oposicdo a visao
probabilistica que dominava a mecanica quantica. Esta explicacdo causal foi refinada nos anos 1950 por David Bohm e
¢ hoje conhecida como Interpretacdo de Bohm. A interpretacdo de Bohm generaliza a teoria da onda piloto de Louis de
Broglie de 1927, a qual apresenta que onda e particula sdo reais. A funcdo de onda evolui de acordo com a equacéo de
Schrodinger e de algum modo ‘guia’ a particula. Isto para assumir a idéia de que o universo é simples, e ndo dividido
(diferente da interpretagdo de muitos mundos). Isto quer dizer que o estado do universo evolui suavemente através do
tempo, sem o colapso da funcéo de onda quando a medigdo ocorre. Contudo, deve-se assumir a existéncia de um grande
nimero de variaveis ocultas, as quais nunca podem ser diretamente mensuradas. Eis, pois, uma perspectiva para a
desmesura do universo que tanto e também interessava Joaquim Cardozo.
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desnorteado de “um volume vazio, irregular, interior e conexo”, uma “escultura de nada” que se
nega aos que nio querem folhear o livro do mundo. E a re-elaboragdo da imagem vivente, dialética,
que se faz num atimo da forma, o informe, como gesto intensivo e desejante da poética de Joaquim
Cardozo: “Agora a forma vai de novo se estreitando / Se afunilando, se reduzindo, desaparecendo /
surgindo / E na capa do outro lado se tornando / novamente / Um ponto-furo, um simples ponto /
simples furo / E nada mais.” E a fala sem fim que suplica, a fala suplicante, a sGiplica, numa espe-
ranca outra, da desmontagem do sentido, o sem sentido do sentido j& ausente: “saber esconder coi-
sas no ar. Quanto mais aéreo um esconderijo, tanto mais engenhoso. Quanto mais livremente estiver
exposto a todos os olhares, tanto melhor”, como dizia Benjamin (1987: 237). E um outro jogo, ago-
ra, e sempre um jogo honesto, sincero, este, do poema que ndo tem importancia, e por isso € risco e
tragédia, que se faz exatamente quando ndo €, na imagem que se desfolha enquanto se faz — refaz —
desfaz, é o jogo de esconder quando tudo que esta a mostra € o Nada, o vazio, o deserto sem fim,
num impasse em que “tudo pode ser descoberto sem que nada tenha de ser removido do lugar”
(BENJAMIN: 1987, 238). A imagem se desdobra, séo dois pontos furos na imagem, na experiéncia
do homem que escava, na escavagdo da experiéncia.

Trés passagens de Benjamin acerca da escavagdo da experiéncia como ato que recorda,
quando recordar é antes de qualquer coisa o0 ato de trazer para perto do coragéo, aproximar do cora-
¢do uma lembranca, mesmo se atraves de uma anamnese, esquecer o saber (e se a0 mesmo tempo
escavar ndo € sendo ir ao mais fundo possivel, mesmo que no subterrdneo mais intenso da superficie
de uma imagem possivel, como no poema acima), ajustam a modula¢do do poema: na primeira, ele
diz que “Quem pretende se aproximar do proprio passado soterrado deve agir como um homem que
escava” (BENJAMIN: 1987, 239); depois, na segunda, diz da escavagdo como aquilo que solicita
revolver “as imagens que, desprendidas de todas as conexdes mais primitivas, ficam como preciosi-
dades nos sobrios aposentos de nosso entendimento tardio, igual a torsos na galeria do coleciona-
dor” (BENJAMIN: 1987, 239); e por fim, numa terceira, um desdobramento suplementar, que se
priva do melhor “quem so6 faz o inventario dos achados e ndo sabe assinalar no terreno de hoje o
lugar no qual é conservado o velho.” (BENJAMIN: 1987, 239) Tudo isso, me parece, ja numa pre-
paracdo para quase fechar os dilemas do caréter destrutivo, dizendo que aquele que pratica a destru-
icdo ndo se nega a abrir caminhos nem esta preocupado com 0 espago que pode ser vazio, lacuna,
abismo, nem muito menos com o que pode ocupar o lugar do espacgo vazio: “O carater destrutivo
ndo vé nada de duradouro. Mas, por isso mesmo, vé caminhos por toda a parte. Mesmo onde 0s
demais esharram em muros ou montanhas, ele vé um caminho. Mas porque vé caminhos por toda a
parte, também tem que abrir caminhos por toda a parte. Nem sempre com forca brutal, as vezes,
com forga refinada.” (BENJAMIN: 1987, 237). Joaquim Cardozo abre ainda mais esta questéo, o
encantado da palavra que folheia uma escultura que se desfaz como escultura e que nem chega a ser
uma escultura, mas sim uma “forma rara de uma escultura vazia e fechada” — “Uma variedade, uma
escultura guardada dentro de um livro, / Escultura de nada: ou antes, de um pseudo-ndo” —, e que
pode ensinar ao espago 0 que O espaco ndo consegue apreender, 0 seu proprio ermo: aquele que
pratica a destruicdo é quem pratica a transformacéo da histdria, € quem “Transforma o existente em
ruinas, ndo pelas ruinas em si, mas pelo caminho que passa através delas.” (BENJAMIN: 1987,
237)

Outro poema de Joaquim Cardozo que encerra 0 TRIVIUM, intitulado O canto da Serra
dos Orgaos, “um mondlogo em que a consciéncia mitica do universo fala a si propria, com a “elo-
quiéncia’ que se reconhece do tempo dos deuses.” (DANTAS: 2003, 85), e anuncia uma espécie de
“antevisdo do fim”, como diz Maria da Paz Ribeiro Dantas: “é a experiéncia terrestre vista de fora
da civilizagdo pela Serra dos Orgdos”. (DANTAS: 2003, 85) E a serra quem fala, quem toma posse
da suplica, para tocar por dentro uma idéia de interferéncia numa suposta catastrofe cdsmica que
pode destruir a vida na terra. A fabulacdo de Joaquim Cardozo neste poema é uma escavacdo da
experiéncia poética como um canto de morte, mas a0 mesmo tempo como um canto de esperanca. E
ancilar o gesto, porque estica a questdo de sua poética. Luis Carlos Monteiro (em texto ainda inedi-
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to, escrito em 2004) comenta que ha uma compulséo lirica em Joaquim Cardozo que talvez prove-
nha de um *ascetismo prolongado”.

A pratica da ascese comparece como um motivo da acedia ou da contemplacdo daquele que
erma 0 espaco para tocar a sua penumbra poética e tornar-se espago, numa unidade temporal que
remonta o espaco como deserto — com as suas linhas de fuga da catastrofe, como desterritorio e co-
mo um gesto para um comegar radical, politico, ético — e que se impde como trajetdria ampla, dis-
tante, tragica. Numa certa passagem do poema h& uma confianca no presente como aquele que in-
tenta ser um intérprete possivel do moinho do tempo, mesmo que um intérprete falhado, e uma con-
fianca num percurso de morte que exara uma correria desnecessaria dos homens nas planicies de
chdo e de ar. Mario Perniola argumenta que “Nadie puede llamarse intérprete de su tiempo, porque
el tiempo parece contener y soportar en una indeterminacion desesperante y enigmaética todo y lo
contrario de todo; ninguna relacion de pertenencia reciproca se puede hipnotizar ya entre el momen-
to historico y el sujeto individual por muy “grande’ y ‘versatil’ que sea.” (PERNIOLA: 2005, 92) A
serra fala o quanto esté fora da civilizagéo e o quanto se impressiona com a pressa dos homens, que
ndo tém outro destino sendo morrer. Como estd também numa passagem de uma de suas pecas de
teatro, um de seus bumbas, intitulada Marechal, boi de carro, de 1975. Num dialogo entre duas
personagens, a Catirina e 0 Matuto, a primeira pergunta: “Por que deixou sua terra?”; e o Matuto
responde rindo: “A terra é que me deixou.” (CARDOZO: 2001, 39) Cito um trecho do poema:

Este poema é o do homem visto de fora
Da sua falsa civilizacéo,

Visto pela visdo do elemento tellrico

Que o criou e 0 manteve,

Que o protege, sustenta e suplanta;
Elemento que veio dos abismos encobertos
Na musica espetral do calor e da pressao.

Neste poema cantam os moinhos do tempo

Os moinhos que moem a carne e 0S 0SS0S e

As pedras antigas.

Do tempo ocluso na transformacéo das coisas
Do tempo ausente nas modificagdes impossiveis
Do tempo macio e tenro que todos nds

Matéria, inerte ou viva, respiramos.

Os homens, eu os vejo daqui,

Do alto dos meus cumes e acumes
Dos meus declives e aclives

Do descambar das minhas encostas
Dos meus deslizes;

Coberta com meu arbéreo manto
Que possui roxos de quaresmeiras
Amarelos de céssias-aleluias
Brancos de brancas flores de mipermitios.
Os homens, eu os vejo daqui.
Correndo nas planicies do chdo e do ar

Em suas maquinas ingénuas;
Apressados, s6fregos, apressados. jComo apressados!
— Para onde vdo com tanta pressa?, fico a pensar;
Dentro de mim mesmo ouco a voz de pedra

Do meu deménio:

— Néo sabes? Ora! VVdo. .. para o cemitério!
(CARDOZO: 1970)
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O poema é um subterraneo da estrutura, como sistema, quando propde uma espécie de
“intervalo aberto”, um intervalo que também pode ser lido como uma duragdo, ou seja, uma
temporalidade imanente, uma emancipagdo do espaco, “uma abertura a uma duragéo ontolégica”
(DELEUZE: 1999, 37), porque ha varias duracdes por dentro do poema ao tocar o espaco de uma
outra forma que vai desde uma permanéncia do que néo se fixa até uma nascente daquilo que pode
morrer, como poténcia de vida. Deleuze diz, a partir de uma leitura de Bergson e do conceito de
duree, que se ha uma duragdo nas coisas, € se as coisas também duram, se faz necessario retomar as
questdes do espaco em novas bases. O espago, entdo, ndo seria mais apenas uma forma exterior das
coisas, ou um quadro que desnatura as coisas em sua duragdo, “uma impureza que vem turvar o
puro, um relativo que se opde ao absoluto” (DELEUZE: 1999, 38), e argumenta que Serd preciso
que o espago “seja fundado nas coisas, nas relacOes entre as coisas e entre as duragdes”.
(DELEUZE: 1999, 38) Este é um problema que Joaquim Cardozo chama de esforgo (porque no
célculo estrutural, seu oficio, esforgo tem a ver com uma espécie de teoria da deformacdo, porque
tudo € feito para que ndo se deforme nem deforme o “real” daquilo que constréi), mas para Joaquim
Cardozo isto € um “estdgio da experimentacdo em que o corpo se deformando comeca a deformar,
por sua vez, o corpo deformador.” (CARDOZO: 1966, 22) Sua poética atravessa, assim, 0 que seria
ermo e distancia para um ndo-ser de si mesmo como poeta, porque é um espago para a liberdade,
para aquilo que pode néo ser.

O canto de esperanca que Joaquim Cardozo estabelece na fala que suplica, que estd na voz
da Serra, comete algumas tentativas falhadas de amalgamar-se com a natureza, como, por exemplo,
numa conquista de um voo para imitar as aves, num mergulho nas 4guas para criar uma intimidade
com a matéria fluida das aguas (um sentido de peixe), nos ventos remexidos de seus lugares que
desfolhardo os ultimos e abandonados livros dos homens, nas estacfes removidas de suas peculiari-
dades que trardo abismos, maremotos, e desaparecimento. A serra dos Orgaos ¢ categorica ao dizer
que a terra recusara a presenca dos homens, mas é muito provavel que todos morram antes dessa
recusa. A imagem de uma contingéncia deserta que se desfolha — “Desfolharda, desfolhando, o des-
folhar” — se abre para um nada numa implicacdo do territorio, e numa fadiga, para a implicagdo de
que olhar o mundo visivel ¢ faltar a si mesmo. E a voz da serra que toma a experiéncia do homem
como abismo, uma fala abissal, e que poderia ser atravessada na sua capacidade de um poder fic-
cional contemplador, um dizer EU que também é OUTRO, numa fala sem fim e continua de revol-
ta, de uma revolta contemplativa para manter o gesto mais radical desta fala através da imaginacéo
e CoOmo um comecar: o gesto da esperanga, para a esperanca. Nancy diz que “Es la imaginacion, en
efecto, la que detenga el secreto de una fuerza original de la naturaleza, Gnica capaz de verdaderas
inauguraciones. La ficcion poética es el verdadero — cuando no el veridico — origen del mundo.”
(NANCY, 2001: 101) No poema, a esperanga comparece num vento sombrio, porque a sombra em
Joaquim Cardozo ndo é o que desola, apenas, mas 0 que arma uma possibilidade de encantamento
para um pensamento da graca, uma profanagdo, um desejo, uma vontade, uma poténcia, um cairos.
A imagem de um vento sombrio que resta preso, pousado no ultimo chdo, no final do poema, ao
mesmo tempo em que é um termo de morte, para a morte, é também um comecar de esperanca, para
a esperanca:

E na ultima implantacdo da consciéncia terrestre
Desfolhard, desfolhando, o desfolhar:

— As seqiiéncias espectrais,

As variedades enfolhadas.

Depois de mim o que restar ndo resta.

¢, Que restara depois de mim, modesta
Raiz das grandes cordilheiras:

Andes, Pirineus, Alpes, Himalaia?

— Restara preso, pousado no ultimo chao
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Um vento sombrio.
(CARDOZO: 1970)

Conclusao

O esforgo, como ato participativo e gerador, de uma poética que estad muito proxima daquilo
a que Bataille chamou de informe. Bataille diz que o informe “é um termo que serve para
desclassificar e em geral exige que todas as coisas tenham a sua forma” (1994: 99); e numa
presuncdo da cisma, diz que “o universo ndo se parece com nada, e mais nao é do que o informe,
equivale dizer que o universo é qualquer coisa como uma aranha ou um escarro” (1994: 99). E pois,
partindo deste esforco, como imagem movente e como informe, para tocar uma idéia de espaco para
a liberdade, que pode ser um lugar. Uma idéia de construgdo de um lugar, como diz Agamben, o
lugar como aquilo que devemos nos habituar a pensar ndo como se fosse algo espacial, mas como
algo mais originario que o espaco, e como pura diferenga (2007: 15). O lugar é o incompleto, é o
que se ocupa como nosso estranho, nossa condigdo feliz e possivel de estrangeiro em nés mesmos,
como sugere Joaquim Cardozo.
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