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Resumo:

Fundadora do conhecimento ocidental, a épica de Homero pode ser entendida como voz inaugural,
a poténcia criadora do mundo, o que se verifica pelo sentido etimoldgico de épos (palavra proferi-
da). Mais do que representar uma visao particularizada de seu povo e de sua época, ou ainda a to-
talidade de uma nacéo, o poema épico enseja a visdo universal, uma obra-sintese que venha plas-
mar toda a complexidade do Cosmos, numa unidade composta de antinomias. E assim que a epo-
péia transcende a exaltagdo de feitos locais em uma determinada época, costurando vozes de natu-
reza humana e sobre-humana. Epopéia tecida na modernidade, a Odisséia (1938) de Nikos Kazant-
zakis (1883-1957) conforma uma nova imagem da Grécia, assim como de toda a sua época, forma-
da por vasta tradicao literaria, ideolégica e filoséfica. Considerada uma obra oceanica, dada sua
extensdo e profundidade, Odisséia condensa em seus 33.333 versos a multiplicidade que seduz o
homem moderno, inaugurando como poténcia criadora o novo itinerario do homem universal, ao
mesmo tempo em que concebe o novo homem grego. Pretendemos discutir como (e se) o épico de
Kazantzakis e a ““acdo” criativa do autor poderiam engendrar uma nova avaliacdo do mundo e do
homem, como poténcia fundadora na modernidade.
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Introducéo

A obra poética de Homero é amplamente reconhecida como origem literdria que tem
fundamentado as mais diversas producdes artisticas e filoséficas do Ocidente. O macro itinerario do
conhecimento ocidental estaria, portanto, consubstanciado pela presenga constante, embora nem
sempre aparente, do itinerario menor empreendido por Odisseu e das batalhas travadas em Trdia
pela beleza perene de Helena. A permanéncia imperecivel desta voz inaugural, continuamente
atualizada e recontextualizada, torna assim o poeta primeiro um parente préximo de todos os poetas
e leitores, parentesco que se confirma mais declaradamente em Nikos Kazantzakis, poeta
igualmente grego. O elo que se estabelece entre o antigo e 0 moderno ndo se encontra, porém, na
comunhdo racial, mas na reatualizacdo dos feitos do herdi Odisseu por meio do poema épico
Odisseia: uma continuagdo moderna (1938).

No entanto, além de prolongar os feitos de Ulisses' e a narrativa de Homero, Kazantzakis
compde no século XX um poema épico de dimensbes admiraveis — 33.333 versos de 17 silabas
poéticas, em 24 cantos — contrariando (ou reafirmando) as intengdes inovadoras de seus
contemporaneos. A epopéia classica configura na modernidade um género em desuso, tendo sido
substituida pelo romance, género que incorpora muitos de seus elementos e que se torna mais
apropriado as produc8es modernas®. Assim, o surgimento de um poema épico no século XX, ap6s a
Primeira Guerra Mundial, significou para a intelectualidade da época, principalmente a grega, um
retrocesso as eras classica e medieval, o anacronismo em relagdo a “legalidade estética”. Parece-
nos, pois, interessante investigar os significados que podem surgir na leitura deste novo épico, suas

L E preciso notar que preferimos a utilizacdo do nome grego Odisseu, mas n&o se pode desconsiderar a utilizacdo latina
Ulisses, amplamente aceita pela tradigdo. Assim se justifica a alternancia dos nomes que se referem a mesma figura.

2 Muitos sdo os estudos que filiam o romance & antiga epopéia como se pode ver, por exemplo, na Teoria do Romance
de Lukacs, e em Schiiler, obra também intitulada Teoria do Romance.
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relacbes com a obra de Homero e como a constitui¢do do her6i moderno colabora no surgimento de
uma nova avaliacdo do mundo.

1 Anaélises do Epico

Etimologicamente, épos, palavra grega que d& origem a epikds, ramifica-se em duas
importantes acepg¢des, a saber: a) “palavra, discurso”, que remonta a mesma raiz indo-européia base
para o termo latino vox (voz); b) “voz, palavra, discurso”, do proprio grego 6ps. Assim, quando
utilizamos o termo épos, ndo s6 nos referimos a palavra, mas igualmente a palavra proferida,
concretizada pela voz. Se a poesia homérica tem sido avaliada como iniciadora da literatura
ocidental, o épico, como palavra proferida, ganha um sentido inaugural, como poténcia criadora do
mundo. O épos torna-se, desse modo, uma voz viva, que dialoga com outras vozes igualmente
vivas. Os poemas épicos, como produtos finais, seriam, portanto, uma imbricacdo de vozes, de
diversos épea (plural de épos), constitutivos da tradicéo oral, de na¢des e culturas, 0 que nos remete
a metafora de tecido: poesia épica como um tecido de multiplas vozes.

Fica evidente pela construcéo do sentido etimoldgico que o poeta épico ndo cria a partir de
uma voz isolada e individual (a sua), mas tece a sintese da voz coletiva, o corpo de seu tempo e de
seu povo. Porém, mais do que representar uma visao particularizada de seu povo e de sua época, ou
ainda a totalidade de uma nag&o, o poema épico enseja a visao global do universo, uma obra-sintese
que venha plasmar toda a complexidade do Cosmos, numa unidade composta de antinomias. E
desse modo que a epopéia transcende a exaltacdo de feitos locais em uma determinada época,
costurando vozes de natureza humana e sobre-humana.

Epopéia tecida na modernidade, a Odisséia de Kazantzakis conforma uma nova imagem de
sua nagdo, inaugurada por Homero, assim como de toda a sua época, formada por vasta tradi¢do
literéria, ideoldgica e filosofica. Considerada uma obra oceénica, dada sua extensdo e profundidade,
Odisseia condensa em seus 33.333 versos a multiplicidade que seduz o homem moderno,
inaugurando como poténcia criadora 0 novo itinerario do homem universal, a0 mesmo tempo em
que concebe 0 novo homem grego.

Para discutir o que é o épico, é necessario partir da invocacdo a Musa. O aedo, ou cantor das
épea, pede assisténcia na abertura do poema, & Musa — filha da Memoria e de Zeus — entidade
divina onisciente que tem o poder de reger e organizar o cosmos. O poeta estaria, deste modo,
submetido & rememoracéo, ao poder organizador e instaurador da Musa para compor seu poema.’

O mesmo feitio segue 0 poema de Kazantzakis, mas aqui o aedo ndo se dirige a Musa e sim
ao Sol, que nos remete a uma significagdo diferenciada. A invocacdo, no entanto, mantém o sentido
de enaltecimento e reveréncia a entidade superior:

O Sol, meu ingente levantino, turbante aureo de meu espirito.
Deleita-me usa-lo de través e folgar contigo,

para animar nossos coragdes, enquanto tu vivas e eu também.

Boa é esta terra, agrada-nos. Como a crespa videira,

suspensa no ar azul, 6 Deus, que no temporal balanca

beliscada pelos génios e aves do vento.

Belisquemos nds também, para refrescar nosso espirito!

Entre minhas duas témporas, no grande lagar da mente

Eu amasso a uva estalante até ferver o agreste mosto

A cabeca toda sorri e se evapora no centro do alevantado dia.(1-10)*

A substituicdo da Musa pelo Sol pode estar relacionada com a significacdo mitoldgica que
recebe o astro, personificado na figura do deus Hélio ou ainda de Apolo. Descendente de Hiperion e

® O poeta/aedo como entidade que depende do conhecimento divino para a cerzidura de seu canto e como ser inspirado
pelos deuses e ndo artisticamente dotado por natureza é tema do dialogo platénico lon. (PLATAO, 2005, p.32-33)
* Traducéo nossa direta do grego.
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Tia, Heélio é o prdprio Sol e pertence & geracéo dos Tités, sendo portanto anterior aos Olimpicos; no
entanto, € uma divindade secundaria no Pantedo helénico, pelos avangos da astronomia que
divergem do mito, apesar de ser conhecido como o olho do mundo, o que j& seria suficiente para
sustentar sua importancia. Mas o deus solar Apolo foi amplamente cultuado por toda a Hélade,
sendo reconhecido como 0 mais grego dos deuses, por sua beleza e inteligéncia, por seu equilibrio e
harmonia. Assim como o olhar de Hélio langado sobre toda a Terra, Apolo ajudava 0s homens em
seus oraculos a distinguir o verdadeiro do falso, a esclarecer o obscuro e, principalmente, inspirava
poetas e musicos. Sustentava em uma das méos uma lira e na outra flechas de arqueiro, oferecendo
a nossa andlise um contraponto entre o aedo épico e Ulisses (afamado arqueiro). Por sua funcéo
inspiradora, presidia os jogos das Musas no Monte Parnaso, o que nos leva de volta & invocagao
Musa proferida pelos primeiros aedos. Apolo seria, entdo, um deus simultaneamente ligado
inspiracdo e dotado de onisciéncia por seus atributos solares.

Aqui compreendemos que a funcdo do poeta épico requer a intervencdo de uma instancia
superior que possibilite a ordenagdo do jorro poético, de natureza cadtica, para o encontro do
necessario equilibrio, da clareza e da harmonia. Se a Musa, pela rememoracéo, confere ao poeta o
predicado da tessitura de vozes, que precisam ser bem urdidas e entrelacadas, a agdo de Apolo com
seu olhar lucido (brilhante, radioso, claro) sobre todas as partes da Terra fornece ao poema a clareza
da composicdo, a harmonia entre as partes, a limpidez do olhar por entre as fendas escuras.
Ademais, o auxilio da Musa perderia sua forga na Odisséia moderna, pois ndo ha o que lembrar, 0s
feitos do novo Ulisses sdo inaugurais, presentes, fundados a partir do término dos feitos de seu
antecessor.

No entanto, ainda que o Sol possa significar a clareza do olhar e a harmonia das vozes, é
significativo que, nas palavras de Pietro Citati em Ulisses e a Odisséia, o “ordculo de Apolo ndo era
claro, nem obscuro. N&o dizia a verdade, nem a ocultava. N&o se exprimia, nem se calava.
Significava: dava sinais, como o raio de Zeus atravessando os ceus”. Assim, Apolo que nem sempre
foi limpido e moderado, mas nasceu temerario, dissoluto, impio, violento, ndo teria a intencdo de
ocultar a verdade, mas sim de velar a revelagdo, como um raio que, na poesia, adquire muitos
reflexos e se reflete por todos os lados, segundo Plutarco.

Encontro de contradigdes na Antiguidade, Apolo presente no poema de Kazantzakis
representa exatamente a confluéncia das oposig¢Oes: entre luz e noite, entre o arco e a lira, entre
terror e harmonia, entre verdade e ambiglidade. Variegado e maltiplo como Ulisses, como a propria
poesia, o olhar totalizante e limpido almejado pelo cantor épico, e que parece inaugurar 0 poema de
Kazantzakis, nada vela nem revela, mas dissemina raios de significagdo plural, sustentando assim a
verdade poética que se manifesta entre o aparente e o evidente.

A invocacdo em Kazantzakis se expande e conclama a presenga de nova forga pulsante no
Universo, 0 que se reconhece nos versos seguintes:

Quero entoar uma cangédo: abram espacgo, irméaos.

Oxala, grande é a festa e o lugar pequeno;

desocupem para dar lugar onde me estender e ar que respirar;

para agitar livres meus 0ssos e estender meus bragos,

e ndo ferir as mulheres e as criancas em minha vertigem.

Eu sei que minha garganta afogara enquanto deixe

minhas palavras ao largo da praia dando-caga-aos-homens.

E quando minha voz se esgotar e minha dor crescer, imensa,

me levantarei e espago quero para dangar com frenesi sobre a areia. (32-43)

a
a

Apolo direciona o canto e tudo vé na odisséia de Ulisses, mas o canto reflete a dor e a
alegria dionisiacas. E pela danga ébria que o aedo moderno expressa a complexidade de seu tempo.
Imediata é a associacdo dos versos anteriores com a personagem Zorba da obra homénima de
Kazantzakis, para quem a Unica linguagem que poderia expressar seus sentimentos era a danga. Sob
efeito do vinho (Dioniso), o poeta tem a possibilidade de visualizar a vida em toda a sua amplitude,
em sua gama de oposi¢des. Dioniso, como deus da criacéo e da destruigdo, € a vontade de poténcia
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em si mesma, ser-em-si que age livremente, que se transcende em pura torrente de si mesmo, auto-
superacdo criadora que remete & possibilidade de editar novos valores. Essa é a visdo do super-
homem nietzscheano, figura quase herdica, que se afirma sob perigos e que faz de sua vida uma
eterna luta para se desvencilhar da moral imposta e despertar em si mesmo potencialidades humanas
naturais, que se coadunam com a propria pulsdo da vida e do Universo.

Antes de cantar as penas e tormentos do renomado Ulisses, o poeta convoca as forgas que o
acompanhardo em sua trajetoria. Ambos, her6i e poeta, necessitam do olhar solar, multiplo,
ambiguo, assim como do vinho para expurgar a dor tragica que certamente os acometerd. O aedo,
ao invocar o Sol e anunciar sua danca tragica sobre as areias do oceano, revela que sua epopéia seré
cantada sob o signo do niilismo herdico.

A expressdo “niilismo herdico” tem sido usada com total aceitacdo pelos criticos de
Kazantzakis, entre eles José Paulo Paes, para designar o niilismo ativo de Nietzsche aplicado as
obras de Kazantzakis. A substituicdo do termo “ativo” por “herdico” se deve & presenca da forca
dionisiaca na descrenca em relacdo aos valores do mundo. O principio do niilismo herdico
fundamenta toda a peregrinacéo ascensional do texto de Kazantzakis. O herdi, tal qual Zaratustra,
empreende um itinerario ativo, calcado na auto-superacdo e na instituicdo de novos valores
auferidos por essa superagdo. Cada etapa da jornada tem o cardter niilista de ndo se crer em nada, de
escapar das imposi¢cdes morais e conceituais que dificultam a libertagdo. Toda a ascese
protagonizada por Ulisses é um tratado de libertacdo de todas as mascaras culturais e valores, sejam
metafisicos ou platénicos, pisando nos degraus da ndo-crenga.

O herdi é o autor dessa subida, inaugurando um combate perigoso, que o deixa sempre a
beira do abismo, por travar a luta entre 0 mundo socratico — ou ainda cristdo — e 0 mundo
dionisiaco. O herdi irrompe da propria natureza e concentra em si tudo que é vital e instintivo.
Diante do abismo e pisando nos degraus do nada, o her6i ainda combate e ndo esmorece. O niilismo
herdico vé-se nessa vontade de poténcia, vital, de criar ou recriar o que o her6i vai destruindo a
passos transvalorizadores.

Mais do que uma concepcdo ou perspectiva de analise do mundo, o niilismo herdico se
apresenta como elemento estrutural da obra e deve ser compreendido e investigado em relagdo com
0 género epico e a trajetoria empreendida pelo herdi. Bem entendido o niilismo nietzscheano como
um rompimento com os valores estabelecidos, para a reavaliagdo destes e a futura fundacéo de uma
nova avaliagcdo do mundo, vé-se que muito bem se coaduna com a viséo dionisiaca de explorar em
si as potencialidades divinas de criacdo, a luta ininterrupta por manter-se, heroicamente, em vida,
dangando quando tudo parece exigir a inacio. E deste modo que o aedo anuncia seu canto, passos
que levam a uma trajetoria de destruicdo do antigo para a criagdo do novo, incessantemente, rumo a
libertacdo. Como adequar o canto tragico, dionisiaco, aos pressupostos de uma epopéia? E ainda,
como oferecer a0 mundo moderno uma epopéia quase trés vezes maior que a epopéia de Homero?
Acreditamos que as respostas a inquiricdes tdo complexas possam estar sinalizadas em comentéario
de Kazantzakis acerca de sua Odisséia:

Nada mais vao e indtil que colocar a questdo se a Odisséia € uma epopéia e se a
epopéia é um género anacronico... Para mim, tempo mais épico que este nao exis-
tiu. Nestas épocas em que um mito decai enquanto outro luta por dominar, nascem
as epopéias. Para mim, a Odisséia é um esforco épico, dramatico, do homem con-
temporaneo, que vive cada momento da luta didria, perseguindo as mais atrevidas
esperancas, para buscar a salvacdo, a libertacdo. Qual libertacdo? Ele ndo o sabe.
Ao atuar, vai criando continuamente, com suas alegrias e suas amarguras, com Seus
fracassos e desencantos: lutando. O homem contemporaneo que vive profundamen-
te seu tempo, de forma consciente ou inconsciente, da a luz este combate. (KA-
ZANTZAKIS apud PIZARRO, 2003, p. 309)

O discurso de verdade totalizadora que se pretende no género épico deve ainda ser analisado
levando mais uma vez em consideracdo a presenca permanente da Musa classica iluminando ao
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poeta o invisivel para celebrar as faganhas dos herdis. Filhas da Memoria, as Musas sustentam o
privilégio de dizer a verdade, ou Alétheia. Assim, a acdo de rememorar vem marcada pela ordena-
céo de elementos dispersos na memdaria, em contraposi¢ao ao esquecimento, marca da desordem e
do caos, o que difere amplamente dos pressupostos do género narrativo. A funcdo do poeta épico no
periodo cléssico liga-se a fixagcdo do renome e das glérias do herdi (KIéos); é pela Memoria inspira-
da pelas Musas que o aedo canta a verdade do heroi e eterniza seus feitos para além do esquecimen-
to.

Se a Alétheia nasce da Memoria, sua oposicdo nao seria a mentira, e sim Léthe, o
Esquecimento, poténcia de Morte que se ergue frente & poténcia de Vida, Memoria. O poema épico,
deste modo, estaria condicionado a tensdo permanente entre Noite, Siléncio, Esquecimento e Luz,
Gloria, Memoria. A palavra poética teria o dom de equilibrar as pulsbes de Vida e Morte e de
afastar o herdi da dissolugdo e do anonimato.

Através da criacdo artistica, o poeta pode transformar a morte em danca e converter o nada
em cancdo. No entanto, Kazantzakis ndo esta livre das dicotomias conflitantes, da consciéncia de
que duas correntes antagbnicas operam no universo, uma que ascende em dire¢do & criagdo, e a
outra descendente, rumo ao caos, a obscuridade e a morte. N&o sé as correntes que se embatem no
jogo de criacdo e destruicdo, mas uma terceira via se interpde ao trabalho poético: a ilusdo. Se,
como afirma o her6i “tudo quanto vejo, sinto, provo, cheiro e toco sao inven¢des de minha mente”,
0 ato poético, que ja vem marcado pelo signo da imitacdo, nada mais é do que uma copia da ilus&o;
e, ainda mais além, se 0 mundo € criado pela mente humana, o trabalho poético é o préprio poder
divino de engendrar, no entanto, engendrar o nada, pois tudo se dissipa com o apagar da mente e
degenera com a marcha evolutiva, abrindo espago para novas criagdes. CriacOes estas que
permanecem vividas, ainda que o poeta ja esteja ausente e o0 mundo por ele criado tenha ja se
desintegrado com a sua morte.

A ilusdo aqui poderia ser melhor denominada engano. Assim como as Musas, 0 poeta detém
igualmente o conhecimento da arte de enganar. A ambigiiidade dos deuses e do discurso poético
ndo poderia pautar-se apenas no intuito de verdade, mas ainda na facilidade com que dizem *coisas
enganosas, semelhantes a realidades”, segundo Hesiodo, ou seja, possuir a verdade é ser também
capaz de enganar, predicado que encontramos como um dos tragos da personalidade de Odisseu.

2. Odisseu e a Verdade

Neto de Autdlico e bisneto de Hermes, Odisseu tem seu nome escolhido como reafirmacéo e
prolongamento dos talentos desses ancestrais. Derivado do verbo odussomai (odyssomai), que
significa “estar irritado ou enfurecido com”, o nome Odisseu seria uma referéncia a coélera
despertada pelo avd em muitas pessoas, em conseqiiéncia da arte de roubar com sutileza,
caracteristica que o proprio teria herdado de Hermes. Odisseu seria, entéo, o descendente do engano
e do odio alheio, o que poderia ser reiterado ainda por sua possivel filiagdo a Sisifo, outro mestre da
fraude.

E pelo poder da métis, pelo trabalho da ast(icia, que Odisseu consegue alcancar a meta do
retorno ao lar, recuperando o kléos e a identidade, e restaurando assim a verdade. Porém, ndo € o
que ocorre com o Odisseu de Kazantzakis. Na Odisséia moderna, 0 momento do reconhecimento
(anagnorisis), que se d& entre os entes familiares ao final da Odisséia homérica, se estabelece em
Kazantzakis pelo estranhamento e pela rejeigdo; os familiares tornaram-se estranhos uns aos outros
e a prova identificadora, como a cicatriz na coxa ou a descri¢édo do leito nupcial, que tornaria o
estrangeiro familiar, ndo ocorre; toda possibilidade de familiarizacéo é assolada, pois 0s vinte anos
transcorridos causaram mudangas em todos 0s personagens, ndo mais se apresentando aos Seus
entes com a figura resguardada na memdria.

A pétria representa ao novo herdi a mesma armadilha de morte — a perda do nome — langada
por Circe, Calipso e Nausicaa. Desfeitos os lagos, Odisseu toma impulso centrifugo e se reintegra
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ao ambiente do esquecimento, em dire¢do ao futuro e ao inesperado. A cada nova etapa do itinerario
moderno, Odisseu rompe mais e mais com os liames culturais, com as representacbes que
tradicionalmente procuram tragar sua identidade, desse modo evadindo do campo da Memoria para
a assuncdo do completo anonimato.

Sem promessas de recompensa, 0 Odisseu moderno se distancia de seu predecessor e funda
uma nova faceta para o estigma do sofrimento que a ambos acompanha como sombra: a aceitacéo
herdica da fatalidade. Sustentada por essa nova visdo de heroismo, que vai além da constituigao
cléssica, ainda que recupere seus tragos, a identidade do Odisseu kazantzakiano se configura pela
unido com especificidades de outra figura: a do asceta.

Afirmador da vida, o asceta que resplandece em Kazantzakis apresenta-se distanciado das
préticas ascéticas dos religiosos de todos os tempos, que buscam a iluminagdo ou a comunicagao
plena com o divino por meio de subjugacdes e mortificacdes fisicas. O processo de ascensdo que
impulsiona o asceta kazantzakiano revela a constante libertagdo de dogmas, conceitos e valores
formadores do pensamento e atitudes humanas, que inibem a capacidade de realizar avaliagGes
proprias da realidade e ceifam seu poder criador. Qualquer adocéo definitiva de um caminho
representaria para Odisseu a submisséo e escraviddo aos lagos e a impossibilidade criativa de
conhecimento do mundo. Por essa razdo, nenhuma meta ou rota de percurso assinala sua trajetdria,
diferentemente do Odisseu classico, para o qual itaca é o Gltimo porto.

Apesar de ndo seguir um roteiro como fito de sua peregrinagdo, o Odisseu moderno
empreende a marcha da superagdo de si mesmo, de sua raga, da humanidade e da terra, envolvido
em um processo que o levara a libertacdo. No cimo de uma montanha e as margens do rio Nilo,
Odisseu galga os quatro degraus da ascese e logra o descentramento de seu eu para o encontro do
nao-eu, estagio em que toma consciéncia de que, com ele, caminham sua raca, toda a humanidade e
toda a existéncia terrena.

O desapego da individualidade para o sentimento de participagdo no conjunto de homens
reflete o despertar da consciéncia de que a humanidade caminha reunida e, portanto, a luta de um
unico homem se propaga pela multiddo de homens. Combatendo assim pela salvacdo de si mesmo e
de toda a raga humana, brancos, amarelos e negros, Odisseu estara atuando pela salvagéo geral. Tal
interdependéncia implica ainda em compromisso e responsabilidade; consciente de que sua acao
repercute nas diversas pessoas e de que a salvacdo geral depende também da sua, Odisseu tem o
dever de superar-se e de se entregar a sua luta heroicamente. Pois a heroicidade estd em afastar-se
de sua propria soliddo para desafiar e ultrapassar os obstaculos que atingem e infelicitam os outros
homens, em desprendimento de seus proprios sentimentos para a cumplicidade com os conflitos do
mundo.

Assim, se 0 nome Odisseu foi primitivamente preservado pelo cultivo da memdria, em
Kazantzakis espraia-se para as margens do sentido, deslocando-se de seu eixo central; nome e
renome recaem no anonimato, ndo com o intuito de reafirmagéo e salvamento, mas fiel ao escopo
de dele se despojar para a integragéo no todo.

A destituicdo do nome de Odisseu tem suas raizes no livro X da Republica de Platdo, em
que, apds a morte, o renomado renuncia as suas caracteristicas de heroi, a fama e ao proprio nome,
para tornar-se um simples idiotes (individuo particular, homem privado), logo ap6s beber na fonte
do Esquecimento, Léthes. Em Platdo, Odisseu ja é potencialmente o everyman, o homem qualquer,
0 Leopold Bloom do futuro, o protdtipo do antimito. De certo modo, o desconhecido de Plato liga-
se ao ignoto viandante da previsdo de Tirésias, no canto XI da Odisséia homérica, em que o profeta
anuncia o vindouro acontecimento de que Odisseu em sua ultima viagem néo seria reconhecido em
terra daqueles que ndo conhecem a comida temperada com sal, nem o mar, nem 0s remos, “que s&o
para as naus as asas”.

Para além dessa previsdo, Odisseu perfaz o caminho da autonegagdo, empunhando seus re-
mos como as asas da elevagdo. Seu anonimato ndo jaz no olhar de ignoréncia do outro, seja de seus
familiares deixados ha muito em Itaca, seja pelo desconhecido que ndo tem os sinais de sua cultura;
Odisseu desafia seu ego pelos fundamentos do niilismo dionisiaco, em dissolucédo de seu nome:
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sorver a vida até a borra, conhecer tudo e tudo viver, para entdo renunciar ao ja conquistado: o a-
mor, o heroismo, a lideranca e a propria santidade. O “destruidor de fortalezas” persegue idéias,
mitos, conjuga os “guarda-costas de seu espirito”, preenche-se com eles até se saciar, dissolvendo e
esgotando o todo em nada, intersticio da verdadeira liberdade.

Esvaziado dos impulsos que compunham sua alma, desmaterializa-se restituido ao cosmos.
Se de fato apenas pela morte se reconhece a trajetdria e a identidade de um renomado herdi, o itine-
rario do sofredor Odisseu marca-se por um canto desolado, que se desvanece ao vento; um canto
instaurado por ele proprio para dar vida ao mundo e fazé-lo florescer, um canto que se desvanece
como um pensamento quando o asceta se lanca ao éter e liberta-se de sua Gltima prisdo: a liberdade
criadora.

Concluséo

O épos da Odisséia moderna segue, assim, uma trajetoria rumo ao nada e a dissolugéo. Lon-
ge da patria, da familia e de sua raga, Odisseu empreende o caminho da negacdo de seu nome, con-
trariando os pressupostos da primeira Odisséia de restauragdo da unidade e da identidade. Porém,
assim como o Odisseu original, as novas aventuras protagonizadas pelo her6i moderno ndo o atraem
a ponto de sacrificar sua meta; o novo Odisseu, no entanto, mantém-se em marcha pela liberdade, o
que reflete a multiplicidade moderna e a ndo-adogdo de um Unico conceito, caminho ou idéia. As-
sim, como edificar um novo mundo sem bases para a sua fundacdo? Como cantar as glorias de um
her6i que almeja o esquecimento e a perda de seu nome? E deste modo que a epopéia moderna de
Kazantzakis, apesar de lancar-se como um canto de restauracdo do mundo épico perdido, guia-se
pela relacdo entre o cantar (fazer poético) e o pensamento (verdade). Visdo subjetiva e criativa, o
pensamento é o proprio ato de engendrar e de constituir o discurso de verdade, porém perecivel e
dissoltvel como a vida. Assim que se dissolvem os lagos vitais, apagam-se o pensamento, 0 mundo,
a criacdo; a verdade constituida pelo poeta (cantor) morto retorna ao nada, e assim alcanga ele a real
libertacdo, mais além da necessidade de criacdo e verdade.
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