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Adorno lendo Beckett: a parddia do drama.
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Resumo:

Este texto procura situar a interpretacéo do teatro de Samuel Beckett feita por Theodor W. Adorno
no interior de um quadro literario e filoséfico mais amplo caracterizado pela questao da perda do
sentido e da totalidade na literatura e no teatro. A hipétese de trabalho inicial é a de que Adorno
procura apreender certas dificuldades a interpretacdo da peca Fim de partida — hermetismo, corte
de referéncias historicas explicitas e, no limite, impossibilidade do sentido como parametro da re-
presentacdo artistica — por meio do questionamento de todo sentido metafisico presente na forma
classica do drama. No limite, a radicalidade da peca de Beckett estaria em colocar em questéo tan-
to 0 género dramatico como forma de apresentacdo teatral quanto a possibilidade mesma de so-
brevivéncia da filosofia.
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Em seus ensaios sobre literatura dos anos 1950 e 1960, particularmente no estudo sobre a
peca Fim de partida de Samuel Beckett, Adorno retoma os trabalhos de Benjamin sobre Kafka e
Brecht para problematizar as questdes do sentido literario e da representacdo histérica no teatro do
pbs-guerra. Estes problemas sdo discutidos no contexto do questionamento da relagdo entre teatro e
filosofia, o qual ja estava presente nos escritos tedricos de Brecht, ainda que de maneira muito dis-
tinta do encaminhamento que Adorno daria a questdo. Em Brecht, a filosofia, ou melhor, o persona-
gem do fil6sofo, era aproveitado como um expediente anti-ilusionista, dotado de autoridade profes-
soral, contra o ilusionismo do teatro tradicional. Na leitura feita por Adorno de Beckett, por sua vez,
coloca-se em questdo o proprio pressuposto deste recurso brechtiano a filosofia, a saber, o raciona-
lismo iluminista, bastante cléssico, que sustentava a pedagogia do teatro épico. A discussdo sobre
sentido em Fim de partida envolve assim o questionamento da dissolugdo de todo sentido metafisi-
co, o qual esta presente tanto na tradigdo filosofica, inclusive em desdobramentos contemporaneos
como o existencialismo francés, quanto na forma classica do drama. A radicalidade de Beckett es-
taria em ter colocado em questéo, a partir do esvaziamento do sentido, tanto a apresentacéo teatral
na forma dramatica quanto a possibilidade mesma da filosofia." A relagéo entre teatro e filosofia
ndo se traduziria, assim, na apropriacdo da filosofia pelo teatro, como em Brecht, mas no desafio
colocado a sobrevivéncia da filosofia pela representacéo artistica.

Em “Tentando entender Fim de partida” (1961), Adorno introduz a questdo do sentido por
meio de uma caracterizagdo geral da forma dramatica, destacando trés acepc¢des do termo vincula-
dos ao drama: o teor metafisico que se apresenta objetivamente no conjunto do artefato; a intengdo
do todo como conex&o de sentido, que significa a partir de si mesmo; e o sentido de palavras e fra-
ses pronunciadas pelos personagens. Em Fim de partida, estes trés elementos rednem-se em um
ponto comum, caracterizado por Adorno como a transformacdo histérico-filosofica do “a priori
dramatico”: a eliminacdo do sentido metafisico substantivo que sustentava a forma dramatica can6-
nica em seus elementos constituintes, garantindo a unidade de “estrutura estética do significado”.

1 Cf. referéncias a Beckett e a Kafka na Dialética Negativa (1966), trabalho central da filosofia de Adorno nos anos
1960 e que lida exaustivamente com a questdo da sobrevivéncia da filosofia. Adorno, Negative Dialektik, GS 6, pp. 204
e 360.
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Ao privar o drama do sentido que articula a relacdo entre as partes a partir da idéia do todo, Fim de
partida o teria abalado em seus fundamentos tradicionais.’

Seria possivel questionar aqui a especificidade artistica desta caracteriza¢do da dissolugéo da
nogdo de sentido. Adorno estaria contrastando o que ele considera alguns dos elementos mais avan-
cados da arte do pos-guerra com uma concepgao simbdlica de obra de arte, a qual ele toma de em-
préstimo da critica feita por Benjamin em Origem do Drama Barroco Alem&o a introducéo do con-
ceito teolégico de simbolo na estética do tempo de Goethe.® Este mesmo contraste j& estava presen-
te em seu ensaio “Anotacdes sobre Kafka” (1953), o qual é constantemente retomado em “Tentando
entender Fim de partida”. Ao afirmar a tendéncia das pardbolas kafkianas a alegoria, em virtude da
auséncia de um sentido imanente a figuracdo a ser buscado na interpretacdo, Adorno afirmava: “os
momentos individuais de uma obra de arte remetem, em virtude da forca que os conecta, para além
deles mesmos: a totalidade dos momentos converge em um sentido. Nada, porém, seria mais inade-
quado no que diz respeito a Kafka.” (Adorno, 1998, p. 240) * A mesma tese reaparece na analise de
Fim de Partida, em que idéia e configuragdo também ndo se unificam como no simbolo. “A idéia
da conformacgdo estética como unidade de idéia e aparéncia é tdo mais iluséria quanto menos 0s
acontecimentos forem supostos em si mesmos como plenos de sentido”.(Adorno, 1997, p. 282) Mas
em que medida esta caracterizagdo, que alcanca autores tdo distintos como Kafka e Beckett, pode
ser criticamente produtiva, como instrumento de analise de obras de arte? Esta questdo também
poderia ser formulada do seguinte modo: a tese da perda de sentido, entendida como fim de uma
concepgdo metafisica de obra de arte, fundada na idéia de totalidade, alcanca a especificidade artis-
tica da composi¢do das parébolas kafkianas e de Fim de partida ou diz respeito apenas a uma defi-
nicdo filosofica de arte moderna, uma vez que toda obra de arte moderna relevante para Adorno
poderia ser a principio encaixada na mesma defini¢do?

Diante destas questdes, € possivel observar que a tese adorniana da perda de sentido da arte
sO possui relevancia critica na medida em que ela permite articular a analise da particularidade de
obras de arte especificas. A hipdtese aqui € a de que Adorno s confere concretude a esta tese quan-
do estabelece, a partir de Fim de partida, uma constelacdo de problemas artisticos que permite ler a
peca de Beckett tanto como um antipoda do teatro pedagdgico de Brecht quanto como um aprovei-
tamento para a forma dramatica de elementos da obra de Kafka. Somente neste contexto é possivel
entender por que Adorno confere a auséncia de sentido e as obras sobre as quais pesa um “tabu so-
bre a historia” um potencial maior de dizer algo sobre a realidade do que projetos literarios funda-
dos na producéo e transmissdo de um saber positivo sobre a histdria.

2 cf. Adorno, Versuch, das Endspiel zu verstehen, in Noten zur Literatur, GS 11, p. 282. Vale lembrar que o titulo — o
Versuch — do ensaio remete tanto a tentativa de compreensdo quanto a forma desta tentativa, a forma do ensaio, que
também pode ser chamado em alemdo de Versuch. Uma traducdo alternativa poderia ser “exercicio de compreenséo de
Fim de partida“, que evidencia a relacdo entre ensaio e exercicio, pertinente a definicdo adorniana do ensaio como
forma e a concepgdo de pensamento como um exercicio de aproximacao dos objetos. Cf. Adorno, Ensaio como forma,
in: Notas de Literatura I; e Observagdes sobre o pensamento filosofico, in: Palavras e Sinais: Modelos Criticos I1.

% «0 abuso [do uso do simbélico] ocorre sempre que numa obra de arte a ‘manifestacdo’ de uma ‘idéia’ é caracterizada
como um ‘simbolo’. A unidade do elemento sensivel e do supra-sensivel, em que reside o paradoxo do simbolo
teolégico, é deformada numa relagdo entre manifestagdo e esséncia”. (Benjamin, 1972, p. 336-7)

* E Adorno continua: “Em nenhuma obra de Kafka a aura da idéia infinita desaparece no creptisculo, em nenhuma obra
se esclarece o horizonte. Cada frase € literal, e cada frase significa. Esses dois aspectos ndo se misturam, como exigiria
0 simbolo, mas se distanciam um do outro, e o ofuscante raio da fascinacdo surge do abismo que se abre entre ambos.
Apesar do protesto de seu amigo, a prosa de Kafka se alinha com os proscritos também por buscar antes a alegoria que
0 simbolo. Benjamin a definiu com razdo como parabola. Ela ndo se exprime pela expressdo, mas pelo repadio a ex-
pressdo, pelo rompimento. E uma arte de parébolas para as quais a chave foi roubada; e mesmo quem buscasse fazer
justamente dessa perda a chave seria induzido ao erro, na medida em que confundiria a tese abstrata da obra de Kafka, a
obscuridade da existéncia, com seu o teor. Cada frase diz: “interprete-me”; e nenhuma frase tolera a interpretacdo”.
(Adorno, 1998, p. 240)

® Esta expresséo, que designa a impossibilidade da literatura referir-se diretamente a dimenso histérica, aparece tanto
no ensaio sobre Kafka quanto no sobre Beckett. Adorno, Prismas, p. 253; Noten, p. 287.
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Nesta configuracdo adorniana da modernidade literaria, o hermetismo de Beckett deve ser
compreendido como o verdadeiro antipoda do teatro pedagdgico de Brecht. E o que Adorno aponta
no ensaio Engagement (1962), ao ressaltar a superioridade de Beckett e Kafka diante das deficién-
cias do teatro de Brecht.® Objeto de suas criticas desde a década de 1930 durante a correspondéncia
com Benjamin, Brecht é duramente censurado por Adorno notadamente pela concessdo da confor-
magAo artistica a sua inteligibilidade.” Na medida em que a fungdo pedagdgica de suas pecas de-
penderia de uma apresentacdo do funcionamento da realidade assimilavel pelo presente estagio da
consciéncia do publico, esta apresentacéo ficaria reduzida a uma simplificacdo aquém da complexi-
dade dessa mesma realidade.® Com isso, Adorno procurava mostrar, contra a recepcao de Brecht na
Alemanha dos anos 50 e 60, que a construgdo literria de suas pegas ndo poderia ser separada da
doutrina que elas pretendiam transmitir. A literatura ndo estava imune a inverdade politica. Nesse
sentido, a exigéncia de inteligibilidade e transmissibilidade da par&bola brechtiana se mostrava um
problema literario fundado na incompreensdo por Brecht do estagio mais recente do capitalismo.
Diferentemente do que Brecht ainda pensava, o funcionamento do capitalismo néo era transparente
como uma vez ainda o fora para Marx. “A irracionalidade da sociedade burguesa em sua fase tardia
é renitentemente contraria a possibilidade de ser compreendida; bons eram os tempos em que se
poderia escrever uma critica da economia politica dessa sociedade tomando-a pela sua propria rati-
0”. (Adorno, 1997, p. 284) Diante deste diagndstico de época, fundado na opacidade do funciona-
mento do capitalismo, toda obra de arte que pretenda traduzir o funcionamento da realidade em uma
doutrina, submetendo a ela a construcéo da obra de arte, € prejudicada do ponto de vista artistico. A
degradacdo da obra de arte a falsidade de sua mensagem é o ponto central de sua critica a Brecht.

Brecht queria atingir na imagem o ser em si do capitalismo; nesse sentido, sua in-
tencdo era realista (...). Ele teria se recusado a citar essa esséncia em sua manifesta-
¢do na vida danificada, como que sem imagem e cega, distante do significado. Isso
Ihe imp0s, porém, a obrigacdo de apresentar com correcdo teodrica aquilo que ele
visava de modo univoco. Sua arte, porém, se recusou a aceitar esse quid pro quo:
ao mesmo tempo que se apresenta de modo didatica, exige ser dispensada, em vir-
tude de sua conformacdo estética, da responsabilidade pela correcdo daquilo que
ela ensina. A critica a Brecht ndo pode silenciar a respeito do fato de que ele, por
motivos objetivos além da suficiéncia de suas prdprias formacgdes, ndo seguiu a
norma que ele se impds como se ela fosse a salvadora. (...) Quanto mais Brecht se
preocupava com as informacdes e desconsiderava as imagens, mais ele perdia a es-
séncia do capitalismo que sua parabola deveria apresentar. (Adorno, 1997, p. 416-
7)

A impossibilidade do teatro de Brecht compatibilizar figuracdo artistica e corregéo tedrica
determina a inviabilidade de sua intencdo pedagdgica. A posicdo critica da arte perante a realidade
ndo se efetiva mais no engajamento explicito de autores como Brecht, mas na negacéo radical da

& cf. Adorno, »Engagement*, in Noten zur Literatur Ill, GS 11, p. 426.

" Cf. nota 14.

8 E 0 que Adorno aponta em pecas como A Santa Joana dos Matadouros e Mde Coragem e seus Filhos. Na primeira, a
apresentacdo do funcionamento da economia e do aparecimento das crises como conflitos de agentes econ6micos na
“esfera da circulagdo” ndo s6 € classificada como “pueril” como também é “ininteligivel do ponto de vista da ldgica
econbmica mais primitiva”. Na segunda, por sua vez, a conexdo abrupta entra a Guerra dos Trinta Anos e as guerras
modernas é insuficiente para explicacdo do comportamento e do destino da protagonista. “Weil die Gesellschaft des
DreiRigjahrigen Krieges nicht die funktionale des modernen ist, kann dort auch poetisch kein geschlossener
Funktionszusammenhang stipuliert werden, in dem Leben und Tod der privaten Individuen ohne weiteres durchsichtig
wirden aufs dkonomische Gesetz. Gleichwohl bedarf Brecht der altertiimlich wilden Zeiten als Gleichnis fir die
gegenwartigen, denn gerade er gab sich genaue Rechenschaft darliber, daB die Gesellschaft seines eigenen Zeitalters
nicht langer an Menschen und Sachen unmittelbar greifbar ist. So verleitet die Konstruktion der Gesellschaft erst zur
gesellschaftlichen Fehlkonstruktion und dann zum dramatisch Unmotivierten. Politisch Schlechtes wird ein kiinstlerisch
Schlechtes und umgekehrt*. (Adorno, 1997, p.420-421).
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realidade, que coloca as obras de Kafka e Beckett a beira da impossibilidade de compreensdo. Dai a
critica de Adorno a propria dicotomia entre arte engajada e arte autbnoma, insuficiente para com-
preender este processo de negacéo artistica da realidade. Na articulacdo deste processo encontra-se
a intensificacdo da autonomia da obra de arte, com a crescente incomunicabilidade entre obra e pu-
blico, na dire¢do de um hermetismo literario radical, que coloca a literatura a beira do siléncio, co-
mo observa Adorno a respeito de Beckett e de um poeta como Paul Celan.®

Estas considera¢bes fundamentam o primado dado por Adorno & figuracdo artistica em de-
trimento de sua tradugdo em significado ou discurso conceitual. Por isso, ele afirma que Fim de
partida coloca em questéo a possibilidade mesma da interpretacdo da peca ser compreendida como
transformacdo da figuracéo artistica em verdade filosofica.

Tal construcdo do sem-sentido também contém moléculas linglisticas: se elas e su-
as conexdes fossem algo racionalmente com sentido, entéo elas se sintetizariam in-
condicionalmente no drama como aquela conex&o de sentido do todo que nega o
todo. Por causa disso, a interpretacdo de Fim de partida ndo pode sustentar a qui-
mera de expressar a mediagdo filosdfica do seu sentido. Entendé-la ndo significa
outra coisa que entender sua incompreensibilidade e reconstruir de modo concreto
a conexado de sentido daquilo que ndo tem nenhum sentido. Isolado, 0 pensamento
nao pretende mais ser o préprio sentido da conformacdo como a idéia o fora em ou-
tros tempos; transcendéncia produzida e garantida por sua imanéncia. Em vez disso
0 pensamento se transforma num tipo de material de segundo grau. (Adorno, 1997,
p. 283)

Com isto, Adorno retoma, contra Brecht, o antigo conflito entre teatro e filosofia, recolocando o
desafio da figuragdo teatral para a construcdo do discurso filosofico. Adorno néo coloca mais a
questdo como um conflito entre ilusionismo artistico e esclarecimento tedrico, como era o caso da
critica platnica a poesia ou da critica de Brecht ao teatro aristotélico. Ele inverte os termos da dis-
puta para afirmar que a radicalidade de Fim de partida esta em questionar os proprios pressupostos
que guiaram até o momento a reflex&o filosofica. “Os pensamentos sdo carregados e deformados
como vestigios do dia, homo homini sapienti sat. Dai a precariedade daquilo com que Beckett se
recusa a se ocupar: sua interpretacdo. Ele levanta os ombros para a possibilidade da filosofia hoje,
para a teoria em geral”. (Adorno, 1997, 284) Beckett constitui assim um dos focos de suas “medita-
cOes sobre a metafisica™'® Somente desta perspectiva é possivel justificar o enorme espaco dado por
Adorno a critica da filosofia existencialista francesa no ensaio sobre Beckett. Pois ndo se trata ape-
nas de enfrentar certa recepcdo do teatro de Beckett que o associa aos temas existencialistas do “ab-
surdo” e da “situacdo”. Seu objetivo é também mostrar que Fim de partida coloca em questdo os
pressupostos dessa filosofia — sujeito, liberdade, sentido — transformando-os em “lixo cultural” ao
contrasta-los, na forma de um “material de segundo grau”, com o proprio material dramatico ao
qual este pensamento ¢ incapaz de imprimir sentido. A luz de Beckett, Adorno procura mostrar co-
mo a filosofia existencialista ignora a caducidade de suas proprias categorias, a0 mesmo tempo em
que o teatro existencialista de Jean-Paul Sartre também permanece preso as convencdes tradicionais
da forma dramatica.'!

° A relagéo entre hermetismo, negacéo da realidade, sentido e compreensibilidade em Paul Celan é apresentada por
Adorno na Teoria Estética (GS 7, pp. 475-7), retomando explicitamente o ensaio escrito por Peter Szondi sobre o
poema Engfiihrung de Celan. Cf. Peter Szondi. ,.Durch die Enge gefiihrt. Versuch Uber die Verstandlichkeit des
modernen Gedichts®. In: Schriften 2, pp. 345-389.

10 cf. o Gltimo capitulo da Dialética Negativa, o qual leva o titulo de ,Meditaces sobre a metafisica”.

11 Sartres Stiicke sind Vehikel dessen, was der Autor sagen will, zuriickgeblieben hinter der Evolution der asthetischen
Formen. Sie operieren mit traditioneller Intrige und {berhéhen diese mit ungebrochenem Gottvertrauen in
Bedeutungen, die von der Kunst auf die Realitdt zu (bertragen waren. Die bebilderten oder womdglich
ausgesprochenen Thesen jedoch miRbrauchen die Regung, deren Ausdruck Sartres eigene Dramatik motiviert, als
Beispiel, und desavouieren damit sich selbst®. (Adorno, 1997, p. 414-5).
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O sucesso de sua interpretacdo de Fim de partida depende assim do fato de Adorno chegar a
essa critica ao existencialismo (bem como a tese da perda de sentido) por meio da anélise da pega.
Caso contrério, ele estaria apenas instrumentalizando a pega de Beckett para o exercicio de uma
critica filosofica desenvolvida independentemente da analise da obra. Ainda ndo temos condicdes
de responder a esta questdo. Para isso, a seguinte hipotese foi formulada: tanto a tese da perda do
sentido quanto a critica a metafisica existencialista ganham especificidade artistica por meio da co-
nexdo estabelecida por Adorno entre a apropriagao por Beckett do que ele chama de “material artis-
tico mais avancado”, localizado nos romances de Kafka, e a caracterizagédo de Fim de partida como
uma parédia da forma dramatica candnica.'? Esta hipotese pode ser fundamentada na seguinte cita-
¢ao de “Tentando entender Fim de partida”:

Assim como ocorre com o humor, as categorias dramaticas também mudam. Elas
sdo todas parodiadas. Mas ndo se zomba delas. De maneira enfatica, a parddia se
define pela utilizagcdo de formas na época de sua impossibilidade. Ela demonstra
essa impossibilidade e transforma deste modo as formas. As trés unidades aristoté-
licas sdo conservadas, mas o drama mesmo perece. Assim como ocorre com a sub-
jetividade, cuja representacdo pdstuma € Fim de partida, também o her6i é aban-
donado; da liberdade sé se conhece aquele reflexo impotente e ridiculo de decisdes
que ndo sdo nada. Também nisso as pecas de Beckett sdo herdeiras dos romances
de Kafka, em relacéo aos quais ela se coloca de modo semelhante com que as com-
posicOes serialistas se situam perante Schonberg: a peca os reflete em si mais uma
vez e 0s vira do avesso segundo a totalidade de seu principio. (Adorno, 1997, 302-
3)

Uma vez que a perda de sentido se expressa no caréter antiquado dos elementos constitutivos do
género dramético, Fim de partida ndo pode ser entendida como um drama no seu sentido candnico.
Assim como as tiradas metafisicas que perpassam as falas de Clov e Hamm, também aqueles ele-
mentos do drama sdo al¢ados a condi¢éo de material a ser trabalhado pelo proprio artista. A parddia
pressupbe entdo ndo so o distanciamento historico em relacdo ao material artistico herdado da tradi-
¢do, mas também a conscientizagdo imanente & configuracéo artistica do carater obsoleto deste ma-
terial e da perda de seu carater vinculante, de sua Verbindlichkeit, um fendmeno detectado por A-
dorno ja na década de 1920 em seus primeiros escritos sobre o expressionismo.*?

Ao apontar em Kafka o material artistico que permitiu a Beckett transformar o género dra-
matico em uma parddia do drama, Adorno retoma ndo s6 seu trabalho “Anotacdes sobre Kafka”,
mas também suas antigas objecdes ao ensaio de Benjamin sobre Kafka, notadamente sua critica a
caracterizacdo por Benjamin do carater cénico das narrativas kafkianas. Para Adorno, que a consi-
derava uma aplicacdo injustificada de elementos do teatro brechtiano, a forma por exceléncia da
obra de Kafka é a do romance.'* Conforme ele desenvolve depois em seu ensaio, “o drama é possi-
vel apenas onde a liberdade é visivel, mesmo que ela seja o resultado de uma luta; todo outro tipo
de acgdo é futil. Os personagens de Kafka sdo atingidos por um mata-moscas, antes de comegarem a
se movimentar”. (Adorno, 1998, p. 280). Sem a liberdade do herdi, o drama ndo sobrevive. Por isso,
a interpretacdo de Benjamin seria despropositada.

12 E interessante observar que a proximidade de Kafka foi diversas vezes rejeitada pelo proprio Beckett. Cf. entrevistas
publicadas como apéndice ao livro de Fabio de Souza Andrade, Samuel Beckett: O Silencio Possivel.

B3 E evidente que Adorno sustenta esta questio da “parédia do drama” com o conceito de material artistico,
desenvolvido por ele em seus trabalhos sobre Schénberg (citado nesta mesma passagem do ensaio sobre Beckett), em
especial na Filosofia da Nova Musica. A pertinéncia da transposicdo deste conceito para a analise da literatura e do
teatro € uma questdo em aberto no presente estagio de pesquisa. Sobre os primeiros desenvolvimentos dados por
Adorno a questdo do material artistico, com especial atencdo a questdo da perda da Verbindlichkeit no expressionismo,
cf. Jorge de Almeida. Critica dialética em Theodor Adorno. Musica e verdade nos anos vinte.

1 Cf. carta de Adorno a Benjamin de 17 de dezembro de 1934. Adorno e Benjamin, Briefwechsel 1928-1940, pp. 94-96.
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A caracterizacdo da obra de Kafka como épica ndo implica, porém, o desenvolvimento néo-
problematico da forma do romance, pois o romance kafkiano é, na visdo de Adorno, um herdeiro do
expressionismo. Ele ndo fala do mundo, mas da “subjetividade completamente alienada”. Dai seu
carater paradoxal: “Epica expressionista ¢ um paradoxo. Ela narra aquilo que ndo se deixa narrar, o
sujeito inteiramente voltado sobre si mesmo e a0 mesmo tempo privado de liberdade, um sujeito
que na verdade ndo existe enquanto tal”, mas que é transformado em coisa e levado “a uma objeti-
vidade que se exprime através da propria alienacdo”. (Adorno, 1998, 262) E com esta concentragio
expressionista do mundo ao “eu” que Adorno indica uma explicagdo do hermetismo dos romances
de Kafka. “O principio hermético é o principio da subjetividade completamente alienada”.(Adorno,
1998, p. 258)

Com a retomada dessas reflexdes sobre Kafka, Adorno pretende encontrar uma chave para a
explicacdo das questdes do declinio do sentido e da metafisica em Fim de partida na exposi¢do de
um paradoxo: Beckett teria trazido para o palco exatamente aquele elemento que impediria a confi-
guracdo de uma acdo dramatica, ou seja, o “principio hermético” que retira do heroi o exercicio da
liberdade.

Qual é a razdo de ser das formas quando desaparece sua tensdo com aquilo que ndo
Ihes é homogéneo sem que por isso o progresso da dominacao estética do material
possa ser freado? Fim de partida escapa dessa dificuldade ao transforma-la em coi-
sa sua, tornando-a seu tema. Aquilo que impede a dramatizacdo dos romances de
Kafka se torna sua responsabilidade. Os constituintes do drama aparecem apds sua
morte. Exposicdo, complicacdo (Knoten), acdo, peripécia e catastrofe retornam
como elementos decompostos de uma autépsia da forma dramatica. (...) Aqueles
elementos constituintes naufragam juntamente com o sentido que outrora fazia par-
te do drama; Fim de partida estuda, como num vidro de ensaio, o drama da época
atual, a qual ndo tolera mais o que constitui o drama. (Adorno, 1997, 303).

Fim de partida poderia ser entdo descrita como a tematizagdo da impossibilidade do drama. Com
isto, as questdes de amplo €sCopo como perda de sentido e critica da metafisica estariam articuladas
na constituicdo formal da proprla peca, mais premsamente na destruicdo do genero dramatico pela
introducéo de elementos épicos.™ E nessas ruinas do drama desmembrado pela épica kafkiana que
Adorno encontra a historicidade da catastrofe sem referéncias historicas apresentada por Beckett em
Fim de partida.
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