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O “efeito Madalena”:
Um dialogo entre o Pseudo-Dionisio, Adélia Prado e Hilda Hilst
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Resumo:

Javé, o Deus biblico, é um fracassado no amor ou, ao contrério, seduz os seres humanos
e para sempre se apossa de suas vidas? Mas, nesse caso, é amor mesmo ou apenas mani-
festac8o de seu poder patriarcal? O ““desejo amoroso” de Deus estad nas paginas da Bi-
blia, na teologia do Pseudo-Dionisio e em toda a literatura ocidental. Este artigo mostra
a recepcdo deste tema na obra poética de duas autoras brasileiras: Adélia Prado e Hilda
Hilst.

I O desejo amoroso de Deus

...e se lembrar de tantas outras passagens em que Deus € celebrado em termos eréticos (1).
Pois é justamente o que se pretende fazer, porém levando mais longe o conselho do Pseudo-
Dionisio, 0 Aeropagita. As “outras passagens” a que ele se refere sdo passagens biblicas, que
falam sobre o “desejo amoroso” de Deus. Entretanto, o que se quer é iralém , ver aressondncia
biblica em outras péginas da literatura ocidental nas quais se d4 a interseccdo entre o espaco
literrio e o espago teoldgico. Neste artigo vamos aproximar literatura e teologia, estabelecendo
um diélogo indireto entre o Pseudo-Dionisio (1) e duas autoras brasileiras. Pontuando mais a
questdo, vamos ver como Deus é celebrado em termos eréticos na poesia de Adélia Prado (2) e
Hilda Hilst (3), duas autoras que resumem a resposta feminina e humana ao “desejo amoroso” do
Deus biblico.

Notemos, para comegar, que o conselho do Pseudo-Dionisio é dado num contexto em que ele
recorre ao livro dos Provérbios para defender-se da acusacdo de sustentar tese contréria a Biblia
quando se refere ao tema do “desejo amoroso” de Deus. O paragrafo completo é assim:

Para que ndo se imagine que sustentando esta tese iremos contra a autoridade das
divinas Escrituras, aqueles que criticam o emprego da expressdo  “desejo
amoroso” devem apenas ouvir esta palavra do Sabio: “Seja amoroso com ela e ela
te guardara; envolve-a e ela te exaltara, honre-a para que ela te abrace” (Pr 4,6-9),
e se lembrar de tantas outras passagens em que Deus é celebrado em termos
eroticos (Pag. 52).

Logo se percebe que o Pseudo- Dionisio estd interessado em defender e justificar a
expressdo “desejo amoroso” de Deus e o faz citando algumas passagens biblicas, mas deixando ao
leitor o trabalho de descobrir outras. Que tipo de artificio é esse? Ele teria mesmo esquecido
passagens a esse respeito inesqueciveis ou quer nos enredar em seu proprio texto? Esquecimento
ou astucia?

N&o custa nada dar uma forca ao Pseudo-Dionisio, para o caso de uma improvavel, mas
sempre possivel acusacdo pdstuma de heresia, e o leitor certamente ndo se negard a ajuda-lo
examinando, ele proprio  “outras passagens” biblicas em livros como O Céntico dos Cénticos ou
outros mais que interessarem. Se tiver alguma duvida sobre o modus faciendi, o proprio
Aeropagita diz como proceder: por meio de pesquisas mais meticulosas e mais ousadas no detalhe

(pég. 38).
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Em contrapartida, este autor, que absolutamente ndo deseja explorar a mais valia do leitor,
promete fazer o mesmo nos textos do proprio Aeropagita e, depois, naqueles que formam o corpus
do seu trabalho. E assim, se amplia consideravelmente o campo de pesquisa, sem prejuizo da
delimitacdo do objeto de nosso estudo, e saimos todos ganhando.

Para comecar, vamos ver como as c0isas se passam no interior da obra do Pseudo- Dionisio,
porque este € 0 nosso ponto de partida. Primeira anotagdo a fazer: .quando se trata de teologia, €
preciso comegar pelas preces (pag. 35). Ja se vé que é um homem piedoso, o Aeropagita, um
mistico profundamente reverente a Deus. Deixemo-lo, por um momento, recolhido em suas oracoes,
e compulsemos a sua obra.

Desde o inicio, vamos aos poucos descobrindo outras facetas suas como, por exemplo, um
traco de pugnacidade surpreendente num mistico. Ele est4 disposto a entrar na lica teoldgica
(péag. 38) e anuncia: faremos esforcos entdo, enquanto estiver em nossa possibilidade, de defender
ousadamente nossa tese (pag. 22). Mas de que é mesmo que se trata? De assegurar a legitimidade
e o carater biblico da expressdo “desejo amoroso” de Deus. Piedoso, sim, mas também pugnaz e
ousado, o Pseudo-Dionisio.

Pois é assim, com piedade e ousadia, que ele nos conduz por labirintos teoldgicos para nos
falar da paixdo divina. . Antecipando aquele final apote6tico de A Divina Comédia, ele nos diz,
referindo-se a Deus: E 0 amor que o move e é porque € digno de amor que move 0s outros (pag.
55). Uma clara antecipagdo do amor che move il sole e I’altre stelle (4).

A partir dai, e ndo podia ser diferente, o discurso do Aeropagita incorpora a linguagem da
paixdo. De que nos fala, afinal? De Deus como

esta Beleza que concede a cada um ser belo conforme a proporcéo que lhe
convém, esta Beleza que produz toda conveniéncia, toda amizade, toda comunhéo,
esta Beleza que produz toda unidade e que é principio universal, porque ela
produz e move todos 0s seres e 0s conserva, dando-lhes o amoroso desejo de sua
propria beleza. Para cada um, ela constitui, portanto, seu limite e o objeto do seu
amor...(pag. 46).

Quem percorre as paginas escritas pelo Pseudo-Dionisio vai sendo aos poucos possuido por
essa linguagem que a todo momento emprega mil variantes da expressédo “desejo amoroso” de
Deus. Se quiser, o leitor poderd4 dar um pequeno passeio pelos bosques da teologia do Pseudo e
comprovar, ele mesmo, o que acaba de ler. Encontrard expressdes como “ardor zeloso”, “divino
Desejo”, “divina voluptuosidade”. E escandalosa essa linguagem. Pois sim, mas S&o Paulo ja
falava em escéndalo a propdsito do proprio cristianismo.

Continuando: o Pseudo-Dionisio néo s6 é piedoso, pugnaz e ousado, como também é um
escritor envolvente. Ele prende, seduz e, como um escritor aranha, n&o hesita em enredar o
leitor nas teias do seu proprio texto. Em outras palavras, ele  monta uma armadilha escriptural
que, lembrando Barthes (5), d& mostras de que deseja o leitor: Estou seguro de, com minhas
palavras, despertar em ti as fagulhas latentes de um fogo divino (pag. 288).

Esse Pseudo-Dionisio € muito astuto. .Aos poucos, vai nos envolvendo numa espécie de
erosfera: E o objeto de meu desejo amoroso que eles puseram na cruz (pag.52). Mas essa ja € a
linguagem que Madalena entende. E também a linguagem dos misticos e dos poetas, inserida
numa grande tradicdo que tem, em sua nascente, uma frase famosa de Santo Agostinho: Pondus
meum amor meus (6).

Il Ele pergunta: onde estas?

Percorrendo a Biblia, o leitor encontrard péaginas admiraveis que falam da paix&o de Deus
pelos seres humanos, como, alids, ja nos referiu o Pseudo-Dionisio. . Ndo é necessario, pois,
retomar o tema de maneira exaustiva, a ndo ser para maior clareza da exposi¢do. Se é esse 0 caso,
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podemos ficar com um exemplo que esclarece bem a atitude do Deus biblico diante dos humanos.
E uma passagem que esta no livro de Oséias, Em termos metaféricos, por mais que Deus tenha
sido enganado e abandonado, o seu desejo pela mulher é t&o intenso que, quando nenhum profeta
consegue trazé-la de volta para ele, no afd de conquisté-la, ele diz: “Eis que vou eu mesmo procura-
la, vou leva-la ao deserto e falar-lhe ao coracao”.

E claro que nem sempre ¢ assim. Como a personagem redonda de E. M. Forster (7), ele
muitas vezes surpreende o leitor e se apresenta como um valentdo. Bateu, levou, olho por olho e
dente por dente, fulmina Sodoma, transforma a mulher de Lot em estatua de sal, humilha Jonas,
deixa o fara6 em pénico. S&o tantas as malfeitorias que Nietzsche o chama de salteador de estradas
E Jack Miles escreve logo no primeiro capitulo do seu livro:  E estranho dizer isso, mas Deus nio
é nenhum santo (8).

Esse aspecto contraditorio da divindade biblica faz parte da ambilavéncia que, segundo Susan
Handelman, é o legado que Moisés deixou ao povo judeu e expressa sempre a disposi¢do para
aceitar o outro sentido do texto (9).Isto é fundamental quando se trata de discutir questdes dificeis
como essa, que exigem um conhecimento profundo, inclusive da semantica dos verbos hebraicos.
J& se disse, por exemplo, que Deus ndo sabe 0 que é o amor, até porque ndo teve essa experiéncia,
ndo conheceu pai nem mae ( embora na Biblia cristd ele dé um jeito nisso), vivendo como um
solteirdo, sozinho na eternidade. Jack Miles, no livro ja citado, chega a compara-lo a Fréderic
Moreau, personagem de A educagdo sentimental de Flaubert. Como Freéderic, Deus também seria
um fracassado no amor. Sera?

De qualquer forma, correndo o risco de alguma simplificagdo, pode-se afirmar que, desde os
tempos biblicos, Deus se mostra absolutamente carente da presenca humana, embora alguns
tedlogos discordem fundados no pressuposto de que isso abalaria o conceito de sua onipoténcia. Ja
0 Pseudo-Dionisio, como vimos, ndo hesita em falar no “desejo amoroso” de Deus. Mas é amor
mesmo, como ja se perguntou, ou afirmacdo do poder patriarcal? Como tudo em teologia, esse é um
terreno minado, mas mesmo assim André LaCocque pdde notar, confirmando o Aeropagita, que
0 Deus biblico se move num universo totalmente erotico (10).

A esse proposito, Jack Miles faz um instigante comentério quando se refere & passagem do
capitulo 3 do Génesis, na qual, depois de experimentarem o fruto proibido, Addo e Eva
compreendem que estavam nus, e se escondem, e mesmo assim Deus os procura:

E o desejo compreendido, a vontade admitida que envergonha. Quando o
Senhor Deus chama: Onde estas?, estara ele admitindo seu proprio desejo
e conscientemente comprometendo a perfeicdo de sua soberania? Para
colocar mais simplesmente, Deus sente falta deles? Ser&o os dois humanos,
em seu agora vergonhoso desejo reciproco, uma imagem ainda mais
perfeita dele, que os deseja tanto a ponto de crid-los mas que s6 a
posteriori compreende o que estava fazendo? (11).

Mas o assédio nem sempre € assim tdo evidente, Javé tem muitas artimanhas. Prova disso é o
que ele faz para atrair Elias, no primeiro livro de Reis. Passa um vento forte, Elias se assusta, mas
ele ndo estd no vento. Depois um terremoto, outra vez Elias se assusta, mas ele ndo estad no
terremoto. Ai vem o fogo, mas ele ndo esta no fogo. Entdo, o truque final: uma brisa suave, e ele
aparece a Elias. Sim, € no sopro da brisa que Javé vem. E como bom ator, usa outros recursos. No
capitulo 11 de Oséias, comove-se ao lembrar o tempo em que éramos meninos e ele nos tomava
nos bracos e nos dava de comer. No livro de Isaias ele diz que se manteve em siléncio por muito
tempo, mas agora gritara como uma mulher na hora do parto. Enfim, o Deus biblico far4 qualquer
coisa para seduzir os humanos.

Mas é na Encarnagdo que ele se supera e radicaliza de vez. Se, para Baudelaire, a criacdo é a
queda de Deus, porque Deus cai na imanéncia, como definiremos a Encarnagdo? Verbum caro
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factum est. E 0 Verbo se fez carne, como nos disse Sdo Jodo no incipit do seu Evangelho. Mas o
que € isso? Um delirio divino? O &pice do seu desejo amoroso? . Seja o que for, a partir dai, o
sagrado e o profano se misturam. Deus é homem e h4 de sé-lo eternamente, assim disse Karl
Rahner, e Inacio de Antioquia foi capaz de uma formula radical: Deus se fez homem para que o
homem se fizesse Deus. E a teologia pelo avesso, a inversio da anabasis em katabasis (12), Deus
que se apressa em vir ao encontro do ser humano, o calcanhar de Aquiles de sua onipoténcia.

Na fonte de Jacd, segundo o relato de Jodo, Jesus Cristo deixa a samaritana aturdida. Como,
sendo judeu, tu me pedes de beber, a mim que sou samaritana? Mas esse amor é transgressor, ndo
estd nada preocupado em seguir essas regras politicas que nos separam Se soubesses o0 dom de Deus
e quem é que te diz: D4-me de beber, tu é que lhe pedirias e ele te daria agua viva.

Os discipulos haviam ido a cidade, fazer compras, e Jesus estava sozinho com a mulher, na
beira do pogo. Quem Ié a narrativa de Jodo, sente que ela acha meio estranhas as palavras do
Mestre, mas ainda assim vai ouvindo, vai ouvindo...:até que os discipulos voltam, também eles se
admiram ao encontrar Jesus com a samaritana, mas ndo dizem nada. Um pouco aflita, ela esquece
0 cantaro na beira do poco e corre a cidade: Vinde ver um homem que me disse tudo o que fiz E
pergunta N&o seria ele o Cristo? E ele, esse sedutor.

Episodios assim, de explicita seducdo, s@o muitos nos Evangelhos. Algumas cenas séo
inesqueciveis, cinematograficas. “Segue-me”, ele diz, e homens e mulheres largam tudo e seguem
0S seus passos. Mas a cena que desejo resgatar e para qual chamo a atengdo, esta registrada no
final de todos os Evangelhos, depois da morte de Jesus, quando as mulheres, Madalena entre elas,
véo ao sepulcro procurar o seu corpo. Em Lucas, dois anjos aparecem e Ihes dizem que ele ndo
esta mais ali, ressuscitou. Em Mateus, Jesus aparece a elas. Em Marcos, aparece primeiro a
Madalena. Nos trés, os anjos ou o proprio Jesus Ihes determinam que contem tudo aos discipulos,
0s quais, no entanto, ndo acreditam em nada do que elas dizem, suspeitando que se trate de puro
delirio.

Mas é no Capitulo 20 de Jo&o que se da algo notavel. Perdoem a longa citag&o, dos versiculos
1a18:

No primeiro dia da semana, Maria Madalena foi ao sepulcro de madrugada, sendo
ainda escuro, e viu que a pedra estava revolvida. Entdo correu e foi ter com Siméo
Pedro e com o outro discipulo a quem Jesus amava, e disse-lhes: tiraram do
sepulcro o Senhor e ndo sabemos onde o puseram. Saiu, pois, Pedro e 0 outro
discipulo e foram ao sepulcro. Ambos corriam juntos, mas o outro discipulo
correu mais depressa do que Pedro e chegou primeiro ao sepulcro; e abaixando-
se, viu os lengGis de linho; todavia ndo entrou. Entdo Simdo Pedro, seguindo-o,
chegou e entrou no sepulcro. Ele também viu os lengdis, e o lenco que estivera
sobre a cabeca de Jesus, e que ndo estava com os lengois, mas deixado num lugar
a parte. Entdo entrou também o outro discipulo, que chegara primeiro ao sepulcro,
e viu e creu. E voltaram os discipulos outra vez para casa.

Enquanto os dois discipulos voltam, Madalena ndo arreda pé:

Maria, entretanto, permanecia junto a entrada do timulo , chorando. Enquanto
chorava, abaixou-se e olhou para dentro e viu dois anjos vestidos de branco,
sentados onde o corpo de Jesus fora posto, um a cabeceira e outros aos pés. Entdo
eles lhe perguntaram: Mulher, por que choras? Ela Ihes respondeu: Porque
levaram 0 meu Senhor, e ndo sei onde o puseram. Tendo dito isto, voltou-se para
tras, e viu Jesus em pé, mas nao reconheceu que era Jesus. Perguntou-lhe Jesus:
Mulher, por que choras? A quem procuras? Ela, supondo ser ele o jardineiro,
respondeu: Senhor, se tu o tiraste, dize-me onde o puseste, e eu o levareo.Disse-
Ihe Jesus: Maria. Ela, voltando-se, Ihe disse, em hebraico: Rabdni! Que quer dizer,
Mestre. Recomendou-lhe Jesus: N&o me detenhas; porque ainda ndo subi para meu
Pai , mas vai ter com 0s meus irmaos, e dize-lhes: Subo para meu Pai e vosso Pai,
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meus Deus e vosso Deus. Enrtdo saiu Maria Madalena anunciando aos
disacipulos: Vi o Senhor! E contava que ele lhe dissera estas cousas.

Essa passagem do Evangelho de Jodo merece um comentério e podemos citar o do cardeal de
Bérulle, o provavel autor do sermdo andnimo traduzido por Rilke (13). Depois de relatar os
sucessivos encontros/desencontros entre Madalena e Jesus, apds a morte deste, diz o autor do
sermao:

Enfim, o préprio (Jesus) surge a sua frente, embora ndo seja reconhecido. Faz-se
reconhecer; talvez queira contentar o seu amor avido. De modo algum. Quer, pelo
contrario, atormenta-lo desmesuradamente; pois, como estd de todo enlevada,
corre até ele, e Jesus lhe diz: Ndo me toqueis, mas ide dizer a meus irmaos que
vou até meu Pai e até meu Deus. O Deus, que amante é esse que sO aparece a
amante para lhe anunciar sua partida imediata!Porém, deixai-a pelo menos beijar-
Ihe os pés. Ndo, ndo o fard. Ela se lhes lanca, ainda acreditando encontrar em
Jesus a mesma facilidade, e Jesus a rejeita e lhe diz: N&do me toqueis, pois ainda
nao subi até meu Pai. Palavras inventadas para ser o eterno tormento de seu amor.
N&o me toques agora porgue estou em tuas maos; espera para tocar-me quando eu
tiver subido aos céus. Afasta-te de mim enquanto eu estiver presente; espera para
tocar-me quando eu ndo estiver mais sobre a terra; entdo, tu te lancaras com toda a
sua forga. Seria 0 mesmo dizer: Consome-te, parte o teu coragdo com esforgos
inGteis. Nao é trocar do amor falar dessa maneira?

Nesse ponto, pedimos licenca ao cardeal De Berrule para fazer uma observagdo Obvia mas
necessaria.. Um ensaio ndo pode dizer tudo e seria preciso, a rigor, mergulhar em toda a histéria da
teologia para comprovar que, nos seus melhores momentos, ela foi contaminada pelo “efeito
Madalena”. Nao é evidentemente o que se vai fazer aqui. No nosso caso, é suficiente mencionar,
como mencionamos, 0 Pseudo- Aeropagita e Santo Agostinho, que cito por uma espécie de
obsessdo ou compulsdo bibliografica. Até porque hd sempre uma citagdo de Santo Agostinho
pronta para socorrer 0 ensaista em apuros, como esta: Deus é buscado para ser encontrado com mais
dogura e é encontrado para ser buscado com mais ardor (14).

Também seria tema para outro trabalho repassar toda a historia da literatura para mostrar
como também ela é afetada pelo “efeito Madalena”. Todos sabemos que o tema do roubo do
coracdo emigra das paginas de S&o Jodo da Cruz para as paginas de romances e de poemas que
nunca poderemos esquecer. Darei, por isso, apenas um exemplo. A imprecagdo de uma escritora
descrente, Simone de Beauvoir, contaminada pela angustia dos profetas: Por que Deus ndo se
mostra a todos, por um so instante, a0 menos uma vez? (15)

1l Elas respondem: Aqui, Senhor

Caminhando em direcdo & questdo central do ensaio, quero retomar a Ultima frase do
cardeal De Berrule, antes que o interrompéssemos:: N&o é trogar do amor falar dessa maneira? E,
sim, e € isso que provoca o ‘“efeito Madalena” na teologia, na literatura em geral e,
especificamente, na poesia das autoras que vamos ler agora, com a bengéo de sua Eminéncia.

Comecemos por Adélia Prado, e ela resume tudo numa constatagdo dramatica, como se Ié no
poema “A serenata”:

Uma noite de lua palida e gerénios
ele viria com boca e méos incriveis
tocar flauta no jardim.

Estou no comeco do meu desespero
e sO vejo dois caminhos:
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ou viro doida ou santa.

Adélia vira santa. O destino do homem ndo € a santidade, como ela diz no poema
“Entrevista”? Esse tema aparece freqlientemente na literatura. Em A peste, de Camus, por
exemplo, Tarrou queria ser santo, mesmo sem acreditar em Deus. SO que Adélia ndo serd nunca
uma santa de levitar, ou seja, de ficar fora da terra. No inicio do seu desespero,e mesmo depois, é
na terra que ela permanece, com todas as limitacdes de sua condigdo humana. E quanto a Hilda,
doida ou santa? Ela mesma pergunta:

Dirias que sou demente
Louca?

Esta resolvido: Hilda é doida, sim, e Adélia € santa. Mas se fosse assim, seria simples demais
para ser entendido. Porque talvez seja exatamente o contrario. Adélia é santa mas é doida e Hilda é
doida mas é santa. Agora sim, as coisas ficam mais claras: Hilda é santa e Adélia é doida. Mas
vamos primeiro situar as duas para compreendé-las melhor.

Em primeiro lugar, Adélia é barroca, como ela mesma diz nos poemas “Género” e
“Entrevista”, querendo dizer que herdou o legado do catolicismo barroco mineiro, com tudo que
isso implica em termos de doutrina e de culto. Adélia vive sob a luz de velas, respira incenso e
“esta tristeza enddcrina resolvida a jaculatdrias pungentes”, como esta no poema “Limites”.

Se Adélia se define assim, como alguém que faz parte do mundo barroco, como se definira
Hilda? Ela se diz uma mistura

De piedosa, erudita, vadia
E tdo indiferente

Pela ordem em que as palavras aparecem no poema, a piedade é a primeira reminiscéncia de
Hilda, vem de tempos muito remotos, de sua infancia e da infancia de Deus. E um tempo no qual
ela pode escrever:

Dorme, inventado imprudente menino

E esse menino, embora inventado — ou por que inventado e, além disso, imprudente - esta de
tal maneira entranhado no substratum cultural de onde vem a poeta, e na sua propria
subjetividade, que se torna absolutamente necessério, como se pode ver no verso seguinte:

Dorme. Para que o poema acontega.

E é como se Hilda dissesse: Dorme, para que o mundo se explique, pois esse mundo so se
explica quando o poema acontece.Este é o lugar da piedade, mas esta piedade logo sera
confrontada com a “erudigdo”. S6 que Hilda é moderna e erudicéo, no caso dela, significa um
modelo de conhecimento que vai por em xeque toda a visdo barroca do mundo de Adélia. Nesse
modelo de conhecimento herdado por Hilda, o modelo da racionalidade moderna, ndo ha mais
lugar para esse “menino inventado”, que vem do barroco. Dai o mal-estar de Hilda que passa da
“erudicdo” para a “vadiagem” intelectual, tomando o caminho seguido pela modernidade. Da
negacdo ditada pelo ateismo passa para a duvida agnostica e dai para a indiferenca. No entanto,
aquele residuo de piedade néo se perde, permanece como um fundo obscuro na vida de Hilda e se
transforma depois numa dimens&o inesperada de sua poesia.

Enquanto isso ndo acontece, continuemos aproximando uma da outra, nossas duas autoras. E
ao fazer essa aproximacgdo, deparamo-nos com algo inacreditavel: pois néo é que a “vadiagem” de
Hilda consegue abalar os alicerces da “piedade” de Adélia? Adélia entdo se torna “vadia” e
encontra na “vadiagem” de Hilda a forga para se insurgir contra a sua propria “erudigdo”, ou seja,
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contra a doutrina do seu mundo barroco. Dai porque ficaria trémula ( de raiva?) se Deus lhe
dissesse:

Vem pro Carmelo estudar Tomas de Aquino.

Que Tomas de Aquino que nada! A santa ndo quer saber dele. Endoidou? N&o, descobriu, no
poema “A cicatriz” que

Estdo equivocados os tedlogos
quando descrevem Deus em seus tratados.

Ao fazer essa descoberta, Adélia sente que ndo pode simplesmente conformar-se com aquela
doutrina, a sua heranca barroca. Ela precisa sabotar o sono dogmatico da escoléstica e abrir-se
para respirar outros ares. Esse € o momento, no poema “A serenata”, de uma interrogacdo
pungente:

De que modo vou abrir a janela, se ndo for doida?

Aqui esta a razdo por que Adélia é santa mas, felizmente, doida. E quanto a Hilda, onde
situar sua loucura? Pois bem, vimos como a “vadiagem” de Hilda contamina a “piedade” de
Adélia. Agora vamos ver o inverso, a “piedade” de Adélia contaminando a “vadiagem” de Hilda.
Quando isso acontece? Quando Hilda também decide contestar a sua doutrina, a “erudicdo”
“moderna”.Contra o que mesmo Hilda se insurge? Contra um modelo de conhecimento que nos
levou ao agnosticismo e a indiferenga, como mostra essa passagem:

Se eu vivesse mil anos
Suportaria

Teu a ti procurar-se.

Te tomaria, meus Deus,
Tuas luzes. Teu contraste.

A coragem de invocar esse Deus que contrasta com as Luzes de onde vem a “doutrina”
moderna, e assim insurgir-se contra ela, permite dizer que Hilda, essa doida, € também uma santa.
Ou ndo é santa essa que escreve:

Tu és, meu Deus,
A vida ndo desenhada
Da minha sede de céus.

Santa doida ou doida santa, 0 que importa é que sdo apaixonadas e essa paixdo as leva a
desafiar o proprio Deus para se apossarem dele, mas preservando a condi¢do de poeta.. E quanto a
isso, hd em Adélia uma passagem significativa no poema “Direitos humanos”. E quando ela
escreve:

Sei que Deus mora em mim
Como sua melhor casa.
Sou sua paisagem,

Sua retorta alquimica,

E para sua alegria
Seus dois olhos.
-Mas esta letra é minha.
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Ou seja, esquecam aquela velha historia de ancilla .A poesia ndo ser4d uma sacristd
domesticavel, nem militante de nenhum partido. N&o Ihe pegam “mensagens”. Adélia diz: “Esta
letra € minha”. Hilda recusa qualquer constrangimento teoldgico: :N&o te machuque a minha
auséncia, meu Deus.

Bem entendido, se for para curvar-se diante de “doutrinas” ou sustentar “equivocos”
teoldgicos ou politicos, ndo se pode contar com essas duas, nem mesmo sob as ameacas daqueles
“leitores terriveis” de que fala Octavio Paz (16). Mas quais sdo mesmo os aspectos das “doutrinas”
ou 0s “equivocos” contra os quais as duas se rebelam? O ponto central da discordancia de Adélia
e Hilda em relacdo a suas respectivas “doutrinas” esta na questdo do erotismo e na postura que
essas “doutrinas” assumem diante do corpo.

Comecando por Adélia, que é mais explicita a esse respeito, vamos ler o poema que se
chama “Fotografia”:

Quando minha mé&e posou

para este que foi seu Unico retrato,

mal consentiu em ter as témporas curvas.
Contudo, h& um desejo de beleza no seu rosto
que uma doutrina dura fez contido.

A boca é conspicua,

Mas as orelhas se mostram.

O vestido é preto e fechado.

O temor de Deus circunda seu semblante,
como cadeia luminosa. Mas cadeia.
Seria um retrato triste

Se néo visse em seus olhos um jardim.
N&o daqui. Mas jardim.

Ganharemos muito aproximando o poema “Fotografia” de um quadro de Gautier chamado
“Irmés de caridade”, analisado por Baudelaire::

Tudo no quadro de Gautier contribui para o desenvolvimento do pensamento principal: as
longas paredes brancas, as arvores corretamente alinhadas, a fachada simples até a pobreza, as
atitudes decentes e sem vaidade feminina, toda a feminilidade reduzida a disciplina do soldado,
com um rosto em que brilha tristemente a palidez résea da virgindade consagrada...(17)

De que falam, afinal, o poema e o quadro? Da dominagdo e do controle que uma “doutrina
dura” tenta, felizmente sem sucesso, exercer sobre as mulheres, transformando o seu rosto num
“retrato triste”. Lendo o poema, ficamos sabendo como essa “doutrina” sarcofoba quer o corpo
das mulheres: o vestido assim, a boca daquele jeito...As orelhas, estas podem estar bem a vista
para ouvir a peniténcia imposta pelos confessores.. Mas, pelo sim pelo ndo, devem ficar
circundadas pelo temor de Deus.”Doutrina dura” — o poema acusa. Felizmente, e de maneira
transgressora, 0 poema se abre para o desejo de beleza e para um jardim que os olhos — sempre eles
—escondem em algum lugar.

Aqui é possivel mostrar onde estd a incompatibilidade entre Adélia e a “doutrina” e
poderiamos resumir isso dizendo que Adélia ndo se inspira no temor mas no amor de Deus. E esse
amor ndo € um amor platbnico, como o que se vé nos tratados dos tedlogos, € um amor real,
corpo e sangue, como se pode ler no poema “Um jeito”:

Meu amor é assim, sem nenhum pudor.
Quando aperta eu grito da janela

- ouve quem estiver passando-

0 fulano, vem depressa.
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Mas vem apenas do corpo, esse amor? N&o, Adélia passa longe do materialismo rude que
reduz o ser humano a uma Unica dimensdo. Alguém poderia ser levado ao engano quando I, no
poema “Mulher querendo ser boa” , essa apostrofe feroz:O Deus, ndo me humilhe mais/ Com esta
coceira no pubis. Mas se continuar percorrendo as paginas de Poesia Reunida podera ler, em “Nem
um verso em dezembro”: Minha alma quer copular

Para poder fazer uma declaragdo desse tipo, Adélia tem de levar a sério a Encarnacdo,
confrontando, a0 mesmo tempo, a “erudi¢do” barroca e a “erudigdo” moderna. Esta recusa o amor
da alma, pois 0 amor € s6 do corpo. Aquela, recusa o0 amor do corpo, pois 0 amor é s6 da alma. A
poesia de Adélia une corpo e alma, e é assim que ela responde a Deus.

E Hilda, como responde? Primeiro, ela se move dentro da tradi¢cdo “erudicdo/vadia” que,
como vimos, comega no ateismo, passa pelo agnosticismo e termina na indiferenca:

Estou sozinha se penso que tu existes.

N&o tenho dados de ti, nem tenho tua vizihanca.
E igualmente sozinha se tu ndo existes.

De que me adiantam

Poemas ou narrativas buscando

Aquilo, que se ndo é, ndo existe
Ou se existe, entdo se esconde
Em sumidouros e cimos, nomenclaturas

Naquelas néo evidéncias
Da matematica pura?

Se fosse para contar apenas com a racionalidade moderna, a matematica ou as nomenclaturas,
ela poderia ficar por aqui, na absoluta impossibilidade de pensar Deus. Mas a “piedade” de Adélia,
como vimos, contamina a “vadiagem” de Hilda e leva sua poesia em outra direg&o:

E neste mundo que te quero sentir

E o0 Gnico que eu sei. O que me resta.

()

Diréas que o humano desejo

N&o te percebe as fomes. Sim, meu Senhor,

Te percebo. Mas deixa-me amar a ti, neste texto,
Com os enlevos

De uma mulher que s6 sabe 0 homem.

Hilda percebe “as fomes” de Deus, sim, mas, imersa como estd, na “erudicdo” moderna, s
conhece a dimensdo fisica do amor e por isso pede a Deus que a deixe ama-lo como uma mulher
“gue s6 sabe o homem”. Todavia, a “erudi¢do” barroca de Adélia, que contamina sua poesia, faz
com que Hilda se perceba “atada a multiplas cordas” e procure libertar-se da prisdo racionalista. E
entdo, embora ndo conhega Deus, ela diz:

Vou caminhando tuas costas.
Palmas feridas, vou contornando
Pontas de gelo, luzes de espinho
E degredo, tuas omoplatas.

Depois disso, ela se lanca a procura:
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Busco tua boca de veios
Adentro-me nas emboscadas.
Vazia te busco os meios.

Te fechas, teia de sombras
Meu Deus, te guardas.

Deus se esconde e Hilda, como Madalena, se desespera e escreve, na melhor tradicdo dos
salmos de lamento individual:

A quem te procura, calas.
A mim que pergunto escondes
Tua casa e tuas estradas

Vai mais longe, formulauma queixa:

Depois trituras. Corpo de amantes
E amadas.

E buscas
A quem nunca te procura.

A partir dai, Hilda inicia um processo de retorno ou o caminho de volta:

Poderia, meu Deus, me aproximar?
Tu, na montanha.

Eu no meu sonho de estar

No residuo dos teus sonhos?

Se tivesse lido lIsaias, Hilda teria encontrado esta resposta vertiginosa (18):

N&o temas porque ndo seras envergonhada, ndo te envergonhes porque
ndo sofrerds humilhacgéo. Porque o teu Criador é o teu marido.

De qualquer forma, unindo corpo e alma, como Adélia, ela aceita a metafora da reconciliagdo
matrimonial:

Te amei sonambula
Esdraxula, mas te amei inteira

IV Uma relagéo antropo-teofagica

... € se lembrar de tantas outras passagens... Seguindo a trilha aberta pelo Pseudo-Dionisio,
vimos como o “ desejo amoroso” de Deus , que aparece nas paginas biblicas e contamina os
profetas, os tedlogos, a literatura em geral. Produziu a teologia do cor inquietum de recorte
agostiniano, os arrebatamentos misticos, 0 muero porque no muero de Teresa d’Avila, a nostalgia
de romancistas e poetas. Vimos isso especialmente na poesia de Adélia Prado e Hilda Hilst.

O que chama a atencdo no confronto entre essas duas autoras € a inversdo que se da no
processo de desenvolvimento de cada uma. Adélia Prado parte da “erudicdo” escolastica que
valoriza a alma em detrimento do corpo. Sua poesia, porém, descobre o corpo como algo também
sagrado. Hilda Hilst parte da “erudicdo” moderna na qual s conta o corpo e, aos poucos, vali
descobrindo a sua dimensdo espiritual, a alma. E é s6 quando unem corpo e alma que elas
conseguem dar sua resposta a Deus. Depois disso, que tipo de conclusdo podemos extrair dessa
leitura?
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Em termos sartrianos, podemos dizer que Deus é 0 amor necessario, enquanto n0ssos amores
humanos séo todos contingentes. Nisso estdo de acordo os te6logos e 0s romancistas e poetas que
citamos, 0 que mostra que o espaco literario é também um espaco teol6gico, lugar onde aparece a
famelica cogitatione de que fala Santo Agostinho (19). Nosso pensamento famélico, alimentado
apenas pelas imagens das coisas visiveis, tem sede e fome do invisivel, Deus. Este, por sua vez,
ligou-se a nds, desde a Encarnagéo, por uma espécie de transfusdo de sangue (20) e, literalmente,
como nos diz Heschel, precisa de n6s (21). Precisa tanto que Silesius pode dizer: Sei que, sem
mim, Deus néo pode viver (22).

Entdo, uma vez que estamos assim tdo indissoluvelmente unidos,marcados por uma relacéo
quase antropo-teofagica, podemos terminar com a poesia de Hilda Hilst, que resume a resposta
humana ao “desejo amoroso” de Javé, essa personagem contraditdria e apaixonante da Biblia. E
quando ela diz:

Abre teus olhos, meu Deus,
Come de mim a tua fome.

Depois de tudo isso, como é necessario interromper a conversa, 0 que podemos, se podemos,
concluir? Primeiro, que a literatura esta longe de ser crente. Ela é desconfiada, “de pé atr&s”, como
a poesia de Jodo Cabral. Ndo obstante, parodiando Kierkegaard (23), podemos acrescentar que
ela possui um dos elementos da fé: o desespero e, como uma apaixonada infeliz, pde nesse
desespero todo o ardor de sua nostalgia .E por essas e outras ficamos sabendo que Javé, o Deus
biblico, ndo é um fracassado no amor.
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