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campo literario brasileiro

Doutorando Clovis Carvalho Britto’ (UNB)

Resumo:

Pretende-se avaliar parte da trajetoria, do projeto criador e da recepcdo da obra poética da escri-
tora goiana Cora Coralina (1889-1985) a partir do arcabougo tedrico-metodoldgico elaborado por
Pierre Bourdieu em sua sociologia da literatura. Cora Coralina teve uma trajetdria peculiar: mu-
Iher, idosa e interiorana, publicou seu primeiro livro aos 76 anos de idade e imprimiu uma série de
reflexdes e questionamentos no cenario literario brasileiro. Apés dificil insercdo, Cora utilizou al-
gumas estratégias estilisticas e tematicas em busca da distingdo neste espaco de possiveis. Para
tanto, o papel das Academias de Letras, a sua relagdo com escritores ja consagrados, 0s prémios, e
a critica literaria, somados as escolhas que a autora promoveu assumem um papel crucial. Ao pri-
vilegiar os obscuros e marginalizados, Cora impactou o campo literario e se fez e ainda se faz ou-
vir como representante de uma das linhas de forca da poesia de autoria feminina brasileira.
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Introducéo

“Se vocé quiser, mogo, / vem comigo: / Vamos
(...) sair debaixo das pontes, / dar que falar / as bocas de Goias”.
(CORALINA, 2001, p. 102).
A frase inscrita nas folhas de um dos diarios de Anna Lins dos Guimardes Peixoto Brétas
(1889-1985), que na literatura adotou o pseudénimo Cora Coralina, consegue resumir o propdsito
deste trabalho: “Eu ndo posso dizer nada de mim, os outros € que devem e podem dizer. Eu sou
suspeita para dizer de mim”. O entendimento remete a um sistema objetivo com mecanismos e con-
ceitos especificos, formador da crenca que suporta relages. E essa crenca que sustenta o campo,
“do jogo de linguagens que nele se joga, das coisas materiais e simbolicas em jogo que nele se ge-
ram” realizando um encontro entre “uma pulsdo expressiva e um espaco dos possiveis expressivos,
que faz com que a obra, ao realizar as duas histdrias de que ela € produto, as supere” (BOURDIEU,
1998, p. 69-70).
As lutas travadas em busca da hegemonia, caracterizadas pelo reconhecimento e pela manu-
tencdo de bens simbdlicos como a distingéo, o prestigio, o poder de ditar as regras, de consagracéo e
legitimidade, constituem o motor do campo:

a oposicdo entre os paladinos e os pretendentes institui no interior mesmo do
campo a tensdo entre aqueles que, como em uma corrida, se esforcam por
ultrapassar seus concorrentes e aqueles que querem evitar ser ultrapassados. (...)
[buscando até mesmo) realizar por antecipagdo o projeto de seus concorrentes. (...)
Se as lutas permanentes entre os detentores de capital especifico e aqueles que
estdo desprovidos dele constituem o motor de uma transformacgdo incessante da
oferta de produtos simbdlicos, ndo € menos verdade que apenas podem levar a
essas transformacdes profundas das relagBes de forca simbdlicas que sdo as
alteragBes da hierarquia dos géneros, das escolas ou dos autores quando podem
apoiar-se em mudancas externas de mesmo sentido (BOURDIEU, 19964, p. 147-
148).
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No campo literario, a cada sobreposicdo de géneros, construcdo de estilos, adogcdo de
tematicas e comportamentos e surgimento de novos escritores, a luta se renova: os estreantes
querem ser reconhecidos e os consagrados buscam manter as prerrogativas que contribuiram para
sua aceitacdo e conservacdo contra as investidas dos recém-chegados. Apds a insercdo torna-se
necessario lutar pela permanéncia e pela distin¢cdo, superando as “provas” definidas pelos
anteriormente legitimados na busca pelo reconhecimento das producdes.

Em A ilusdo biogréfica, Bourdieu considera que no habitus pode ser encontrado o principio
de unificagdo das praticas e das representacGes vivenciadas em manifestacbes sucessivas. A
realizagdo de um relato de vida se afastaria das trocas intimas entre familiares e confidéncias na
medida que se aproximaria de um discurso oficial de apresentagdo orientado pela relacdo entre
habitus e mercado, onde “a propria situagdo da interpretacdo contribui inevitavelmente para
determinar o discurso coligido” (1996b, p. 189). Segundo suas analises, 0s acontecimentos
biograficos seriam colocacdes e deslocamentos ocorridos em espaco social, possibilitando observar
os diversos capitais em jogo. A mudanca e a tomada de posi¢des se conduziriam pela relagdo
objetiva entre sentido e valor num espaco orientado onde

ndo podemos compreender uma trajetoria (isto €, o envelhecimento social que,
embora o acompanhe de forma inevitavel, é independente do envelhecimento
biol6gico) sem que tenhamos previamente construido os estados sucessivos do
campo no qual ela se desenrolou e, logo, o conjunto de relacdes objetivas que
uniram o agente considerado — pelo menos em certo nimero de estados pertinentes
— ao conjunto dos outros agentes envolvidos no mesmo campo e confrontados com
0 mesmo espaco de possiveis (BOURDIEU, 1996b, p. 190).

A reconstituicdo da origem social juntamente com o capital social herdado e a busca pela
insercdo no campo promove, de acordo com Enio Passiani, a explicitacio de “todo seu capital social
e simbodlico acumulado ao longo desse percurso para, assim, coligir mais informagdes que
contribuam para depreender a posicéo” (2003, p. 109). A trajetoria social de um literato:

ndo da todas as respostas que procuramos ou responde a todas as questdes
sociologicamente relevantes, mas, desde que cotejada com o0s estados
correspondentes da estrutura do campo que se determinam em cada momento
histérico, oferece elementos que permitem analisar as tomadas de posicdo e as
disposi¢des do agente social em razdo da posi¢do ocupada no campo, que, por sua
vez, torna-se inteligivel se vislumbrarmos a trajetoria (social) percorrida pelo
agente; trajetdria e posicao constituem uma relacdo dialética, na qual ndo é possivel
entender uma sem nos ocuparmos necessariamente da outra (PASSIANI, 2003, p.
109-110).

Essas orientagdes, sobre a influéncia do contexto social e o conjunto das relagdes objetivas
que condicionam o agente, constituirdo o fio condutor deste trabalho: a trajetéria de insercdo de
Cora Coralina no campo literério brasileiro e sua luta pela distingdo. Com este proposito,
tentaremos reconstituir o ponto de vista da poetisa goiana, entendido como 0 ponto representativo
do espago social no qual sua visdo de mundo foi formada, desvendando “principios esquecidos ou
renegados, da liberdade intelectual” (BOURDIEU, 19964, p. 64).

1 Moinho do tempo: refazendo itinerarios

Através da dialética da distingdo, Bourdieu percebe que “ndo ha acdo de um agente que néo
seja reagdo para todos os outros, ou para algum deles” (1996a, p. 147). O reconhecimento so seria
possivel em uma conjuntura excepcionalmente favoravel através de uma “indiferenca inflexivel as
injuncdes tacitas” do campo literario aliadas, entretanto, a repercussdo critica favoravel e ao proces-
so de inveng&o do intelectual.
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O “projeto criador” de Cora trilhou a estratégia de efetuar criticas aos costumes abragando vi-
das menosprezadas, constituindo resisténcia para “realizar essa obra e para defendé-la contra toda a
I6gica do campo” (BOURDIEU, 19964, p. 149). Segundo as avaliagbes de Bourdieu, 0 éxito simbo-
lico e econdmico da produgéo depende da agdo de alguns “descobridores”. Estes agentes “produzi-
riam” a defini¢do social em “relacéo & qual se determinam os criticos, os leitores e também os auto-
res mais jovens” (p. 180) e contribuiriam para que a obra “marque época”. As estratégias relativas a
estilo e teméticas e a relagdo com escritores paladinos, muitos com a chancela da “imortalidade”
deferida pela Academia Brasileira de Letras, foram essenciais a criacéo da crenca em Cora Corali-
na.

Inicialmente convém destacarmos que a obra de Cora Coralina ainda ndo constitui uma
unanimidade critica no campo literdrio. Com excegdo das analises de Wendel Santos, Oswaldino
Marques e de Gilberto Mendonga Teles, este dltimo, alids, realiza uma “antipropaganda” ao
salientar a falta de consisténcia ritmica, poemas extensos e com raras tonalidades poéticas no legado
da poetisa, os criticos de renome nacional ainda ndo reconheceram os escritos de Cora. Muitas
vezes, nem a citam nas historiografias literarias, ficando circunscrita as avaliagcdes da literatura em
Goids. Ha ainda uma certa rejeicdo de parte da critica especializada e de alguns leitores. 1sso
também aconteceu e acontece com outros nomes da literatura brasileira.

Exemplo disso é a analise que Fausto Cunha (2005) realiza sobre a obra de Mé&rio Quintana. O
autor aponta a reavaliacdo do legado do poeta e afirma que a principio parecia estanho o interesse
critico em uma obra que

no melhor das hipdteses a critica oficial considerava menor, e as novas geracoes,
na sua faina epigdnica, deixavam de observar mais detidamente. (...) Criou-se entre
nds a mistica de que s6 se deve estudar os autores dificeis, constituindo
dificuldade, para esse critério, 0 hermetismo da linguagem, o inusitado do
vocabulario e da sintaxe, que de fato permitem elucubracgdes e interpretagdes no
mais das vezes gratuitas. Ndo sé Mario Quintana, outros poetas e alguns
romancistas brasileiros tém pago por parecerem demasiado faceis para a sede
decifratdria de nossos escolistas (CUNHA, 2005, p. 8-9).

Eduardo de Assis Duarte (2005) estudando o preconceito da elite brasileira com relacdo a
obra de Jorge Amado, também evoca certo desprezo das universidades e um manto de siléncio
lancado pela critica literéria:

A critica oriunda de 22 espicaca Jorge Amado e é bastante responsavel por uma
certa discriminacdo de que ele passa a ser vitima. S8o pouquissimas, ainda hoje, as
teses de mestrado e doutorado sobre a obra de Jorge. Os argumentos que justificam
esse desprezo sdo ridiculos. Diz-se que a obra de Jorge Amado é menor por ser
politica e panfletaria. Isso é falso, pois s6 a partir de 44, quando ele se torna
deputado, a obra passa a incorporar caracteristicas do panfleto. Diz-se também que,
depois que ele abandonou o PCB, sua obra se tornou apenas uma cronica de
costumes requentada pela mitologia baiana e pela estética do best seller. O fato de
Jorge Amado ser um escritor comprometido politicamente ndo deveria ser uma
barreira para o critico. Ha, no fundo, uma barreira ideoldgica que impede a critica
de ler Jorge Amado. Jorge Amado, é bom lembrar, ndo € a Unica vitima. (...) Tome
um escritor do porte de Erico Verissimo, que tem uma saga monumental sobre a
historia do sul do Pais. Ele também é inteiramente desprezado pela universidade e
pelos intelectuais académicos. (...) No Brasil, é a universidade que canoniza, que
diz o que "é" e o0 que "ndo é" literatura, mas esses processos de canonizacdo sao, na
verdade, muito discutiveis. E ele é o exemplo mais eloqiiente disso (In:
CASTELLO, 2005).
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Com relagdo a Cora, seu mito muitas vezes é um obsticulo para que a obra seja avaliada
com rigor. A poetisa é sempre lembrada como a velhinha que declamava versos com voz trémula,
por ter publicado seus livros na maturidade e por seu insulamento literério, o que a “afasta” dos
demais escritores de seu tempo e fortalece a idéia do “génio do artista”. Além disso, as primeiras
criicas a seu legado se referiram a auséncia de densidade poética nos versos, mais narrativos do que
liricos. As palavras de Dendfrio retratam essas primeiras im (pressdes):

A critica, em Goias, apos a estréia de Cora Coralina em 1965, naturalmente muito
antes de ela ser proclamada por Drummond, em 1980, como a pessoa mais
importante de nosso estado (a partir de quando o que se ouviu foi o siléncio), fez
restricdes ao tom lirico narrativo de seus poemas. Quase todos os criticos, quando
nao lhe torciam o nariz, batiam na mesma tecla: ‘é mais prosadora, do que poeta’.
Talvez Ihes faltasse, aquele momento, algum conhecimento tedrico (2004, p. 24-
25).

Nesse contexto, torna-se necessario rememorarmos a importancia da Academia de Letras as
discussdes origindrias no campo literario, visto que assim como na inser¢do, pode exercer
fundamental influéncia no processo de valorizagdo do agente.

Criada em 1939, a Academia Goiana de Letras diferia muito de sua antecessora (Academia de
Goiés). Além de conferir “legitimidade” aos escritores integrantes e “descredibilidade” aos ndo
agraciados com o pertencimento, seu estatuto possuia uma clausula que proibia a da candidatura de
mulheres.

Enio Passiani (2003), qunado estudou a importancia da presenca de um escritor na Academia
Brasiliera de Letras, afirmou que ela “representaria a coroacdo final concedida por uma importante
instituicdo do campo literdrio; alids, a Academia era por exceléncia, a instituicio responsavel pelo
prestigio e pela consagragdo dos literatos” e caberia a ela “selecionar aqueles poucos escritores
dignos, segundo os critérios — nem sempre estéticos — elaborados pela propria Academia, de
ingressar no rol dos imortais” (2003, p. 67). O autor ressalta a misséo de oficializar o resultado das
lutas travadas no campo na medida em que escreve a histdria literaria e chancela a “imortalidade”.
O fato de um escritor pertencer & instituicdo ndo o tornaria por si s6 um grande literato, seja nos
padrdes da critica ou dos editores, mas “um grande escritor segundo 0s critérios de representacdo da
propria Academia. Estd em jogo o0 modo como os académicos véem a si mesmos, 0 que denuncia
como eles gostariam de ser vistos pelos ndo-académicos” (p. 67-68).

As anélises sobre as lutas travadas nas Academias de Letras pretendem acenar para 0sS
critérios de representacdo da propria Academia, a forma com que os pares se véem, constituindo
local privilegiado para observar as relagdes no interior do campo. Desse modo, torna-se importante
canal de consagracdo, mas ndo o Unico, 0 que ndo significa que a chancela da imortalidade confira
ao escritor unanimidade critica. Aqui ndo esta em questéo o reconhecimento do publico especialista,
ainda mais se considerarmos que os critérios de insercdo ndo sdo apenas estéticos. As regras de
aceitacdo possibilitam verificar as rupturas e continuidades, as lutas pela distin¢éo, e fornecem um
exemplo préatico das noc¢des de Bourdieu sobre campo.

No caso de Cora, a insercdo na Academia Goiana de Letras poderia possibilitar “o
reconhecimento publico, maiores oportunidades de publicacdo, melhor remuneracdo e maior
visibilidade social” (PASSIANI, 2003, p. 69). Alguns critérios para a hegemonia no campo literario
se refletiam nos utilizados para a inser¢do na instituicdo. Em manuscrito encontrado no diario da
poetisa, datado de 23 de abril de 1974, observamos:

Acredito que com o tempo e com a evolugdo elas [Academias de Letras] alcancem
ampla influéncia superior irradiando e condicionando centros culturais além das
capitais onde se estabeleceram e operam em curtas e fechadas reunides de socios.
O campo de agdo € vasto, a seara imensa, sempre acrescida e, como sempre, 0s cei-
feiros se restringem a uma area menor, quase diriamos de lazer. No entanto as A-
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cademias, quando criadas, assumem imensa gama de responsabilidade sociologica
e cultural com o Estado e com a sociedade. Sdo poélos de atragdo e sua influéncia
deve se ampliar com forca magnética para a vigéncia de fundaces diversas de alta
e relevante cultura histérica, proscritos até agora de minima atencéao individual ou
coletiva. Isso espero, creio, e sei que vira um tempo, nao tdo distante (Inédito).

Todavia, apesar de Goiés tornar-se precursor na aceitagdo feminina (somente em 1977 Raquel
de Queiroz ingressaria na Academia Brasileira de Letras), ja que a Academia de Goias, fundada em
1904, possuia como presidente a escritora Euridice Natal, este ideério foi modificado com a criagéo
da Academia Goiana de Letras, em 22 de abril de 1939. Somente a partir de 1971, 0 novo estatuto
aprovou que mulheres pudessem se candidatar a uma vaga, fato consolidado em 21 de setembro de
1972 com a aprovacéo da escritora Regina Lacerda para a cadeira n. ° 16.

Darcy Dendfrio, em estudo sobre a escritora Leodegaria de Jesus, se refere ao livro do escritor
Brito Broca intitulado Vida Literaria no Brasil — 1900 que diz “enquanto a Academia Brasileira,
fiel ao modelo francés, fechava as portas as mulheres, a modesta congénere de Goias ndo s6 admitia
mulher como elegia, por aclamacéo, presidente do cenaculo”. No mesmo sentido, a escritora afirma

a Academia de Goias, presidida por uma mulher, mesmo que fosse esta a Unica en-
tre os diversos membros ali existentes, certamente criava condi¢des para que o tra-
balho intelectual feminino fosse visto com simpatia. N&o é por acaso que em 1907,
trés anos apos a fundacdo dessa academia, o jornal A Rosa, dirigido por um grupo
de senhoritas, [dentre elas Cora Coralina] viesse a torna-se ‘o veiculo das idéias do
movimento literario da cidade de Goias’ (DENOFRIO, 2001, p. 21).

Encontrando-se fora da Academia, as escritoras eram consideradas como “secundarias” na
Orbita literdria goiana. Na luta pelo reconhecimento, devido a impossibilidade de insercdo na
entidade chanceladora da distingdo, a estratégia encontrada foi a criagcdo da Academia Feminina de
Letras e Artes de Goias — AFLAG - em 1969. A Academia Feminina veio suprir o reconhecimento
dispensado pela Academia Goiana de Letras. A posse das académicas realizou-se em 1970 com 39
integrantes e, dentre elas, Cora Coralina mereceu deferéncia especial como simbolo da mulher de
forga que venceu o tempo.

Todavia, apesar de aos poucos ir adquirindo a ades&o das escritoras e dos escritores novos, o
campo literario goiano ainda imprimia restricbes & sua obra. Conforme as palavras da poetisa: “O
grupo de intelectuais era pequeno, em torno deles gravitavam os menores. A mesma coisa acontece
hoje em Goiania. Ha o grupo dos sois, centralizado pelo nosso Bernardo Elis, e em torno gravita um
mundo pequeno”. Cora também chama atencdo para as estratégias de conservacdo adotadas pelos
veteranos: “Bernardo Elis e outros centralizam em Goiania (...) Bernardo é da Academia Brasileira
de Letras, o primeiro e até agora Unico de Goias a ingressar na Casa de Machado de Assis”, (PI-
MENTEL, 1980a) e assinala:

[Ha em Goids um choque entre veteranos e novos?] Vamos me situar na velha-
guarda, ninguém mais auténtica do que eu. Nao me choco com o0s novos. Apenas
pergunto essa gente que quer fazer poesia, por qué? Parece que da status ndo sei.
Fico muito admirada da facilidade com que eles publicam livros. (...) Pelo critério
dos veteranos ja ha um pequeno choque. Acredito que eles tenham muito respeito
pelos veteranos, porque estes pertenceram a mesma escola passada, mas respeitada.
A literatura, porém, evolui. [As Academias tém exercido uma funcéo dinamizado-
ra?] Olhe, elas estdo estimulando a cultura. Quem é que ndo deseja entrar na Aca-
demia Goiana de Letras? (...) HA muita gente ansiosa para chegar até a Academia.
(...) Muita gente ja devia ter entrado na AGL. Miguel Jorge é um deles (1980b, p.
21).
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Nessa perspectiva, Pierre Bourdieu (1996a) considera que os recém-chegados no campo
devem construir sua posicdo, inventar contra as posi¢des dos j& estabelecidos uma personagem
social que é o escritor ou artista moderno.

Observamos que caso de Cora Coralina, 0 movimento ocorreu de forma inversa: somente
apds ter sido reconhecida por renomados escritores e recebido titulos de alcance nacional como o
Prémio de Poesia no Primeiro Encontro da Mulher na Arte e Personalidade Cultural da Uni&o
Brasileira dos Escritores, Rio de Janeiro, (1982), o Grande Prémio da Critica da Associagao
Paulista de Criticos de Arte (1984) e o Troféu Juca Pato da Unido Brasileira dos Escritores e Folha
de Sao Paulo (1983), além do titulo de Dra. Honoris Causa pela Universidade Federal de Goias
(1983) — a Academia Goiana de Letras a aceitou em seu quadro em 6 de dezembro de 1984,
portanto, quatro meses e cinco dias antes de sua morte, dispensando-a da disputa por uma vaga.

Nesse processo, as missivas de Carlos Drummond de Andrade e a cronica que escreveu foram
fatores importantes para uma reavaliagdo de sua obra. Parte da critica teve que se silenciar —
utilizando os dizeres de Dendfrio (2004) — ou, em outra possibilidade, repensar suas avaliagoes.
Essa trajetoria de reconhecimento por seus pares, alguns pertencentes ao canone da literatura
brasileira, permitiu a ecloséo de “segundas (im) pressdes criticas” na forma de estratégias para a
conservacdo e subversdo do poder no interior do campo. A partir dai a obra de Cora Coralina vem
sendo revista pelo campo literério, originando estudos que demonstram sua importancia no cenrio
da literatura nacional. Criticos comegaram a exaltar caracteristicas do legado em estratégia pela
distincdo e, para tanto, artificio utilizado foi a comparacdo de suas producbes com a de escritores
consagrados. Todavia, conforme assinala Pesquero Ramon (2003), a obra de Cora Coralina ainda
hoje tem sido vitima de certo preconceito.

Segundo Pierre Bourdieu (1983), no terreno da cultura a luta no interior do campo é
integradora, tende a assegurar a permanéncia das regras do jogo e o principio da mudanca seria a
busca do monopolio da distin¢do, da imposicdo da ultima diferenga legitima. A busca pela distingéo
é constante e, por este motivo, a busca pelo reconhecimento de obras como as de Cora Coralina
deve ser periodicamente suscitada pelos leitores, editores, escritores, criticos e demais agentes em
que circulam o poder de criar a crenca, ou seja, torna-se necessario o cotidiano aval dos
participantes do sistema de relagdes que, em seu conjunto, produzem o jogo e o poder que repousa a
fé em determinadas criacOes e produtores.

Desse modo, o campo literério seria um campo de forgas a agir sobre todos aqueles que nele
entram, mas de modo diferenciado, dependendo da posi¢do ocupada: “cada tomada de posigdo
(tematica, estilistica etc) defini-se (objetivamente e, por vezes, intencionalmente) com relagdo ao
universo das tomadas de posicdo e com relacéo a problematica como espaco dos possiveis que ai se
acham indicados ou sugeridos” (BOURDIEU, 19964, p. 263). Por isso que a luta pela distingdo é
continua, visto que as obras e seus produtores necessitam de uma constante legitimagdo pelos
integrantes do campo. Nesse processo, a avaliagdo dos especialistas - juntamente com a dos leitores,
escritores e demais agentes - € um dos meios para construir a crenga.

2 Reverberacgdes de um projeto criador

De acordo com Bourdieu (1996a), num mesmo campo habitus se chocam. As composigdes
sociais dos individuos se interagem e, através da avaliacdo dos diferentes habitus, podemos
perceber tanto elementos individuais, quanto sociais que condicionaram os agentes. Em A poesia
em Goias, Teles (1964) demonstra essa tensao existente no campo literario. Inicialmente, transcreve
0 manifesto do grupo Os Quinze, composto por poetas que se identificavam com a Geragéo de 45, e
escrito por A. G. Ramos Jubé, em 1957, que tentava negar a existéncia de rivalidades e prepoténcias
entre escritores dentro do movimento literario goiano. Teles, acena que apesar de Bernardo Elis,
que liderava os escritores goianos, tentar ndo demonstrar a luta entre velhos e novos, essa luta
existia: “Foi talvez uma luta intima em que alguns teimavam em ndo se ver superados e outros
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trabalhavam por emparelhar-se com o escritor ‘consagrado da provincia’. Foi talvez rivalidade. Mas
foi luta. Tanto que de | para cé outras foram as vozes que se ouviram, principalmente na poesia”
(TELES, 1964, p. 202).

Por muitos anos Cora permaneceria no anonimato, publicando esporadicamente em jornais
algumas de suas criagdes. A publicacdo de seu primeiro livro, Poemas dos Becos de Goias e
Estorias Mais, ocorreu somente em 1965, quando a poetisa estava com 76 anos. Até esta data,
encontrou um campo fechado e preconceituoso contribuindo para que desenvolvesse textos de rico
contetido socioldgico. De uma forma consciente escrevia para “dar que falar as bocas de Goiés”.

O estilo resistente € uma das estratégias de subversdo que ocasionam lutas e promovem
mudancas. A autora refletia em suas produgdes as mazelas, comportamentos, compromissos e
descompromissos da sociedade a que pertencia, assumindo o encargo de apresentar vozes
tradicionalmente silenciadas. Conforme disse em entrevista a Vicente Fonseca em 1982:

Ninguém quer um artigo meu neste sentido em jornal. J& escrevi sobre outros
problemas e eles me pdem de lado. Eles tém medo da minha opinido porque eu falo
0 que 0s outros queriam dizer e ndo tem coragem e como eu ndo tenho sobrinho
funcionario publico, ndo tenho filho empregado pablico, ndo tenho neto
funcionario publico, ndo tenho ninguém em Goias, eu tenho a liberdade para dizer
0 que eu quero. [Quer dizer entdo que a senhora é aceita na poesia...]
Relativamente, desde que eu ndo saia do meu campo, que eu ndo saia do meu
campo poético. [Quer dizer, a senhora entdo ndo entra na politica justamente para
ndo ser...] Justamente para ndo ser marginalizada. Eu sei da minha franqueza e ndo
fago mais, ndo me agrupo, ndo sou esquerdista porque tenho muita idade. Se eu
fosse mais moga eu seria. [Seria uma revolucionaria?] Nao digo até quando seria
revolucionaria, mas que eu debateria muitos problemas, defenderia muitos pontos
de vista, isso eu defenderia mesmo.

Mas no caso de Cora, quais as estratégias apontadas pela critica que teriam diferenciado o seu
projeto criador no espago de possiveis?

Camargo (2003) destaca o artificio artistico da criagdo de Cora Coralina e Aninha,
personagens que uniriam as duas pontas da vida. Estratégia que comporia sua retorica e seria uma
forma de licenga poética por apontar para a consciéncia reflexiva da autora. A escolha da velha e da
crianga ndo teria sido aleatdria, pois sendo ocupantes de posi¢des sociais periféricas, as duas vozes,
consideradas apenas nos limites da toler&ncia, representam papéis pouco ou nada relevantes,
restando-lhes a compensacdo de viveram in extenso no imaginério. Corroborando com a idéia da
invencdo do pseuddnimo como estratégia, Pesquero Ramon (2003) assinala que Cora Coralina é
uma significativa e criativa autodenominagéo que foge aos padrdes dos pseuddnimos e heterGnimos
de sua época, parecendo ser um caso Unico na historia da literatura nacional e mesmo universal.

A literata também destoaria do cenario literario de seu tempo por suas op¢des formais.
Conforme dispde Assis Brasil (1997), Cora cultivou uma poesia do cotidiano que “tomava as
liberdades métricas e ritmicas antes dos ditos primeiros modernistas de Goi&s” (p. 66). Para
Sebastien Joachim (1999), Cora ao traduzir em sua obra a oralitude, leva a linguagem a uma
intensificacdo que a torna estilisticamente transgressiva. J& Heloisa Marques Miguel (2003) ressalta
que a poetisa inova ao apresentar em sua obra uma tenséo entre o hibridismo literério lirico e épico
que ndo perpetua os paradigmas da tradicdo classica. Segundo afirma, Cora teria descoberto outros
modos de manifesta-lo, principalmente com relacdo ao género épico, que teria atualizado com
inovagdes na temética, na estrutura e na linguagem, delineando o que é reconhecido como épico
moderno. Seria uma voz liberta das amarras da métrica, da rima e da idealizacdo de mundo,
tornando-se, assim, singular, auténtica, sui-generis.

Teixeira (2005), sublinha o processo de criagdo fortemente feminino. Cora ao construir suas
obras e ao promover a associagdo com o feminino ndo se limitou a uma forma de realizagéo pessoal
e de cidadania, mas, sobretudo, trouxe ao espago publico suas mais intimas vivéncias. Assim, sob o
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seu olhar, a cidade de Goiés se transforma em um tempo e em um espaco capaz de permitir ao leitor
pensar uma identidade feminina brasileira. A singularidade da poética seria a forma com que a auto-
ra se confunde afetivamente com a sua narrativa, se revelando e revelando o outro, em uma s6 voz.

Traco importante a ser considerado como estratégia diferenciadora é a opgdo tematica pelas
“vozes obscuras”. Cora centraliza em sua obra alguns temas considerados até entdo antipoéticos.
Oswaldino Marques (2001) acena que dificilmente um escritor conseguira promover a transfuséo de
uma existéncia numa criagdo literaria como ocorre na obra da poetisa, captando os quadrantes
individuais e sociais da lida humana. J& Denofrio (2004) escreve que Cora Coralina mereceria ser
resguardada de duas coisas: “de um antecipado juizo de valor negativo, como fizeram no passado, e
da comiseracdo. Do primeiro porque é um mesquinho preconceito. Da segunda, porque sua obra
verdadeiramente a dispensa” (p. 347) e afirma que “ndo depende dela e nem de nds”, sua obra
esplende “agora, ndo mais na soliddo de seu ‘aquém-Paranaiba’. Isto jA ndo lhe basta. Ela
resplandece no universo dilatado da poesia brasileira, e j& ndo forca passagem. N&o se pode mais
dizer: este é o seu lugar” (p. 31).

Conclusao

A publicacdo da segunda edicdo de Poemas dos Becos de Goiés, em 1978, pela Editora da
Universidade Federal de Goiés, contribuiu para que a obra de Cora ganhasse repercussdo nacional.
Um dos exemplares foi encaminhado ao poeta Carlos Drummond de Andrade, que, ndo possuindo
referéncias sobre a poetisa, enviou uma carta a universidade:

Rio de Janeiro, 14 de julho de 1979. Cora Coralina. Nao tenho o seu endereco, lan-
co estas palavras ao vento, na esperanca de que ele as deposite em suas maos. Ad-
miro e amo vocé como alguém que vive em estado de graga com a poesia. Seu li-
vro é um encanto, seu verso € agua corrente, seu lirismo tem a forca e a delicadeza
das coisas naturais. Ah, vocé me da saudades de Minas, tdo irmd do teu Goias! Da
alegria na gente saber que existe bem no coracdo do Brasil um ser chamado Cora
Coralina. Todo o carinho, toda a admiracdo do seu Carlos Drummond de Andrade.

A carta de Drummond foi a chancela que faltava para a proje¢éo nacional. Mas um maior re-
conhecimento perante a critica, o publico e demais agentes foi propiciado com a crénica Cora Co-
ralina, de Goiés que o poeta publicou em 1980 no Jornal do Brasil, ocasionando o que Andréa
Delgado considera como “exploséo discursiva”. Estaria reconhecida a singularidade, originalidade e
valoragdo artistica, que “tornar-se-ia 0 marco da divulgagdo nacional da figura humana e da obra de
Mulher-Monumento. (...) Inicia-se, assim, o processo de superexposicdo na midia, multiplicada pe-
las homenagens que a poeta recebe nos ultimos anos de vida” (DELGADO, 2003, p. 226).

As correspondéncias deram inicio aos procedimentos caracterizadores da distin¢do. Entrevis-
tas, palestras, solicitagGes, viagens, prémios, condecoragfes das mais variadas, fatores que promo-
veram certa aceitacdo e valorizacdo no campo literario. Apesar das dificuldades enfrentadas em
ambito local, a poetisa alcangou uma dimens&o nacional. Nos Gltimos anos de vida, colheu alguns
frutos ndo dispensados durante sua longa caminhada. Gilberto Mendonga Teles (1995), ao analisar a
repercussdo de nomes goianos no cendrio literario nacional destaca Cora Coralina ao lado dos escri-
tores Bernardo Elis, José J. Veiga e Afonso Félix de Sousa. Na perspectiva de Bourdieu (1996a), a
distincdo encaminha para “marcar época”, consistindo no ato de deter o tempo, de eternizar o estado
presente e pactuar entre os agentes a continuidade, a identidade e a reproducéo.

O “marcar época” consiste em “fazer existir uma nova posi¢ao para além das posicdes estabe-
lecidas, na dianteira dessas posi¢Oes, na vanguarda, e, introduzindo a diferenga, produzir o tempo”
(BOURDIEU, 19964, p. 181). Mas, torna-se importante salientarmos que, apesar da poetisa ter al-
cangado certa aceitacdo no campo literério, sua obra ndo conseguiu a unanimidade critica necesséria
para a canonizagdo. O mito de Cora Coralina é nacional e internacionalmente conhecido, mas pou-
cos foram os analistas de circulagdo nacional que se debrugaram sobre o seu legado. Cora néo foi
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totalmente valorizada por alguns canais competentes e, sua obra, ainda é vista com reservas por
parte da critica especializada. A autora foi reconhecida por alguns de seus pares, muitas vezes, criti-
cos mais perspicazes do que a critica propriamente dita, a exemplo de Drummond que representou
um divisor de dguas em sua trajetdria social. Todavia, as lutas pela distin¢do sdo constantes e um
processo de reavaliagdo tem sido deflagrado: multiplas vozes vém sublinhando a qualidade e impor-
tancia literaria de suas criacdes e seus pontos de contato com as linhas de forca da lirica moderna e
modernista, a equiparando com os melhores poetas nacionais.

Desse modo, concluimos que ndo foi por acaso que Cora Coralina tornou-se icone de Goias.
A anélise de sua trajetoria e de seu processo de inser¢do no campo literario brasileiro fornece
elementos significativos para a compreensdo das influéncias e posicionamentos que assumiu
perante as questdes de seu tempo. Cora Coralina, apds as primeiras incursdes na literatura,
conquistou um estilo que Ihe permitiu, através de uma aparente simplicidade estética, desafiar as
convengdes. O primeiro desafio foi a sua condi¢cdo de mulher: raras foram as mulheres que se
colocaram na vanguarda de sua época ousando ingressar no mundo das letras e explorar com
profundidade teméticas que imprimiam um tom mais critico as suas obras.

Respaldando-nos em Pierre Bourdieu (1996a), procuramos realizar uma interpretagdo que
dialogasse a trajetoria da autora, sua produgdo e o contexto em que viveu. Ao investigarmos a
trajetoria social da poetisa, verificamos seu capital simbolico acumulado e as confluéncias que
contribuiram para a sua inser¢do no campo literario nacional. Delineamos as estratégias dos agentes
em busca da distincdo e o processo de construgdo da crenca em Cora Coralina. Nesse aspecto,
acenamos para a importancia das rela¢des no campo literério: a publicagdo de Poemas dos Becos de
Goias e Estorias Mais, a sua participacdo na Academia Feminina de Letras e Artes de Goids, as
correspondéncias com escritores legitimados, com destaque para as missivas de Carlos Drummond
de Andrade, as homensagens, enfim, a constru¢do da crenca em seu projeto literdrio (fator que
representou um divisor de 4guas em sua trajetoria).

Poderiamos questionar como uma mulher que possuia apenas 0 curso primario incompleto
pdde construir uma obra representativa que continua, até hoje, iluminando e for¢ando passagem na
vida literaria brasileira. Sua trajetoria demonstra que, apesar de ndo possuir educacéo formal, Cora
sempre foi incentivada a leitura, a partir dos exemplos da mée, do marido e de outros literatos na
familia, de sua atuagéo jornalistica, em sua participacdo no Gabinete Literdrio Goiano e no Clube
Literario. Além disso, encontrou estimulo também no clima favoravel ao desenvolvimento das
letras encontrado em Goias e em S&o Paulo a sua época e em suas relagdes com a Editora José
Olympio. Enfim, foi uma constante leitora, talvez por isso, tdo bem soube ler as relagdes sociais que
presenciou, transformando-se em uma observadora perspicaz, num punho lirico sensivel as
continuidades e evolucdes caracteristicas da vida do interior do Brasil.

A partir do legado e das apreciaces criticas, podemos compreender as singularidades do seu
projeto criador e as lutas no campo de producgdo cultural. Sua estética, marcada por um aparente
despojamento, reflete o que Maria Cristina Machado (2002) identificou em Lima Barreto como
“sensibilidade socioldgica”. Em sua perspectiva, a emergéncia dessa sensibilidade estaria atrelada
as transformacdes que caracterizaram o processo de formacdo e consolidacdo da vida moderna no
Brasil. Partindo desse entendimento, Cora e outros escritores teriam realizado uma opcdo temética
pelos marginalizados por estarem, assim como os cléssicos da sociologia, “estritamente vinculados
as condicBes de emergéncia e configuracdo da sociedade capitalista no Brasil” (2002, p. 8).
Acreditamos que, tal como Lima Barreto, conforme assinala Machado, a inser¢cdo marginal da
autora teria sido fundamental para a adogéo de um posicionamento critico e para a realizacdo do seu
projeto literario.

Essa percepcdo, estabelece pontos de contato com o que Bosi (2000) denomina poesia-
resisténcia. Segundo afirma, toda grande poesia moderna apresenta uma forma de resisténcia
simbolica aos discursos dominantes, “a consciéncia, quando amadurece e se aguca, chega a
encruzilhada: ou a morte da arte, ou a reimersdo no mundo-da-vida” (p. 184). Um das suas marcas
constantes seria a coralidade: o poema assumiria o destino dos oprimidos no registro de sua voz. O
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coro dos dominados que conquistam voz no tu, no vos e no nos da poesia. E o que Cora fez, muitas
vezes, em sua obra, conferindo aos oprimidos uma dignidade lirica, um “heroismo poético que
reabilita a periferia, a marginalidade, a clandestinidade, a poesia coralineana subverte e reorganiza a
histdria oficial” (YOKOZAWA, 2002, p. 6).
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