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O Lugar Publico de Agrippino. Tréansito e transcodificacdo espacial na
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Resumo

Em seu primeiro romance Lugar Publico, editado em 1965, José Agrippino de Paula constrdi uma néo-
estoria onde exerce algumas estratégias narrativas importantes para a compreensao contemporanea do
conceito de espaco e da possivel nogédo de polifonia topogréfica. Partindo de uma experiéncia urbana
intensa sobre uma megaldpole sem nome, o texto opera uma constante trasncodificacdo espacial,
contrastando e sobrepondo territérios e vozes segundo experiéncias subjetivas de transito.
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Introducéo

Minha intenséo é discorrer sobre alguns aspectos do romance intitulado Lugar Publico de José
Agrippino de Paula. Sendo sua estréia como escritor, em 1965, 0 romance se insere de maneira bastante
expressiva no debate relativo ao fazer literario e estético no atual ambiente do discurso ou sensibilidade
contemporanea. Desse modo, quer-se aqui abordar o texto de Agrippino por uma perspectiva ndo-
historicista, sem com isso parecer desconsiderar a importancia politico-cultural que obteve o autor em
seu contexto historico.

Editado um ano apds o “desastre” militar, agrippino tornou-se forca capaz de convergir em sua
obra grande parte da discussdo acerca das liberdades individuais e dos desejos de rupturas num periodo
de bipolarizacdo politica, de poder da juventude e de armadilhas da sociedade de consumo e do
capitalismo transnacional nascente; principalmente em seu romance Panamérica (1969), um dos
importantes vetores do “aué” cultural da época, entre tropicélias e marginais. O autor dialogou com o
cinema, com a musica, com o teatro e com a danca, desenvolvendo algumas experiéncias no sentido de
borrar os limites entre linguagens artisticas e caminhar na dire¢do de um fazer multimidia. Assim, criou
e traduziu enquanto pdde, em forma e contetdo, os desejos e inspiracbes de uma geracdo entre as

décadas de 60 e 70, num discurso extra partidario institucional, de esquerda ou direita.

Deixando em segundo plano os atributos historicos, o que importa aqui em relacdo a narrativa de
Lugar Publico sdo certos pontos relativos ao percurso da critica da modernidade, desde Nietzsche,
passando pelas vanguardas modernistas e pelo debate pos-estruturalista e pds-moderno até o discurso
contemporaneo. Nesse sentido pode-se destacar, por um ohar mais panoramico, as relagdes entre espago
e tempo, onde a realidade se emancipa da solidez histérica, dos discursos metafisicos, abracando a idéia
de ruptura, fragmentagdo, efemeridade e etc., geradoras de um quadro de transformacgdes constantes
onde o transito linear histérico cede lugar a um arranjo aparentemente cadtico de choques e dissidéncias
que apontam para a importancia da materialidade e da espacialidade nas investigagdes e nos discursos
sobre a cultura. Assim, de acordo com Foulcault em Hétérotopies, inetressa mais especificamente em
Lugar Publico, as estratégias de codificagdo dos espagos e dos corpos no romance, numa espécie de jogo
ambiguo entre topografias urbanas e literarias.

1  Topografia e polifonia
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Agrippino traga uma experiéncia urbana intensa em seu texto, langando leitor e personagens num
estado de movimento incansavel que coloca a todo tempo a questdo do espago. Com isso, temos um
exercicio de transcodificagdo constante dos territdrios e rotas criadas pela narrativa que ora o faz pela
dindmica mesmo dos personagens e dos eventos, ora 0 constroi no olhar do leitor. Em ambos 0s casos,
numa espécie de ndo-estoria, tensbes proprias a condigdo de ndmade ou estrangeiro emergem da forte
presenca desse movimento, desse trénsito, que opera em trés dimensdes. Primeiro pela deriva dos
personagens num conturbado ambiente metropolitano de uma cidade qualquer; depois pela sobreposicéo
pulsante entre paisagens objetivas e subjetivas; e por ultimo, pela precariedade estrutural, que conduz o
leitor a rupturas constantes entre células narrativas que formam um tipo singular de imersdo e de
polifonia.

Lugar Publico é um convite a imersdo. O narrador, a principio tradicional, onipresente, sofre um
certo estranhamento no decorrer do texto. Primeiro porque a narrativa ndo possui um corpo linear,
causal, onde um evento leva a outro, seja logicamente ou por contradi¢do. No lugar dos tradicionais

esgquemas semanticos, o autor propde uma topografia onde distintos topos constituem distintas vozes.
Para o leitor trata-se de orbitar no fluxo textual como quem percorre um territério, como quem se
locomove numa cidade ou vivencia uma arquitetura onde a sala, a casa, a rua e o quarteirdo sao células
narrativas — separadas no texto por pardgrafos — que, ndo fosse pelo transito entre um e outro, nunca se
comunicariam. Nesse sentido, o narrador tradicional é desconstruido: podem existir tantos narradores
quantas forem essas células/paragrafos isoladas; tantas vozes quanto lugares. Em todos os casos, uma
voz ndo conheceria a existéncia do outra ndo fosse pelo olhar do leitor que escapa sempre entre oS
espagos propostos. Essa estrutura polifénica e topogréfica pode ser enriquecida a partir do conceito de
monada.

Leibniz pensou o monadismo. De um imenso debate ontolégico desenvolvido pelo filésofo,
destaca-se aqui uma possivel concepcdo de espago que dele decorre; a saber: 0 espaco ndo existe a
priori. SA0 0s corpos que, enquanto pontos, posi¢des, criam relages entre si, determinam trajetos,
codificando a posteriori a nogdo de espago. Assim, se perguntamos pela natureza dessas relagoes,
podemos, talvéz, compreender melhor a natureza dos espagos. Ao fazé-lo, em direcdo ao romance de
Agrippino, percebemos como seus artificios estdo afiados e apontados para 0 mundo contemporaneo.

O conceito de mdénada pode ser entendido como um ponto fechado sobre si mesmo, indivisivel, de
onde tudo é predicado, e que espelha o universo; uma espécie de perspectiva “ que representa o universo
de seu ponto de vista”*. Essas perspectives ndo se comunicam, a principio, entre si. Sdo encerradas sobre
si mesmas e, por essa natureza unitaria, ndo aceitam exterioridade, abracando e interiorizando toda
forma de percepcgdo da realidade, “como numa capela barroca ‘sem porta nem janela’ onde tudo é
interior”?. Nesse sentido, pode-se apontar para um aspecto particular de polifonia em Lugar Publico,
detonador de uma nédo-estdria. Ao considerar a estrutura topografica e monadoldgica da texto, coloca-se
0 romance em um entreposto interessante em relagdo ao conceito bakhtiniano:

Ele estava numa fila de homens e mulheres que olhavam indiferentes a chuva. Ele
pensou que aquela fila estava a espera da morte, e ndao s6 aquela fila de homens e
mulheres, mas todas as filas do mundo e toda a humanidade estava a espera da morte. O
que tornava essa espera Unica e particular era a falta de emocao que acompanhava este
sentimento, uma placidez e resignacdo. Todos percebiam a gravidade deste termo:
aguardar a morte; mas nenhum deles esbocava um gesto de revvolta ou de violéncia,
permaneciam tranquilos encarcerados em seus 0Ssos € em sua carne. A unido se daria for

! DELEUZE, 2007. P. 63
2 Ops.Cit
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a deste campo, for a desta espera intransferivel, a unido se daria depois de ter cessado a
espera, uma unido onde as vozes se despersam num coro silencioso.

Moisés estava huma imensa construcdo de ago. Vigas e pilares interminaveis. Ao
seu lado César e um grupo de homosexuais do teatro. Moisés olhava para a cidade
perdida no meio da chuva. (PAULA, 2004. p.43)

No que antecede este fragmento, Moisés aparece j& algumas vezes. No que o sucede, continuara a
aparecer. Entretanto, nada aponta, nem muito menos garante que esse ele que estava na fila — e que
pensou na espera da morte — seja moisés. Além disso, mesmo nao sendo moisés, esse encadeamento nao
tem nenhuma justificativa logica para a narrativa; ndo fard nenhuma diferenca no decorrer dos
acontecimentos e muito menos na vida de Moisés. Dessa maneira, um primeiro plano do romance sera
composto. Essa orquestra de espagos/vozes torna-se obstaculo na formagéo de uma possivel narativa
linear, criando no leitor a tensdo entre 0 ndmade e o sedentario.

Num segundo momento, é o préprio olhar do leitor que assumindo o relevo e o ritmo do texto,
torna-se apto em criar conexdes possiveis, portas e caminhos, encontrar sua proria orquestracéo.
Embaralhando as situa¢des na medida em que é afetado por elas, o olhar codifica rotas para a leitura do
texto. Desse modo, 1é-se o segundo paragrafo do fragmento antes citado imerso numa atmosfera que é
fruto do transito no primeiro, ou nos pardgrafos anteriores. Porém, as vozes presentes nos dois
parégrafos, no que depende da narrativa, ndo se comunicam; logo, ndo dialogam entre si; ndo competem
diretamente; parecem ndo disputar poder. A polifonia se da no transito do leitor que constrdi leituras
possiveis para suprir a segmentaridade precaria da narrativa. O autor, desse modo, acaba por deixar que
o leitor seja criador e encontre ndo o seu lugar, mas a sua rota enquanto sujeito da transcodificagdo dos
espacos do texto. Nesse sentido, o livro e a cidade se tornam analogos.

2 — Espacos ambiguos

Os movimentos mudam, no nivel dos esportes e dos costumes. Por muito tempo
viveu-se baseado numa concepcao energética de movimento: ha um ponto de apoio
ou entdo se é fonte de um movimento. Correr, lancar um peso, etc.: é esforgo,
resisténcia, com um ponto de origem, uma alavanca. Todos 0s novos esportes -
surfe, Windsurf, asa-delta — sdo do tipo: insercdo numa onda preexistente. Ja ndo é
uma origem enquanto ponto de partida mas uma maneira de colocacdo em 6rbita. O
fundamental ¢ como se fazer aceitar pelo movimento de uma grande vaga, de uma
coluna de ar ascendente, chegar entre em vez de ser origem de um esforgo.
(DELEUZE, 2007. p. 123)

Essa sorte de surfe® no relevo do texto, operando a partir de vozes isoladas e do transito
subjetivo entre elas, traz para o debate os conceitos de espago liso e estriado. Deleuze e Guatarri de
dedicam o capitulo 14 de Mil Platds para explorar as relagdes entre esses conceitos. Partindo de
exemplos materiais de espacos, ou de planos, ou ainda, como denominam os autores, “solidos
flexiveis™, os autores desenvolvem uma andlise sobre o feltro — tecnologia ndbmade - e o tecido —
tecnologia sedentaria. O tecido € constituido por uma relagdo entre fios paralelos, verticais e
horizontais, alguns fixos e outros moveis, ambos se cruzando perpendicularmente, em angulos retos,
propondo um espaco estriado, dimensional e limitado (no minimo) pela largura que é constituida pelas

arestas fixas. Ja o feutro assume caracteristicas de anti-tecido. E uma superficie ilimitada, aberta, sem

* DELEUZE, 2007. p. 86
* DELEUZE, 2005. p. 139
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distingdo ou hierarquia entre fios, composta justamente num emaranhado de microfibras unidas por
prensagem.

Certamente, tanto no espaco liso quanto no estriado, existem pontos, linhas e superficies.
(...) Ora, no espaco estriado, as linhas, os trajetos, tem tendéncia a ficar subordinados aos
pontos: vai-se de um ponto ao outro. No liso é o inverso: os pontos estdo subordinados ao
trajeto. (...) Tanto no liso como no estriado a pradas e trajetos; mas, no espaco liso, € o
trajeto que provoca a parada (...). (DELEUZE, 2005. p. 147)

Dentre outros exemplos na andlise dos espagos proposta pelos autores, aparece uma questéo
maritima que parece pertinente como ferramenta de compreenséo do jogo possivel no movimento do
romance de Agrippino como navegar a cidade. O mar seria, a primeira vista, o espago primordialmente
liso, mas ao mesmo tempo € o que mais fortemente se viu codificado por uma organizacdo estriada e
assim, constituido sempre pela tensdo entre ser liso por exeléncia e estriado por conveniéncia. O mar é a
imagem da relagdo entre forgas que criam um espaco aberto, liso, direcional, onde pode-se tragar
percursos delirantes, andar em circulos, fazer zigue-zagues, e forcas que criam um espago fechado,
dimensional, onde os trajetos e as linhas estdo subjugados pelos pontos. Essa disputa, enquanto forca,
serd sempre plural e continua, gerando um conjunto de dindmicas que ora capturam o espaco liso, como
as teecnicas de navegacdo que tornam o mar estriado ( a partir de paralelos e meridianos capazes de
mapear 0 conhecido e o desconhecido criando pontos que dominam os trajetos), e ora dissolvem o
paralelismo e a verticalidade do espaco estriado, propagando o deserto e uma hierarquia dos trajetos
sobre 0s pontos:

O espaco liso ou ndbmade situa-se entre dois espagos estriados: o da floresta, com suas
verticais de gravidade; o da agricultura, com seu quadriculado e suas paralelas
generalizadas (...). Mas, ‘entre’ significa igualmente que o espaco liso é controlado por
esses dois lados que o limitam, que se opBe a seu desenvolvimento e lhe determinan,
tanto quanto possivel, uma fungdo de comunicagdo, ou ao contrério, que ele se volte
contra eles, corroendo a floresta por um lado, propagando-se sobre as teras cultivadas,
por outro, afirmando uma for¢a ndo comunicante ou de desvio, como uma cunha “que se
introduz”. (DELEUZE, 2005. p. 159)

Concluséo
Agrippino

constroi, atravéz dos desencontros das situacdes narradas, do deambular constantes dos personagens e
do leitor, uma dindmica que revela essa ambiguidade entre espagos. A floresta verticalizada e os terrenos
cultivados ganham forma numa grande cidade qualquer; em S&o Paulo, em Dakar, Bagd4 ou Nova
lorque; em edificios, bares e avenidas; ganham forma ainda nas relagdes institucionalizadas, de ordem
publica ou privada. Todas essas formas se entrecruzam em todos os &ngulos do mapeamento estriado,
impondo constantes pontos de retensdo, de organizagdo e de controle dos trajetos. Os corpos sdo 0s
vetores do trajeto; sdo os personagens e o leitor; sdo aqueles que, para se manter imersos vao, por
necessidade, tentar escapar, seja pela codificacdo afirmativa do liso — criando rotas delirantes que se
propagam para além das estrias — seja pela criagdo de agenciamentos que garantam a continuidade do
movimento diante dos inevitiveis congestionamentos de fluxo — resistindo assim a se tornar mais um
ponto de retensdo, e logo de ressentimento, nesse esquema ambiguo dos espacos. O texto torna-se uma
maré constante de enfrentamento entre espacos lisos e estriados, possibilitando perceber que a existéncia
de um, depende da existéncia do outro. Desse modo, Tanto 0s corpos possiveis dos personagens, quanto
0s corpos possiveis do leitor, acabam por assumir uma postura que, ao escapar, afirma a vontade como
forca ativa diante da configuracdo de um espago reativo.
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