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Resumo:

O presente trabalho de pesquisa tem por desejo analisar a sobrevivéncia de elementos medievais
na poesia de Manuel Bandeira. Nesse sentido, o trabalho objetiva estudar o porqué desse resgate
da literatura medieval na poesia de um poeta considerado moderno. Pode-se dizer que a Idade
Média resgatada por Bandeira é de feicdo portuguesa em razao da relagdo de influéncia que o
poeta tem com a literatura desse pais, atestada por meio de suas cartas e crénicas. Os poemas que
sinalizam veiculacdo com o medieval sdo: *““Solau do desamado™ (Cinza das horas), “Baladilha
arcaica” (Carnaval), “Rimancete” (Carnaval), ““Cossante”” (Lira dos cinquent’anos), “Cantar de
amor” (Lira dos cinquent’anos) e “Cantiga de amor” (Mafud do Malungo). Porém, para essa
comunicacdo, pretende-se estudar somente os poemas “Solau do desamado’ e*“Rimancete* a fim
de analisar o problema que o poeta tem com o lirismo confessional, tipicamente romantico, pois se
supde que, na realidade, ao retomar o lirismo trovadoresco portugués, Bandeira quer demonstrar
sua insatisfagdo com as origens do amor romantico, 0 amor cortés.
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Introducéo

Baseando-se no pressuposto de que a literatura medieval tem recebido cada vez mais atengéo
pela critica, por ser um periodo fundamental da histéria do Ocidente, o presente trabalho tem como
objetivo analisar a sobrevivéncia de alguns tracos da lirica-amorosa trovadoresca na poesia de Ma-
nuel Bandeira.

A permanéncia de elementos da poética medieval na poesia bandeiriana pode ser evidenciada,
em especial, nos poemas “Solau do desamado” (Cinza das horas), “Baladilha arcaica” (Carnaval),
“Rimancete” (Carnaval), “Cossante” (Lira dos cinquent’anos), “Cantar de amor” (Lira dos
cinquent’anos) e “Cantiga de amor” (Mafuéd do Malungo) que sugerem uma analogia explicita com
a retorica dos trovadores portugueses.

Postula-se que a lIdade Média resgatada por Bandeira seja de feigdo portuguesa, uma vez que o
proprio poeta admite ter sofrido uma forte influéncia da literatura portuguesa em sua producio
poética, informagdo que é atestada por meio de cartas e cronicas escritas por ele. Em uma cronica
intitulada “Presente”, de seu livro Cronicas da provincia do Brasil (1974), em que o poeta expde
sua formagcéo cléssica portuguesa, Manuel Bandeira admite que mesmo quando se vale de formas,
aparentemente, rebeldes a tradicdo, ainda sente as raizes que vdo mergulhar nos cancioneiros.

A correspondéncia entre Manuel Bandeira e Mario de Andrade, reunidas no livro
Correspondéncias Mario de Andrade & Manuel Bandeira (2001), organizada por Marcos Antonio
de Moraes, também sinaliza essa relagdo de influéncia de Bandeira com a literatura portuguesa.
Aliés, quando o poeta publicou Cinza das horas (1917), seu primeiro livro de poesias, Mario de
Andrade criticou a presenca do lusitanismo em alguns poemas de Manuel Bandeira. Sua critica
dirigiu-se, em particular, aos poemas “Paréafrase de Ronsard” e “Solau do desamado”. Manuel
Bandeira ndo gostou das consideracfes de Mario, pois para ele o que o amigo chamava de
influéncia lusitana, ndo era somente uma influéncia, mas uma incorporagdo das estéticas de seus
precursores portugueses transferidas para a sua propria poesia. O poeta ndo considera os elementos
portugueses, em Seus Versos, CoOmo recursos expressivos de outra lingua, mas como elementos
pertencentes a sua propria linguagem. N&o esquecendo de mencionar que Bandeira aprecia o efeito
estético de elementos de origem portuguesa em sua poesia. Além da poesia trovadoresca
portuguesa, a poesia bandeiriana, principalmente, em seus primeiros livros, Cinza das Horas (1917)
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e Carnaval (1919), sugere uma relagdo de influéncia com os poemas de Camdes, Eugénio de Castro
e Antonio Nobre.

Desta maneira, essa comunicagdo tem por desejo estudar o porqué dessa reapropriagdo de
tracos trovadorescos por um poeta que pode ser considerado moderno. Quando Manuel Bandeira
resgata o passado em seus poemas, seja pela temética ou pela forma, ou por meio de vocabulos
arcaicos, por exemplo, revela, além de uma consciéncia das origens do mito do amor romantico,
uma necessidade de integragdo. Ou seja, deseja incorporar todo o passado para que este faca parte
de sua técnica de expressao artistica.

Ao buscar o amor no periodo medieval, supde-se que Bandeira queira elucidar, reforcar o
carater do sofrimento amoroso que, mesmo depois de seculos, ainda é o mesmo da época dos
trovadores. Isso significa, de certo modo, uma ampliagdo das angustias modernas, que embora
tentem superar seus precursores, ainda se valem dos mesmos sentimentos que incomodavam 0S
trovadores. Além disso, postula-se que o amor sempre serd um tema recorrente na literatura, de
acordo Rougemont (2003), pois 0 ser humano aprecia a experiéncia causada por esse sentimento.

O trovadorismo, aparecendo tanto formalmente como tematicamente na obra de Bandeira,
ressurge em um espaco poético em que coexistem varias vertentes estilisticas: simbolismo,
parnasianismo, romantismo, penumbrismo, modernismo brasileiro e concretismo. Isso provoca uma
intersecdo de estilos na poética bandeiriana. Essa confluéncia de estilos, aparentemente, divergentes
resulta em uma combinacdo entre diferentes periodos literarios, uma vez que, por exemplo, os
elementos penumbristas e crepusculares, tipicos de seu primeiro livro (A cinza das horas), estdo
ainda presentes e recriados nas obras mais tardias, ainda que dominados pela marca modernista.

Tendo em vista essas consideracBes, supde-se que as peculiaridades da lirica-amorosa
trovadoresca trazidas a tona nos poemas citados revelam, além de uma veiculacdo com a poesia
medieval portuguesa, uma correspondéncia com outros periodos literarios em virtude de aspectos
similares entre esses periodos. A confluéncia de estilos na poesia de Manuel Bandeira mantém-se
em funcéo do aproveitamento daquilo que sobrevive com decorrer do tempo. No caso do tema desse
trabalho, a idéia de sofrimento associada ao amor, tema que teve sua origem no mito do amor
cortés.

Em virtude do caréater atemporal do mito do amor cortés, considerado por Rougemont (2003),
fundador da poesia amorosa do Ocidente, 0 mito desse tipo de amor tende a aparecer em todas as
épocas, em especial, como sugere Rougemont, no Romantismo. O Romantismo foi um periodo
literdrio que influenciou, profundamente, a poesia de Manuel Bandeira, pois em sua obra detectam-
se varios resquicios romanticos, advindos de sua leitura, em particular, dos romanticos alemaes
como Lenau e a Heine. Em sua autobiografia intelectual, Itinerario de Pasargada (2001), Bandeira
também fornece elementos que sinalizam uma veiculacdo de sua poética com noc¢des tipicamente
romanticas. O pressuposto de poesia nascida espontaneamente, por meio de uma inspiracdo poetica,
denota uma crenga romantica do poeta na concepgao de sua poesia.

Essa heranca romantica encontrada, com maior evidéncia, nos livros de sua primeira fase,
Cinza das horas (1917), Carnaval (1919) e Ritmo dissoluto (1924), nasce de uma posigdo
individualista do sujeito lirico perante a realidade. A experiéncia lirica romantica na poética
bandeiriana abre um leque de possibilidades para esse trabalho, no entanto, dada a especificidade
desse texto, nos deteremos naquilo em que o Romantismo se assemelha com a poesia amorosa dos
trovadores portugueses. Assim, pode-se postular uma relagéo entre Trovadorismo e Romantismo
nos poemas que aderem a aspectos medievais na producdo poética de Bandeira.

A simbiose entre Trovadorismo e Romantismo nos objetos de estudo desse trabalho, revela,
além de uma constatacdo da sobrevivéncia do mito do amor cortés, que renasce, segundo
Rougemont, com mais violéncia no Romantismo alemé&o, a manifestacdo de um estudo sincrénico
do fendmeno literario. A recusa a uma visdo diacrbnica da histdria literdria evidencia-se nesse
trabalho por causa das semelhancas entre as duas épocas mencionadas no que se refere a temética
do amor nos poemas em questdo. Isso acarreta uma ldade Média de feigdo romantizada na vertente
trovadoresca da poesia de Manuel Bandeira.
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Os topos de amor com que trabalham ambas as escolas literérias sdo similares nos seguintes
aspectos: inacessibilidade da mulher amada, culto a beleza feminina, exaltacdo do sofrimento
amoroso ou coit’amor e presenca da morte como fator que gera a redengdo dos amantes. Todas
essas caracteristicas citadas sdo encontradas nos poemas medievais de Bandeira, entretanto,
aparecem por meio de um desvio irbnico e/ou parddico. Pensando nisso, cré-se numa articulagdo
entre Trovadorismo/Romantismo/Modernismo.

Poder-se-ia dizer, desta maneira, que Manuel Bandeira tenta superar o carater sagrado do mito
do amor cortés ao resgatd-lo em seu aspecto duravel, a idéia de sofrimento associada ao amor, para
ridicularizé-lo por meio da exaltacdo do corpo feminino. Mediante essas afirmaces, € possivel
pensar que ao integrar essas épocas em seus poemas, Bandeira, por motivacdes estéticas e talvez
éticas, realize uma reorganizagdo do imaginario medieval cortés, em que a inacessibilidade do
objeto desejado provoca o lamento de uma voz lirica expectante, forcando a concretizacdo amorosa
(entenda-se contato fisico) por meio de uma argumentag&o colhida nos ideais do carpe diem. Sendo
assim, a dificuldade de realizacdo do evento amoroso, busca atormentada do sujeito lirico, produz
um deslizamento de sentido do mito do amor cortés para aquilo que jamais podera sé-lo: a
realizag8o do amor carnal, contido pelas qualidades coercitivas do mito.

Os aspectos tematicos do Trovadorismo e do Romantismo, reaproveitados por Bandeira,
sofrem uma critica ndo somente pela mudanca do carater sagrado do mito, mas também pela
reelaboracdo das formas fixas da poesia da época dos trovadores. Os dois rimancetes (ou baladas
populares) do corpus selecionado ndo apresentam a mesma estrutura formal daqueles elaborados no
periodo medieval. A disposicdo dos versos, o numero de estrofes varia de acordo com a
intencionalidade estética da voz lirica. A ironia, desse modo, recai também sobre a rigidez da
forma. Tendo em vista o fato de que Bandeira foi um dos maiores representantes do verso-livre na
poesia brasileira.

Assim, a comunicagdo pretende abranger, em um primeiro momento, os ecos medievalizantes
na poesia de Manuel Bandeira como elementos de sua aprendizagem poética e , em um segundo
momento, o renascimento do mito do amor cortés na poesia banderiana em dois rimances do poeta
com base nas idéias de Dennis de Rougemont, contidas no seu famoso livro Histéria do amor no
ocidente (2003).

1.0s ecos medievalizantes na poesia de Manuel Bandeira: um exercicio de aprendizagem poé-

tica.

A aprendizagem poética de Bandeira remonta uma historia longa, com raizes, muitas ve-
zes, dificeis de deslindar, uma vez que as influéncias recebidas foram muitas e a literatura medieval
é apenas uma delas. Acredita-se que o elemento medieval resgatado por Manuel Bandeira, em al-
guns de seus poemas, seja de feicdo portuguesa, uma vez que o poeta declara, muitas vezes, tanto
em sua autobiografia intelectual Itinerario de Pasargada (2001), como nas cronicas que escreveu e
na correspondéncia que mantinha com Méario de Andrade, a sua admiragdo pela poesia portuguesa,
seja ela medieval ou néo.

No Itinerario, o poeta esclarece que foi conhecer, verdadeiramente, a poesia medieval por-
tuguesa quando se tornou professor de Literatura no Colégio Pedro I, tendo entdo que estudar os
cancioneiros para ministrar suas aulas. Em sua autobiografia, Bandeira evoca o aprendizado desse

tipo de poesia quando comenta a confecc¢éo de dois poemas de Lira dos Cinquent’Anos, como se ob-
serva:

Ha no Lira dos Cinquent’Anos quatro poemas que resultaram da minha
atividade de professor de Literatura no Colégio Pedro I, cargo para o qual fui no-
meado por Capanema em 38. Esses poemas sdo o “ Cossante”, o “ Cantar de amor”
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e 0s dois sonetos ingleses [...] O “ Cantar de amor” foi fruto de meses de leitura dos
cancioneiros. Li tanto e tdo seguidamente aquelas deliciosas cantigas, que fiquei
com a cabeca cheia de “velidas” e *“ mha senhor” e “ nula ren”; sonhava com as
ondas do mar de Vigo e com romarias a San Servando. O Unico jeito de me livrar
da obsessdo era fazer uma cantiga (a obsessao era sintoma de poema em estado lar-
var). Escrevi o “Cantar de amor” no véo proposito de fazer um poema cem por cen-
to trecentista. (BANDEIRA, 2001, p. 117-118).

Influenciado pelas leituras dos cancioneiros, Manuel Bandeira absorve e aprimora ainda
mais seu talento ao reproduzir aquela linguagem arcaica em seus poemas, no entanto, esse reapro-
veitamento de elementos medievais sofre, além de reelaboracdo das formas fixas, deslizamentos de
sentidos, como acontece nesses poemas mencionados por Bandeira.

O processo de incorporacdo de um modo especifico de projetar a poesia medieval em seus
poemas, realizado por Bandeira revela, por extensdo, a constru¢do de um projeto intelectual. Ou
seja, ao buscar elementos considerados anacronicos, advindos de uma literatura arcaica, que para
um sistema de periodizacéo literaria j& devia ter perdido seu valor, o poeta instaura uma valorizagao
das origens da poesia brasileira. Sabe-se que a literatura brasileira durante muito tempo foi conside-
rada um galho da literatura portuguesa, nesse sentido, podemos dizer que a absorc¢éo de recursos
poéticos medievalizantes pela poesia bandeiriana vem denunciar um desejo de aprimorar o presente
de seus poemas pela incorporacéo de procedimentos estéticos de grande valor para a poesia, como a
musicalidade, por exemplo. Com base nisso, pode-se dizer também que Manuel Bandeira pretende,
como esclarece Evanildo Bechara, a seu modo, “criar uma nova roupagem da literatura brasileira,
fiel a seu tempo, representativa da alma de seu povo e conforme a dignidade historica e cultural”.
Dessa forma, o cardter musical desse tipo de literatura é almejado por Bandeira, uma vez que ao
mesmo tempo em que se mantem fiel & tradigdo musical literaria, a renova de acordo com seus inte-
resses estéticos na atualidade poética.

Nessa mesma linha de pensamento, em Apresentacéo da poesia brasileira (1946), Bandei-
ra ao comentar os poemas narrativos de Sextilhas, de Gongalves Dias, ressalta o sabor arcaico da-
queles poemas quando aponta, por meio das consideracdes do préprio Gongalves Dias, o carater
robusto e a concisdo daquela lingua. E de se acreditar que assim como Gongalves Dias ao escrever
poemas em portugués arcaico queria aproximar a literatura brasileira da portuguesa, com a finalida-
de de demonstrar, supostamente, a dependéncia da primeira para com a segunda, um dos objetivos
de Manuel Bandeira também é esse quando recupera esse tipo de linguagem. Ao lado dos elogios
aos poemas arcaicos de Gongalves aliam-se também comentérios agradaveis a um poema galaico-
portugués de Guilherme de Almeida, que foi capaz “de trasladar uma balada de Villon no galaico-
portugués dos trovadores medievais” (1946, p.147) e também a Via - Lactea de Olavo Bilac por
retomar, segundo Bandeira, uma “velha tradigdo subjetiva que vem desde os cancioneiros” (1946,
p.101).

O elemento medieval na poesia bandeiriana, avaliando o que foi discutido, surge, em prin-
cipio, a partir de dois fios condutores: uma admiragdo do poeta pela literatura medieval portuguesa,
e, provavelmente, em razéo disso, a construcdo de um projeto intelectual. A esse ultimo alia-se ou-
tra questdo: a importancia desse tipo de poesia para a elaboracdo da poética de Bandeira. Ao evi-
denciar o valor dessa poesia para sua producdo artistica, Manuel Bandeira divulga, além de outras
caracteristicas de sua poética, uma de suas principais marcas: uma tendéncia para a musicalidade.

Ha como vimos uma forte relacdo da poesia bandeiriana com a literatura portuguesa, e que o
elemento medieval em sua poesia deve-se a essa relagéo de influéncia. Entretanto, o que parece
mais chamar a atencdo nesses poemas escritos a maneira medieval por Bandeira ndo é a relagdo
com a literatura portuguesa, mas sim o seu proprio carater arcaico. Soa estranho um poeta conside-
rado moderno, caso de Manuel Bandeira, escrever poemas medievais, anacronicos. Atualmente,
acredita-se, esse é o fator que mais incomoda quando se V& um poeta modernista (que declarou “a-
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baixo ao lirismo”) resgatar, tanto formalmente quanto tematicamente, peculiaridades tipicas da poe-
sia medieval do século XII e XIII.

O anacronismo encontrado nesses poemas bandeirianos, conseqiientemente, pode ser
associado a idéia de inatual. E o inatual que incomoda o leitor que se depara com esse tipo de poesia
na atualidade. Quando Bandeira escreveu “Cantar de amor” submeteu 0s versos a critica de Souza
da Silveira, que assim o classificou: “ ndo havia anacronismo na linguagem; havia-o, sim, no
sentimento (BANDEIRA, 2001, p. 117). Por meio dessa frase podemos pensar que o poema de
Manuel Bandeira reelabora a linguagem dos trovadores, embora ainda com bastante semelhanca,
mas ndo a ponto de ser considerado anacronico, no entanto, no campo afetivo o sentimento de
desespero diante da impossibilidade de realizagio amorosa parece ser quase 0 mesmo. E claro,
porém, que estamos nos referindo ao caso de “ Cantar de amor”, nos outros poemas escritos a moda
medieval o processo se d& de forma diferente, pois em cada um deles o inatual tem uma fungéo
especifica.

A concepgéo de poesia bandeiriana, em que 0 “novo” e/ou “contribuicdo ingénua”, como
ele mesmo afirma, e o “velho” se mesclam, alia-se algumas das nog¢des sobre lingua emitidas por
T.S.Eliot quando explana sobre uma das fungBes da poesia. Para o ensaista “a poesia pode
preservar, e mesmo restaurar, a beleza de uma lingua, ela pode e deve ajuda-la a se desenvolver, a
tornar tdo sutil e precisa nas mais diversas condicbes e para cambiantes propdsitos da vida
moderna” (ELIOT, 1991, p.34). Assim, cré-se que Bandeira tem por vontade preservar a beleza do
portugués arcaico a0 mesmo tempo em que o restaura de acordo com seus interesses artisticos.
Pode-se falar também em um processo de universalizacdo da lingua a favor dos ideais estéticos dos
escritores contemporaneos. Isto €, ao recuperar o portugués arcaico Bandeira desvela um projeto em
que o inatual em lingua ainda possui muitas potencialidades expressivas.

Algumas das consideragdes de Eliot sobre a destruicdo de formas poéticas, realizada por
Manuel Bandeira em varios periodos de sua producdo poética, evocam a maneira como Bandeira vé
a poesia. Para Eliot, as formas existem para serem destruidas e refeitas, porém antes que isso seja
feito, prioriza-se a permanéncia de alguns elementos que parecem funcionar como leis e restrigdes,
“ditando seus ritmos poéticos de linguagem e padrdes fonicos” (ELIOT, 1991, p.54). Bandeira, por-
tanto, quando reproduz aspectos da poesia medieval em seus poemas, a0 mesmo tempo em que de-
seja destruir aquelas composices arcaicas, também tem por interesse preservar em sua poesia aque-
les elementos duraveis que imp&em restricbes de trabalho com a linguagem poética. Em outras pa-
lavras, Eliot expde que:

Ele (o poeta) tem, por sua vez, o privilégio de contribuir para o
desenvolvimento e manutencdo da qualidade, a aptiddo linglistica para expressar
um amplo espectro (e uma sutil gradacéo) do sentimento e da emogao; sua tarefa €,
a um so6 tempo, reagir a mudanca e torna-la consciente, e lutar contra a degradacao
abaixo dos padrdes que recebeu no passado. As liberdades que ele pode tomar as
toma por amor a ordem (ELIOT, 1991, p. 54).

Com base nessas afirmacdes, pode-se dizer que quando Bandeira resgata a lirica medieval
é por um desejo de aprimora-la em seus aspectos durdveis, ao mesmo tempo em que pretende mu-
da-los com o intuito de lutar por um espaco dentro da linguagem poética. Assim, também, valorizar
a musicalidade da poesia medieval é uma maneira que o poeta encontrou de lucrar com a técnica
musical encontrada naquelas cantigas para aperfeicoar as propriedades musicais, como nogéo de
ritmo e estrutura, de seus proprios poemas. Aliés, o fato da musica aproximar-se da lingua falada
também chama a atencéo do poeta, pois quando se aproxima musica e literatura nos poemas fica
mais evidente um dos aspectos que Bandeira mais prezou em sua poesia: a simplicidade de compo-
sicdo por causa da aproximacéo, de muitos de seus poemas, com a linguagem cotidiana.
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Ainda apoiando-se nas palavras de Eliot quando se pensa em instauracdo de novas poeéti-
cas, pressupde-se que ndo seja possivel viver em um estado de perpétua revolucéo, pois “o anseio
pela permanente novidade da diccéo e da métrica é tdo pernicioso quanto uma obstinada aderéncia a
lingua de nossos avds” (ELIOT, 1991, p.51). Ou seja, a busca pelo novo em poesia quando aconte-
ce, com freqliéncia, é inadequada, uma vez que perde os apoios j4 criados e desenvolvidos pela tra-
dicdo poética.

Em seu conhecido ensaio “Tradicéo e talento individual”, T.S Eliot revela que quando um
poeta retoma a poesia dos poetas mortos, muitas vezes, isso contribui para enaltecer ainda mais o
carater imortal daquelas composi¢des que possuem em seu cerne aspectos que nunca deixardo de
serem empregados em textos literdrios. Por isso a tradi¢do é importante para 0 novo poeta, uma vez
que “nenhum poeta, nenhum artista, tem a sua significacdo completa sozinho. Seu significado e a
apreciagdo que dele fazemos constituem a apreciacdo de sua relagdo com 0s poetas e artistas mor-
tos” (ELIOT, 1989, p. 38). Nesse sentido, convém ressaltar a diferencga entre o presente e o passado,
pois para Eliot o presente, na verdade, deve ser de certo modo uma consciéncia do passado, isto &,
em um sentido e extensdo que a consciéncia do passado ndo foi capaz de ter de si mesmo e também
de reveld-lo. Assim, pode-se pensar que 0s poemas medievais de Manuel Bandeira tém uma consci-
éncia maior do valor daquelas producdes antigas do que aqueles proprios poemas tinham em sua
respectiva epoca.

A influéncia, dessa maneira, € um acontecimento que organiza a tradicéo, pois a forga des-
sas produgdes antigas quando afeta 0s novos poetas vem revelar a sua importancia na constituigdo
do cénone e na comprovagdo de determinados arquétipos literarios.

2. O renascimento do mito do amor cortés na poesia bandeiriana e sua profanagéo

Postula-se que na poesia bandeiriana 0 amor cortés apareca, particularmente, nos poemas
de feicdo medieval de Bandeira. Esses poemas sinalizam relagdo com esse tipo de amor em razéo,
principalmente, do questionamento do sujeito diante da impossibilidade de concretizagdo amorosa.

Na obra de Bandeira encontramos dois rimances: “Solau do desamado” e “Rimancete”. O
primeiro rimance retrata o lamento do eu-trovador diante da inacessibilidade da “donzela”, que se
recusa a deixar sua aia:

Donzela, deixa tua aia,
Tem pena de meu penar.
Ja das assombrosas raia
O clarao dilucular,

E 0 meu olhar se desmaia
Transido de te buscar.

A “aia”, nesse caso, incorpora ndo s6 o valor de serventia fornecido pela criada, a dama
de companhia da “donzela”, mas o ambiente recluso em que vive a “donzela” bandeiriana. O eu-
trovador, por meio de uma argumentacdo colhida nos ideais do carpe diem, tenta convencer a
“donzela” da ineficiéncia de sua postura diante da relagdo amorosa, como ilustra o seguinte trecho:

Castela donosa e gaia,

Acode ao meu suspirar

Antes que a luz se me esvaia...
Tem pena do meu penar.
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Quando o eu-trovador retrata seu sofrimento amoroso, a coita de que falam os trovadores,
alia essa dor a morte, assim como 0s poetas medievais. A nocao de sofrimento amoroso, como
sugere Rougemount (2005), teve sua origem na Provenga em virtude do culto ao mito do amor
cortés, que evocava o sofrimento como agente purificador dos amantes. O sofrimento amoroso, em
outras palavras, funcionava como elemento a servico da ascese: um desejo de eliminar a veiculagdo
do corpo com aquilo que ele tem de fisico. O amor cortés, portanto, ndo € aquilo que tende para a
realidade, mas para uma abstracdo rumo a constitui¢do de um ideal de paix&o.

Ao enunciar “Acode ao meu suspirar antes que a luz se me esvaia...”, 0 eu associa nao-
concretizacdo amorosa, ndo ha um modo de prolongar a dor de amor em beneficio da ascese
tipicamente medieval, mas a algo negativo, que transforma o desejo numa aspiragdo indefinida,
desviando o instinto de seu fim natural. Esse desvio do instinto, ou seja, negacdo daquilo que é da
propria natureza do ser humano, o contato fisico, revela uma necessidade de reintegracdo com o
uno, caracteristica recorrente em doutrinas hereges de concepcao dualista como 0 maniqueismo, por
exemplo.

A negacéo do sofrimento amoroso nesse poema, de certa forma, acaba por gerar outra dor,
ou seja, a dor nascida na tentativa de destruir essa concepgédo de amor que valoriza a coita. A
inacessibilidade da “donzela”, por causa de sua crenga em valores do amor cortés, provoca no eu
uma infelicidade por causa da ndo concretizacéo de seus interesses amorosos.

A castidade pode ser mencionada entre um desses aspectos negados pelo eu-trovador, mas
pertencente aos valores do amor cortés e praticada pela “donzela”. Na época dos trovadores esse
modo de preservar o corpo era visto como algo valoroso. A castidade na ldade Média era
considerada uma espécie de ritual de purificacdo e, de acordo com Rougemont (2003), sua funcédo
era extrair o que existia de animal e de ativo no desejo. E uma negacio da situagio do corpo. Essa
negacdo é uma castidade voluntéaria que se transforma em um suicidio simbolico por negar um
aspecto inerente ao ser humano, 0 sexo.

Considerada um ritual de purificagéo, a castidade era uma tentativa de desvincular-se da
realidade empirica, uma transcedéncia das nossas condi¢des comuns. A vontade de transcender
também é outro aspecto que caracteriza a ideologia dos trovadores e a castidade era um dos meios,
supunha-se, ao lado do sofrimento amoroso, de se conseguir tal faganha.

O rimance em analise evidencia uma necessidade de ruptura dessa ideologia cortés, que s
produz e aumenta o sofrimento do eu-trovador. A coita amorosa no poema de Bandeira ndo é
associada, como acontecia no Trovadorismo, a uma escavacdo do sofrimento amoroso do eu, que
deseja, em ultima instancia, a morte, mas a uma tentativa de quebra dessa escavacdo por meio da
realizacdo amorosa. Essa postura bandeiriana sinaliza, evidentemente, uma busca pelo que
forneceria felicidade.

Tendo em vista essas consideracgdes, supde-se que 0 poeta preserva no rimance aquilo que
0 mito do amor cortés tem de duravel: o sofrimento associado ao amor. Embora esse tipo de amor
tenha tido seu auge na ldade Média, pode-se dizer que o caréater de sofrimento do amor cortés nunca
foi modificado com o decorrer do tempo. A valorizagdo do corpo em detrimento para a alma ainda
ndo é capaz de suprir ou atenuar o aspecto doloroso das paixdes, concepc¢do de amor que veio a
lume no periodo medieval.

O poema critica a posi¢do assumida pela “donzela”, reclusa a um ambiente “de alfaia”,
“céu puro de teu sonhar”, para tentar construir uma felicidade amorosa surgida da auséncia de
obstéculos entre os amantes. Negando a idealizacdo e a espera amorosa, 0 eu-trovador propde que a
verdadeira finalidade da paixdo é a sua realizagdo fisica. Aliés, essa € uma caracteristica recorrente
na poesia de Manuel Bandeira.

O poeta realiza aquilo que Davi Arrigucci Jr (2003) chama de “alumbramento profano” e
que Rosembaum (1993) denomina de “materialismo transcendente”. Ou seja, uma atribuicdo de
valor aquilo que, geralmente, pelo senso comum, a doxa, ndo possui conotagdes de transcedéncia e
que, mesmo assim, a possibilita. O corpo, nesse caso. E claro que esse culto ao corpo feminino na
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poesia bandeiriana também remonta a lirica dos trovadores, pois naquela época a mulher era
considerada uma espécie de principio divino. No entanto, esse culto sofre um deslizamento de
sentido, ja que a mulher, em Bandeira, s6 tem valor quando possibilita a concretizacdo amorosa.
Esse aspecto é discutido por Sant’Anna (1993), em seu livro O canibalismo amoroso, em que o
critico refere-se a preferéncia do poeta pelas prostitutas em sua poesia. E claro, todavia, que embora
iSSO seja recorrente na poética bandeiriana, existem varia¢des do mesmo tema, com contornos nem
sempre similares.

Essa atribuicdo de valor a mulher que cede seu corpo é explorada em “Rimancete”, que
pelo proprio titulo revela uma reelaboragdo da forma fixa rimance. Ao invés de rimance, como €
divulgada essa forma fixa, o0 poeta vale-se de “rimancete”, como se seu poema fosse menor,
pensando-se, nesse caso, em sua autodefinicdo como “poeta menor”. Essa caracteristica também é
encontrada no poema “Baladilha arcaica’, como se sua “pequena balada”, fosse esteticamente
inferior as baladas tradicionalmente conhecidas. Além disso, pode-se pensar também em uma ironia
em relacéo a concepcéo de balada na Idade Média por meio do diminutivo “baladilha”, assim como
“rimancete”.

Ao definir-se como “poeta menor” deve-se pensar na relagdo que Bandeira tinha para com
0s poetas que admirava como Valéry e Mallarmé, citados em lItinerdrio de Pasargada (2001). Por
nao conseguir, de acordo com ele, possuir a qualidade artistica dos dois, Bandeira classificava-se
como menor. Como atesta o seguinte trecho:

Tomei consciéncia de minhas limitagdes. Instruido pelos fracassos, a-
prendi, ao cabo de tantos anos, que jamais poderia construir um poema a maneira
de Valéry (...) Tomei consciéncia de que era um poeta menor; que me estaria para
sempre fechado o mundo das grandes abstracdes generosas; que ndo havia em mim
aquela espécie de cadinho onde, pelo calor do sentimento, as emogdes morais se
transmudam em emocdes estéticas: 0 metal precioso eu teria que saca-lo a duras
penas, ou melhor, a duras esperas, do pobre minério das minhas pequenas dores e
ainda menores alegrias (BANDEIRA, 2001, p.30).

Entretanto, embora ele admita ndo conseguir escrever poemas como Valéry, é inegavel o
valor de sua producéo poética para a poesia brasileira. A poesia de Bandeira arruma outra forma de
ser grandiosa.

Em uma linguagem concisa, com tendéncia para a construgdo de imagens, em que a
valorizacdo do cotidiano é utilizada como alavanca para a reflexdo, Bandeira realiza aquilo que
Arrigucci Jr (2003) denomina de “sublime oculto”. Isto &, por meio de um discurso, aparentemente,
simples, fornece uma iluminagdo poética. Ou, como o préprio poeta prefere: um alumbramento.

Nesse sentido, pode-se pensar que a aprendizagem da simplicidade na poesia de Manuel
Bandeira também se deve ao resgate e provavel estudo da lirica medieval. A simplicidade
expressiva conquistada por Bandeira, como sugere Arrigucci Jr. (2003), remonta a uma historia
cumprida, com raizes fundas e dificeis de serem deslindadas. Sua técnica de construcdo poética
pode ser rastreada bem longe, desde a poesia medieval, importancia desse artigo, aos romanticos
alemdes como Heine e Lenau, aos simbolistas franceses, belgas e portugueses. Esses ultimos
revelam nosso particular interesse por acreditar-se que a ldade Média em Bandeira é de fei¢do
portuguesa, como foi monstrado anteriormente.
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Conclusao

Pode-se dizer que essa apropriagdo realizada por Bandeira, de elementos medievais da
literatura portuguesa, implique em uma tentativa de constru¢éo de um projeto, no caso, um projeto
da modernidade. 1sso pode acontecer por causa de varios fatores que, geralmente, caracterizam a
modernidade, fatores que nem sempre séo claros.

Quando Manuel Bandeira resgata o passado em seus poemas, seja pela tematica ou pela
forma, ou por meio de vocabulos arcaicos, por exemplo, revela, além de uma consciéncia das
origens do mito do amor roméntico, uma necessidade de integragdo. Ou seja, deseja incorporar todo
0 passado para que este faga parte de sua técnica.

Essa absorcdo do passado significaria, portanto, um aprimoramento da técnica de
composicao da escrita no presente. A reutilizacéo de técnicas dos cancioneiros medievais demonstra
uma continuidade e permanéncia tematica. Essa reutilizacdo produz determinadas semelhangas, mas
essas semelhangas, como pOde ser visto, ndo apagam as multiplas diferencas resultantes de uma
nova maneira de pensar e sentir. Manuel Bandeira resgata a lirica amorosa trovadoresca, mas
promove uma releitura da concep¢do de amor daquela época: 0 amor cortés.

Ao buscar o amor no periodo medieval, supde-se que Bandeira queira superar os ideais de
amor daquele periodo. Ou seja, retomando-os para critica-los naquilo que eles tém de ineficiéncia
nas relagdes amorosas. Como ndo é possivel criar sem se basear em algo que j& feito, o poeta
reaproveita a tradicdo para alterar-lhe o sentido, ao aprimora-la de acordo com seus interesses
estéticos. Essa atitude é um dos aspectos que define a modernidade.

Nesse sentido, o amor cortés é observado por Manuel Bandeira naquilo que possui de
permanente: a idéia de amor associada ao sofrimento. Uma vez que, como foi citado, a coita é
negada pelo eu-trovador, mas essa negagdo termina por promover outra dor: a dor da negacéo.

Em resumo, pode-se dizer que a modernidade em Manuel Bandeira, pensando-se em toda
sua obra, possui um leque variado, pois 0 poeta a0 mesmo tempo em que nega a tradi¢do poética,
vale-se dela. Isso pode ser notado, em particular, por causa da capacidade que Bandeira possui de se
exprimir em formas maltiplas e variadas. E um modernista capaz de manejar com perfeicio uma
estrofe; € um parnasiano aberto & inovacdo, um especialista em formas poéticas, cultivando com
igual qualidade tanto o verso metrificado como o verso livre. Pode-se pensar que seu lirismo
multifacetado permitiu-lhe ser t&o auténtico quando tratava de um tema novo, como quando poetava
“a maneira de”, caso de seus poemas de feicio medieval. E inegavel a sua capacidade de imitacao.

A reescritura ou revisitagdo do medievalismo na obra de um poeta considerado modernista
pode soar anacrdnica, entretanto, como esclarece Martins (2001), para compreender esses textos
impregnados de elementos medievais temos que contextualizi-los historicamente. No caso de
Bandeira o medieval manifesta-se, ao lado da construcdo de um projeto de lingua nacional, em um
desejo de aproximar seus poemas da musica. O poeta tinha fascinio pela musica, dizia que escrevia
poemas porque ndo sabia ter idéias musicais. A Idade Média, nesse sentido, mostra-se como
poderoso alicerce, uma vez que naquela época 0s poemas, em sua maioria, eram acompanhados por
musica ou danca. Dessa forma, resgata-la seria um modo de aprender como os trovadores
musicavam seus poemas, tornando-os sonoros por meio da exploragdo de rimas toantes,
especialmente. O medieval em Bandeira, portanto, remete a sua aprendizagem poética rumo a
musicalidade de seus versos. Os modelos de poesia desse periodo apresentam-se como fonte para
exploragéo e criagdo de efeitos musicais em seus poemas.

Outro aspecto abordado nesse trabalho foi a sobrevivéncia daquilo que o mito do amor
cortés tem de duravel: o sofrimento associado ao amor. Embora o eu tente descartar essa concepgao
amorosa, ela ainda sobrevive, mesmo sendo negada por meio da exaltacdo do corpo feminino.
Caracteristica recorrente na poesia de Manuel Bandeira

Sendo assim, é possivel dizer que na reapropriacdo de caracteristicas tipicas da poesia
medieval, Bandeira pretende extrair o que aquela poética tem de valido, nog¢do de sofrimento
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associada ao amor, para dilatar seu significado, seja pela ironia e/ou profanagéo dessa concepgéo de
amor cortés.

Para finalizar pode-se dizer que o poeta estabelece um didlogo entre passado e o presente
para erigir sua propria poética.
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