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Resumo:

Em L’écriture et la différence, Derrida identifica um pensamento do limite na “destruicdo do
discurso” proposta por Georges Bataille, um dos autores aos quais Foucault solicitara a indicagdo
das “maneiras de sair da filosofia. De fato, em Bataille uma escritura soberana arrisca-se a
morte para despertar da longa noite da razéo, onde viceja uma logica férrea, inscrita no Iéxico e
na sintaxe de uma “fraseologia da verdade”. Este estudo procura caracterizar o que Bataille
chama “o trabalho destrutivo da escritura de ficcdo™”, uma sistematica interrupcdo da
cumplicidade entre palavra e sentido, com o conseqiiente desmonte da gravidade conceitual. Assim,
examinar em Bataille o espaco de vinculagdo da linguagem e da morte, na contrafacéo da
certeza de si e da seguranca do conceito, implicard procurar por justa hermenéutica —
“investigacdo necessariamente sem reserva” das diferengas, dos limites, diria Derrida —
no trato com o sacrificio impiedoso dos filosofemas na literatura.
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“A possibilidade da ficcdo literaria obsedia, como sua prépria
possibilidade, o testemunho dito veraz, responsavel, sério, real. Essa
obsessdo talvez seja a paixdo mesma, o lugar passional da escritura
literaria, enquanto projeto de tudo dizer”.

Jacques Derrida, Passions de la littérature

Introducéo

Na obra de Georges Bataille, a palavra é instada a arrancar o sujeito do espaco de sua repre-
sentacdo coerente e a alertar, entre outras subversdes da canénica filosofica, para a “selvagem im-
possibilidade” de um Eu soberano. N&o é outro o desafio do escritor batailliano frente & enormidade
do impasse filosofico que se descortina para a condi¢cdo moderna. Tal desafio supde, no dizer de
Foucault (2001. p.42), uma “libertacdo obscura e central da palavra no @mago de si mesma [...], que
nenhuma cultura pode aceitar imediatamente”. Inconveniéncia maior para um filésofo, diga-se, mas
desafio ao qual o escritor Bataille responde investindo contra a filosofia a golpes de literatura in-
congruente.

Recorde-se o diagnostico de Foucault para a moderna experiéncia da linguagem: “nos
deparamos com uma hidncia que por muito tempo permaneceu invisivel para nos: o ser da
linguagem so aparece para si mesmo com o desaparecimento do sujeito” (FOUCAULT 2001a. p.
222). Anteriormente, Foucault localizara em Bataille (assim como em Nietzsche, Mallarmé,
Artaud, Klossowski e Blanchot) uma “experiéncia nua da linguagem”, atraves da qual
modernamente fraqueja a evidéncia do “Eu sou”. Numa verdadeira inversdo copernicana do
movimento que sustentou desde sempre a sabedoria ocidental — na sua promessa da unidade serena
de uma subjetividade triunfante —, o sujeito escritural batailliano passeia, “sem outro fim que o
esgotamento”, pelo “vazio desmesurado” deixado pelo filésofo em perda de funcdo gramatical,
apropriando-se de uma experiéncia de expressdo na qual, “em vez de se exprimir, se expde, vai ao
encontro de sua finitude e sob cada palavra vé-se remetido a sua propria morte” (FOUCAULT,
2001. p.46). Subjetividade exposta a uma “pulsdo de morte”, evidéncia de trajetoria desmedida, de
limites transgredidos, conseqiientemente, de antigas soberanias esgotadas, sobretudo no que diz
respeito a linguagem. De fato, a se crer em Foucault,
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a linguagem de Bataille desmorona-se sem cessar no centro de seu préprio espaco,
deixando a nu, na inércia do éxtase, o sujeito insistente e visivel que tentou
sustenta-la com dificuldade, e se vé como que rejeitado por ela, esgotado sobre a
areia do que ele ndo pode mais dizer (FOUCAULT, 2001. p.36).

Em contraposigdo aos esforcos de transitividade e de interiorizacdo do mundo, préprios ao filésofo,
Foucault evoca o “exemplar empreendimento” nas narrativas bataillianas de uma obstinada
destruicdo do discurso da contradi¢cdo em favor de um pensamento do limite e da “subjetividade
rompida“ (FOUCAULT, 200la. p.223). Na exuberdncia de sua escrita, ele registra:
“esquartejamento primeiro e refletido daquele que fala na linguagem filosofica. Dispersdo de
estrelas que circundam uma noite mediana para ai deixar nascer palavras sem voz” (FOUCAULT,
2001. p.39).

1 Experiéncia-limite e escritura soberana

Afésico, o “supliciado* de que fala Foucault é sujeito de uma experiéncia-limite.
“Afirmacdo intransitiva de nada”, como a caracteriza Blanchot, nela se revela como a linguagem
ndo se presta a nenhuma redencdo. Inadequada & expressdo de uma soberania entendida como o
dispéndio exuberante e inatil de si, a linguagem filoséfica fracassa porque é feita de proposigdes
onde intervém identidades. Um dispéndio sem reserva, sucedaneo batailliano de toda rentabilidade
conceitual, solicita o heteroclitismo de uma escritura do/no limite, a pluralidade de sua ndo-verdade,
como se por ela o um do saber fosse continuamente levado a seu desviamento, a sua desvalorizacéo,
na medida em que ali se elude toda monologia do saber, se desdenha toda “rentabilidade* do
sujeito e de seus sentidos.

Foucault fala, a respeito, de espoliagdo, de multiplicacdo e de dispersdo da subjetividade
(filosdfica) no espago de sua linguagem lacunar: “uma das estruturas fundamentais do pensamento
contemporaneo” (FOUCAULT, 2001. p.38). Auséncia dispersa num vazio do Sentido que a palavra
literdria moderna encarregar-se-ia de freqiientar como possibilidade de se exercer em seu perpétuo
efeito de caréncia. O diagndstico € admiravel em sua radicalidade. O Eu, outrora garantia de um
ponto de fuga numa cléassica conscricdo do mundo, arrisca ali derivar para 0 vazio a que o texto
literdrio doravante aspira — “o saber em Ultimo grau deixa diante do vazio” (BATAILLE, 1973.
p.333). A escritura soberana é impeditiva de todo gesto que venha depositid-la numa marca
(assinatura), desinteressada de seguir um roteiro, uma continuidade. Em outras palavras, é poligrafia
que evita a escrevenca do especialista — para falar como Barthes —, pois que as distingdes
estatutarias e estabilizaveis de uma cronologia, de uma histéria, de uma teleologia, contrapdem-se a
mistura dos saberes, o despedacamento dos cddigos, com a conseqliente dispersdo das identidades
(BARTHES, 1988. p.251 e 253).

1.1 Impossivel narrativa

Na perspectiva de uma realidade vertida em “frases metodicamente alinhadas”, ocorre de o
sujeito moderno sonhar com uma escritura sem rasura, incessantemente retomada, pagina apo6s pa-
gina, como uma tessitura envolvente em torno da justa formula da continuidade que supostamente
definiria o Ser. Sonho de uma palavra sem suspense, sem alternativa nem solugéo de continuidade.
Haveria muito a dizer sobre o Ser e nenhuma raz&o para suspender as questdes que ele solicita. Se o
tempo ndo se ativesse sendo ao fio de uma escritura que se retomasse ininterruptamente, a noite
prepararia o dia de todas as evidéncias, a palavra seria interminavel, como uma incessante prepara-
¢ao para a jornada de amanh&, como se fosse preciso escrever continuamente para dissipar a verti-
gem de uma memoria que nada esquece, mas que parece inclinada a se apaziguar com tautoldgicas
assertivas do tipo: “o que é €, 0 que ndo é ndo é”.



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interacdes, Convergéncias USP — Sdo Paulo, Brasil

Na arte, sustenta Bataille (1986. p. 71), o desejo sempre retorna, mas “é o desejo de anular o
tempo, de anular o desejo”. Cumpriria desejar mais? Livros e palavras: a vontade de dizer sempre
podera deplorar a falta de um a mais. Faltar4 sempre algo, tanto ao ler quanto ao escrever. Contudo,
se ocorre de considerar o Ser a partir de “sua profunda diviséo interior” (BATAILLE, 1986. p.110)
— como apregoa a ficgdo batailliana —, entéo serd necesséario reconsiderar o que se entende por
“falta” ou por “excesso”. Talvez procurar sincopar os fraseados ou, mais exatamente, favorecer mo-
dos de fragmentagdo que permitam interromper toda continuidade narrativa. Se o excesso afeta tan-
to quanto a falta o fildsofo que padece de um apetite imoderado de saber, se a glutonaria por livros,
como tantas vezes advertiu Bataille, acaba por favorecer “nossa vontade de fixar o Ser”, de amonto-
a-lo em demasia sobre si mesmo, cumpriria entdo trabalhar com a impossibilidade do Dizer, e pro-
curar igualar numa palavra intransitiva a incongruéncia que por vezes parece caracterizar o Ser.

Quase ao mesmo tempo em que, em Madame Edwarda — nesse que é “o0 mais incongruente
dos livros”, segundo Blanchot (1959. p.262) —, Bataille propde a impossivel narrativa de um Ser
que a mais nada se assemelha, ele experimenta no autobiogréfico Le Coupable a impossibilidade de
uma continuidade absoluta da palavra no retrato de si. Na aspiragéo a escrever a partir de uma “es-
pécie de obscuridade alucinante”, que lhe comunica “uma tor¢éo de todo o ser tendido ao impossi-
vel”, ele ndo vé outro modo de expressdo sendo aquele que Ihe permite escapar a ilusdo de relacoes
s6lidas com o mundo. Assim, ao “pdr em jogo” sua situacdo segura na linguagem, o escritor Batail-
le experimenta o incObmodo sentimento de uma intermiténcia do Ser:

Posso esperar sair de um estado de fadiga e de escoamento gota a gota na morte? E
que tédio de escrever um livro, lutando contra o esgotamento do sono, desejando a
transparéncia de um livro: clardo deslizando de sombra a sombra, de um horizonte
ao horizonte seguinte, de um sono a outro sono. N&o abraco o que digo, 0 sono me
abate, 0 que digo decompde-se na inércia vizinha da morte. Uma frase escorregava
mais abaixo na decomposicdo das coisas e eu ja adormecia... Esquecia-a. Acordo,
escrevo essas poucas palavras. Ja tudo cai no entulho de dejetos do sono [...] Todos
os sentidos se anulam, compfem novos; inapreensiveis, como saltos. Tenho na
cabeca um vento violento. Escrever é partir para outra parte. O passaro que canta e
0 homem que escreve se libertam. De novo 0 sono e, a cabeca pesada, desfaco-me
(BATAILLE, 1973. p.359).

Nessa contracenografia da noturna meditacdo cartesiana, onde o protagonista preparava o diurno
esgotamento arrazoado de seus possiveis, Bataille submete-se a negatividade da linguagem, ao
momento em que 0 enunciado se arruina na medida em que se enuncia. No tempo presente de um
auto-retrato literario aonde pululam formas vazias, esquemas, fantasmas de frases, deslocando-se
entre sono e vigilia, ali onde € caso de se furtar a um “escoamento gota a gota na morte”, ndo €
atualizado Ego algum. Aquele que sonha desperto com a transparéncia do livro, luta na noite para
inscrever fugidias e esparsas palavras: sucumbe por fim ao esquecimento no sono, “inércia vizinha
da morte”. De uma quimera a outra, entre duas “derivas”, uma frase se insinua na tentativa de
apreender “ao largo” o objeto de seu desejo. Este persiste, porém, em “escorregar” para mais longe,
junto a “decomposicédo das coisas”. Por fim, entende-se que a figura de um imutavel Eu cedeu lugar
aquela de um sujeito cujos objetos de contemplacdo sdo a “vitima agonizante”. Afinal, estima
Bataille, escrever ndo é “encerrar o universo em proposi¢des satisfatorias, mas somente um jogo
jogado com uma realidade inapreensivel” (BATAILLE, 1973. p. 284).

. Das péginas ficcionais de uma “literatura insustentavel” aquelas de uma autografia onde se
ausenta o Eu soberano; do uso sacrificial da linguagem na poesia a sua “suplantacdo intoleravel” na
narrativa erdtica; enfim, nos varios lugares de uma cenografia invariavelmente incongruente, por
entre os “negligenciados” da discursividade tradicional (riso, éxtase, efusdes, violéncias), Bataille
procura expressar a negatividade do Ser a partir de um combate das palavras contra si mesmas. Nao
surpreende que, nesse intento, ele confesse a necessidade de unir “a esperada consecucdo de um
andaime filos6fico aquela de uma obra onde a incoeréncia de todas as coisas estaria igualmente
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refletida” (BATAILLE, 1971. p.397). Um andaime de coeréncias de modo a sustentar incoeréncias.
Quadratura do circulo? Provavelmente. Contudo, pode ocorrer que necessidade seja sentida de unir
a toda coeréncia algo capaz de demonstrar sua dependéncia do impossivel. E “o impossivel é a lite-
ratura”, insiste Bataille, enquanto a filosofia ndo é mais que “o sentido do impossivel” (BATAIL-
LE, 1971a. p.521).

Impossivel dizer o que significa uma necessidade sentida. N&o resta, pois, que escrevé-la;
acolher na escritura agueles “momentos intoleraveis” em que “o ser em nds ndo esta mais ali sendo
por excesso”, através da morte. Mas escrever € formular uma intengdo, aceitar os limites do Ser,
encerra-lo numa taxonomia discursiva que de todo modo simula uma perenidade. Por isso mesmo
somente uma escritura incoerente (incongruente) seria capaz de tocar o Ser “no ponto em que ele
sucumbe” (BATAILLE, 1973. p.261). Raz&o porque o autor de Histoire de I’Oeil (e de tantos textos
escandalosos) joga com o que ndo é imperativamente. Ele o faz recorrendo a uma linguagem infen-
sa a qualquer processo recorrente, feita de palavras que escapam & medida que acolhem o sentimen-
to da morte. Escrever o excesso é aceder a todo o possivel; a0 mesmo tempo, é aceder ao impossi-
vel. O impossivel ndo € a condicdo do possivel? O excesso é aquilo mesmo pelo qual o Ser é, de
imediato, antes de tudo, fora de todos os limites. O excesso, a morte, fundamenta o Ser, mesmo se
“0 excesso excede o fundamento”. Assim, o escritor, por meio do que é a condi¢do do possivel (pa-
lavras, frases, sintaxe), atinge o impossivel: “tudo o que é mais que o que é”. Derrota das tautologi-
as. Num mesmo gesto comparecem atracdo e horror. Derrota das contradigdes. O que atrai, 0 que
repulsa: o ser se define nas intensidades, mais que nas identidades, como “o que é mais que o que
€”. Desse excesso somente se pode falar como do que nenhuma formulagdo — nem mesmo a pala-
vra “excesso” — pode incluir. Ele solicita, pois, uma linguagem como continente transbordante,
uma “impossivel narrativa” como contetdo vazio.

1.2 Textualidade labirintica e auséncia de si

“Esta exposicdo me pbde em jogo pessoalmente”, assume o narrador no autografico Le
Coupable. Invariavelmente, Bataille ndo cessa de se mostrar no ato de experimentar 0 momento em
que o escrito, & semelhanca do mundo, se decompde. Duplo combate, pois: das palavras contra si
mesmas — “combater a linguagem é dar-lhe seu lugar”—; do autor, “vazio de contetido”, contra 0s
proprios limites. Entendendo proceder & representacdo de si como “selvagem impossibilidade”,
incapaz de evitar seus limites, menos ainda de a eles se ater, 0 narrador batailliano deixa-se ver por
ocasidao do enfrentamento das vicissitudes de seu texto. Textualidade, diga-se, labirintica, onde
opera a retaliacdo e recomposigéo vertiginosas do corpus autoral. Mesmo porque, ainda que o autor
seja tentado pela interminavel questdo “quem sou eu?”, a escritura o conduz a desloca-la, ou
melhor, a adotar para seu retrato um espelho das “verdades humilhantes” (BATAILLE 1973.
p.345), irredutiveis as composi¢Bes idealizantes da cultura. Ao assumir o esvaziamento de si, ele
passa a se ver excentrado pela interrogagdo sem esperanca (chaga aberta em si): “quem sou eu?” O
que equivale a se pronunciar por um pensamento desprovido de ponto de fuga, a fim de “estar a
altura do que ndo tem centro” (BATAILLE, 1973. p.282). Bataille pode entdo admitir, na
contrafagdo da identidade filosofica, que a verdade e a fraseologia que a representa ndo séo seu
forte: “mais que a verdade, € o medo que desejo e procuro: aquele que abre para um desequilibrio
vertiginoso, aquele que atinge um ilimitado possivel do pensamento” (BATAILLE, 1973. p.240).

Sobre as ruinas de uma fraseologia da verdade, em constante comprometimento do
equilibrio, o escritor pode enfim assumir a culpabilidade que define a literatura em geral: auséncia
no mundo, presen¢a numa escritura que ndo mais comporta tanta presenga. Quase ao final de Le
Coupable, essa auséncia ganha nietzschiana metafora: “minha auséncia é o vento do fora [...] Minha
morte e eu, nds nos desequilibramos no vento do fora, onde me abro a auséncia de mim”
(BATAILLE, 1973. p.365). A auséncia de si, vento violento na cabeca do escritor. Aspiragdo a um
pensamento-danca, capaz de um golpe de acrobacia, pois que ndo mais condicionado ao peso das
longas cadeias de razfes. Pensamento sem medida, como um vento violento, um fluxo na cabeca.
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Contrafeito ao edificante, ele se traduz em transgressdo da linguagem categorizante do edificio do
saber, linguagem cuja sintaxe é marcada por secular fobia de estruturacdo. Enfim, a se fiar na
foucaultiana “experiéncia do fora”, esse é vento que sopra no sentido de uma precipitagdo da
filosofia (do saber, em geral) para fora de si , para fora da “exigéncia de interiorizar o mundo”,
quica para dentro da literatura. O “pensamento do pensamento” levava a uma confirmacéo interior;
a “fala da fala“ leva a literatura, isto é, a um discurso sem conclusdo, sem verdade nem teatro, sem
prova, sem afirmacdo, livre de qualquer centro, “que constitui seu proprio espago como o exterior
do qual, fora do qual ele fala” (FOUCAULT, 2001a. p.226).

Ocorre de a auséncia de si ndo poder se escrever: escrever € formular uma intencéo, aceitar
os limites do Ser, encerra-lo numa taxonomia discursiva. O vento violento, a auséncia de si,
sopraria no livro batailliano se ele fosse soberano, se ele fosse capaz de tocar o Ser “no ponto em
que sucumbe”. Bataille espera que “a borrasca desenraize”. Ele espera que o ndo-Eu, a auséncia, a
morte, o0 arranquem & ordem onde contrai raizes (aos velhos espelhos de tinta onde os habitos
miméticos ja foram h& muito contraidos), condi¢do para se alcancar o poder que o Ser possui de
“chegar ao contrario do Ser”. O Ser, afinal, ndo nos é dado “numa suplanta¢éo intoleravel do Ser”?
Jogue-se doravante com essa suplantacdo; com o que € outro, ou melhor, com o que ndo é
imperativamente. Deixando de dominar seu prdprio texto, resta ao autor escorregar por entre suas
fissuras, deixando rastros de sua “suplantacéo intoleravel”. Em face de uma escritura escarnecedora

e terrificada do ndo-Eu, ndo poderia haver outra assinatura.

2 A Literatura e o Mal

Bataille sempre sup0s representar perante seus contemporaneos uma “possibilidade boémia,
uma possibilidade desordenada do pensamento”(BATAILLE, 1964. p.283): modo de contestar-lhe a
condicdo de composicdo disciplinada, racional. Embriagar a filosofia, surpreender o filésofo no ato
de “perder ajuizadamente a cabeca”: eis a prerrogativa maior daquele que sabe que no riso, na
violéncia, no éxtase, na efusdo erotica ou poética, nos dejetos de toda ordem — isto é, em tudo
quanto a boa consciéncia amaldicoa como sua corrupgdo —, transbordam energias, gastos
improdutivos, perdas fulgurantes. A filosofia teria menosprezado sistematicamente o fato de a
humanidade resultar de violentos movimentos alternados de repulsa e de sedu¢do, movimentos que
envolvem indistintamente sensibilidade e inteligéncia. Ela teria continuamente ignorado o fato de a
verdade nada significar fora da representacdo do excesso; ela teria excluido inadvertidamente os
“momentos soberanos”, instantes de liberacdo da utilidade e do possivel: “o encantamento
provocante da poesia, a intensidade de uma gargalhada desbragada, um vertiginoso sentimento de
auséncia, etc.” (BATAILLE, 1973a. p.228). Restringindo-se a “somatério dos conhecimentos”,
facanha de uma boa consciéncia a forca de “frases metodicamente arranjadas”, a filosofia comporta
um “adiamento da existéncia para mais tarde”, uma vez que 0 pensamento discursivo nunca deixa
de se ver implicado no modo de existéncia do projeto (BATAILLE, 1954. p.59). Ora, a experiéncia
de estados extremos é demonstrativa de uma incompatibilidade do humano com a idéia de projeto, e
com o que lhe corresponde, qual seja, “nossa vontade de fixar o ser”, de amontoa-lo em demasia
sobre si mesmo, “como um lojista avaro, ou um velhaco safado” (BATAILLE, 1954. p.107 e 34).

Que o espirito se desnude em suas reais necessidades a partir de uma radical cessacdo de
todo protocolo intelectual: eis o que implica a contraposi¢do ao discursivo enquanto operacdo de
“amontoamento” dos seres. No outro lado do mundo de clareza e distin¢&o do ser racional, vicejam
perdas e inutilidades de toda ordem, os negligenciaveis, enfim, da filosofia tradicional: o riso, os
éxtases, a embriaguez, a efusdo poética, a efusdo erotica, a efusdo do sacrificio, os dejetos,
momentos soberanos, experiéncias ndo subordinadas de uma “inumanidade” que cumpriria resgatar.
N&o surpreende, pois, que Bataille admire em William Blake a “violéncia poética”: em lugar de
uma “ordem calculada”, ela avanga no sentido de um impossivel, de um “despertar na noite”,
casamento do Céu e do Inferno. As frases singulares de Blake descrevem o acordo do homem com
seu proprio dilaceramento, com a morte, com 0 movimento que ai 0 precipita. Elas refletem com
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“exatiddo suficiente* um retorno sem escapatéria a totalidade do destino humano. N&o tendo sido
um filésofo, Blake “pronunciou o essencial com um vigor e até com uma precisdo que a filosofia
pode lhe invejar” (BATAILLE, 1989. p.80)

Ha uma inegével fertilidade hermenéutica no trato com a figura do poeta como o “outro” do
filosofo. Assim, um dos percursos mais notaveis de Bataille tera sido o de identificar em formas de
energia improdutivas o sentido Ultimo da poesia. Voluntéria e violenta hemorragia da esfera concei-
tual, meio exuberante de introduzir a perturbagdo nos pensamentos, a experiéncia poética alinha-se
ao lado do riso, do éxtase, do sacrificio, do erotismo, como préatica de desvirtuamento do Ser. Mes-
mo porque a existéncia nela implicada, soberana, ndo mais procede pelo transito entre signos préti-
cos: ela se apresenta, antes, como “incandescéncia doentia”, “orgasmo duravel”, “gasto sem contar”
(BATAILLE, 1970. p.25). A semelhanca do luxo, dos lutos, das guerras, dos cultos e dos espetacu-
los, dispéndios isentos de compensagdo regular, a poesia é como o outro braco da balanga das pos-
sibilidades humanas, ou melhor, como o peso que desequilibra de tempos em tempos o esquema
producdo-conservagao-consumo.

Embora por diversas vezes Bataille recrimine a experiéncia poética por se restringir a evocar
a soberania em lugar de vivé-la, esta claro que para ele a poesia “exprime na ordem das palavras os
grandes gastos de energia”, que “ela € o poder que possuem as palavras de evocar a efuséo, o gasto
imoderado de suas préprias forcas”, e que, ao fazé-lo, ela permite “anular o conjunto dos signos que
é a esfera da atividade” (BATAILLE, 1973a. 220). Em suma, por ser “hecatombe das palavras sem
deuses nem razdo de ser”, a poesia constitui 0 meio maior para a afirmacéo, através de uma efuséo
desprovida de sentido, de uma soberania em nada condescendente. “Criagcdo por meio da perda”
(BATAILLE, 1970a. 307), ela se assemelha ao sentido de um sacrificio na medida em que, neste,
nada é deixado para mais tarde ( como no projeto); tudo é ali posto em causa, no instante mesmo em
que tem lugar.

Em face dessa acepc¢do sacrificial da poesia, é forgoso considerar que um suposto dispéndio
poético € muito mais que um engajamento simbdlico. A poesia pde a prova (ou, a0 menos, deveria
fazé-lo) a vida mesmo daquele que a assume. O ato poético ganha, pois, dramaticidade ao deixar de
ser mero transito entre signos para verificar-se evidéncia da *“virtude exemplar” dos gastos
improdutivos. Essa temética remete inequivocamente a uma existéncia nietszchiana, exposta
incessantemente & transgressdo das operagBes subordinadas que comumente definem a vida.
Aquele que vive segundo uma consumicdo — em oposi¢do a todo consumo de conveniéncias
ditadas por uma oficialidade mercadoldgica —, ser extatico, ndo definido por limites e dirigido ao
extremo do possivel, Bataille por vezes o denomina o Mal: intensidade trégica, violacdo da
integridade dos seres. “O Mal é o impossivel existente no fundo das coisas, somente revelado
obliquamente pelos vicios, crimes, guerras” (BATAILLE, 1971a. p.43). Na expressdo dessa
obliquidade residiria a fungdo maior da literatura.

No intimo conhecimento do Mal, ela se desvela soberanamente: ndo é inocente, deveria
mesmo “se declarar culpada” (BATAILLE, 1989. p.10). E, culposamente, a literatura vé-se con-
frontada com seus motivos fundamentais, como que levados ao paroxismo de sua deperdi¢do. Quem
0 mostra é um hermeneuta sui generis, em La Littérature et le Mal, livro que tem por fundamento,
literalmente, o “tumulto”. Ali comparecem: a paixdo dilacerada até a morte, tanto mais paradoxal
que ela em nada corresponde ao que se pode dizer do “vivido” do autor (de Emily Bronté ou de
Michelet, por exemplo); a transgresséao tragica da lei, tanto mais conduzida por uma “divina embri-
aguez”, quando ela escapa inteiramente a0 mundo da razdo (da ratio como célculo); enfim, uma
vontade tresloucada de libertagéo, de ruptura total com o mundo, “para melhor enlacar a vida em
sua plenitude e descobrir na criacdo artistica o que a realidade recusa” (BATAILLE, 1989. p.19).

Entende-se, pois, que o Mal de que trata Bataille tenha a ver com soberania, tomada como
recusa a conservar, prodigalidade sem medida. Trata-se aqui de abandonar a seara do fildsofo e suas
consideracOes acerca de substancialidades a fim de fazer falar o que é do excedente de uma
dissipagdo sem limite das substancias. “A energia excedente ndo pode ser sendo perdida sem o
menor fim, consequentemente, sem nenhum sentido. E essa perda inutil, insensata, que é a
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soberania” (BATAILLE, 1989. p.18). E é sobre soberania que versam, fundamentalmente, os
paradigmas literarios oferecidos em La Littérature et le Mal. Mais precisamente, eles referem
invariavelmente uma violéncia capaz de arruinar o fundamento precério de todos os projetos de que
séo feitos entendimentos e sentidos.

A sombra de vidas tranquilas, os escritores se oferecem cimplices num conhecimento (do
Mal) sem direitos no mundo da acéo : Blake, espantoso por sua obra em ritmo de desequilibrio,
indiferente as regras comuns (“alguma coisa de exorbitado, de surdo & reprovagéo de outro, eleva ao
sublime esses poemas e essas figuras de cor violenta®); Michelet, louco de liberdade, percebendo
mal os limites da razdo, “cimplice por vezes das paixdes que a contrariam” ; Emily Bronté que,
sem que nada o prenuncie, € levada da “pureza moral intacta” ao “arrebatamento mortal” ; Proust,
tomado completamente pela paixdo da justica e da verdade, “como uma espécie de inspiracdo”,
antes de mergulhar em mansa indiferenca; Sade, enfim, “possuido” pela vontade de uma liberdade
impossivel, até pretender “o avesso da vida” (BATAILLE, 1989. p.68,55,13,116,108
respectivamente). Todos levados para além de si mesmos pela vertigem do Mal, perfeitamente
ordinarios em seu desregramento, deixando contudo uma impressdo de excecdo absoluta,
involuntarios portadores de uma simplicidade peremptoria, titubeantes acima da multiddo e
reduzindo “o humano a poesia e a poesia a0 Mal” (BATAILLE, 1989. p.67). Sua via de expresséo?
A revolta e a apologia de idéias escandalosas, explicitamente ou segundo as regras obscuras de um
mundo interior cujas figuras miticas se compdem da “negacéo das realidades exteriores, das leis
morais e das necessidades que elas anunciam”. Jacobinismo e proclamagéo de liberdade sexual para
Blake; insurreicdo malograda e eternamente pos-revolucionéria de Kafka contra a autoridade do pai
e contra a autoridade em geral; Sade, enfim, e o arrebatamento de “estados perigosos”, de “desejos
insuperaveis”.

Os escritores tornam, assim, manifesto como a vida e a obra se ligam aos acontecimentos
paradoxalmente, estranhamente: “O sentido da revolucdo ndo esta dado nas idéias de Sade; em al-
guma medida, essas idéias ndo sdo redutiveis a revolugdo” (BATAILLE, 1989. p.93). Decididamen-
te, ndo se visa aqui & idéia ultrapassada da independéncia da arte, menos ainda aquela do “reflexo”
das praticas sociais sobre as producdes estéticas. Estd-se em registro completamente diverso: entre
vida, obra (j& contraditoriamente equacionadas pelas ligagbes que a causalidade e as narrativas das
“influéncias” ndo justificam inteiramente) e acontecimentos, a ligacdo é de uma natureza complexa,
ndo exatamente arbitréria, nem motivada no sentido usual: “Se eles se relacionam, é mais como os
elementos disparatados de alguma figura acabada, como a alguma rocha uma ruina ou ao siléncio a
noite” (BATAILLE, 1989. p. 93). A imagem da ruina, persistente, desdobrada sem motivo aparente
naquela da noite, vem ilustrar com uma espécie de rigor caprichoso essas liga¢cdes que nenhuma
banalidade critica consegue esclarecer. Entre a vida significada pela obra e os acontecimentos aos
quais ela reenvia ha ligagdes de uma causalidade difusa que a causalidade ignora, relacdes arbitra-
rias que o encadeamento das raz6es mal delineia, n6s de contradi¢cdes imprevisiveis onde a analise
fracassa, tudo o que em suma faz uma “interioridade” disseminada em aces e valores incompossi-
veis e a ilusoria simultaneidade de planos em profundidade bem regrada.

2.1 Poesia, holocausto das palavras

Como uma espécie de limite historico da experiéncia poética, surge aqui e acold na
hermenéutica batailliana a figura de Rimbaud: por vezes, como exemplar de uma vida que se
consome independente de toda utilidade; outras vezes, como “contestacdo sem frase”, confirmagao
de que a violacdo do proibido mantém imoderado o espirito da transgressdo no horizonte de uma
prética sacrificial da linguagem e do pensamento. Ao falar de Rimbaud, Bataille visa aquele tipo de
poesia que “retorna sobre si mesma (contra si mesma) [...]: 0 andlogo de um suicidio”. Poesia nao
como “uso calculado das palavras” — mesmo porque um poeta intelectual permanece em atitude
submissa, culpvel em face da verbocracia ( BATAILLE, 1973. p.193) —, quando em verdade ela
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deveria liberar as palavras de seus proprios limites, com violéncia se necessario. A poesia que,
portanto, preconiza Bataille € modo Unico de ter acesso a raiva, mesmo porque ela assegura seu
sentido poderoso unicamente na violéncia da revolta. “Poesia raivosa”, violéncia poética jamais
inspiradora da “insipidez do lirismo”: o outro de uma “bela poesia”. Como é caso em Rimbaud.
Ainda que haja ali um “holocausto das palavras”, ndo é jamais delirio verbal, verborragia pulsional.
Mesmo porque Bataille exige do poeta a decantagéo da “pobreza do delirio”, a fim de “conduzir o
leitor aquela violéncia fria que ndo suporta a confusdo (que exige a lucidez)” (BATAILLE, 1971.
p.512).

Lucida, a poesia esta proxima da soberania, mas comumente fracassa ao evocé-la em lugar
de vivé-la. Ainda que conduza do conhecido ao desconhecido, a imagem poética por vezes é
incapaz de se desligar do familiar. “A poesia €, quase por inteira, poesia decaida, gozo de imagens,
retiradas de certo do dominio servil [...], mas recusadas & ruina interior que é 0 acesso ao
desconhecido” (BATAILLE 1954. p.170). Se mesmo as imagens profundamente arruinadas podem
permanecer a servico de uma estratégia de posse, entdo, ajuiza Bataille, a gloria paradoxal de
Rimbaud terd sido seu abandono da poesia. Terminando por um “disparate entediante (sua
existéncia africana)”, ela tera sido recuo maximo do possivel, um “sacrificio acabado, sem
equivoco, sem reserva”. Contudo, adverte Bataille, o desejo por poesia — face ao intoleravel de
nossa miséria e a legitimidade modernamente adquirida pelo sacrificio do sujeito — permanece
apds Rimbaud somente como “mé consciéncia”, mero “gosto por enriquecer o tesouro literario”.
Assim, conclui, “nada, ou quase nada, teria permanecido da contestacdo sem frase de Rimbaud”
(BATAILLE, 1954. p.172).

De todo modo, ela nos lembra que o principio de toda contestacéo, segundo Foucault, ndo é
uma “negacdo generalizada”, mas uma “afirmacdo que nada afirma, em plena ruptura de
transitividade”.

nada é negativo na transgressdo. Ela afirma o ser limitado, afirma o ilimitado no
qual ela se langa, abrindo-o pela primeira vez a existéncia. Mas pode-se dizer que
essa afirmacdo nada tem de positivo: nenhum contetdo pode prendé-la, ja que, por
definicdo, nenhum limite pode reté-la (FOUCAULT, 2001. p.33)

Bataille, a proposito, lembra:

[0 extremo] nunca ¢é literatura. Se a poesia 0 exprime, ela Ihe é distinta. A ponto
de ndo ser poético, pois se a poesia 0 tem por objeto, ela ndo o atinge. Quando o
extremo ali esta, 0s meios que servem para atingi-lo ndo mais estdo. O dltimo
poema conhecido de Rimbaud ndo é o extremo. Se Rimbaud atingiu o extremo,
ele ndo atingiu sua comunicacdo sendo por meio de seu desespero: ele suprimiu a
comunicagao possivel, ndo mais escreveu poemas (BATAILLE, 1954. p.64).

Portanto, a comunicagdo mais extremada seria aquela que renuncia a toda comunicacgéo. Poder-se-ia
entdo afirmar que a maldicdo maior de Rimbaud terd sido a de ndo se resignar a ser maldito,
esteticamente falando. Como se a vontade de extremo pudesse ser mantida em outros planos.
Donde a inutilidade de se quantificar o tanto de borda do horror que recuou em Rimbaud: nele ha
suficiente lucidez para ndo se produzir outra saida sendo a renuncia. Estranha lucidez, a que se
furta comumente o filésofo (& semelhanca de Sartre, comentador de Baudelaire), aquela de uma
soberania entendida como “jogo gratuito”, e da liberdade como “um poder da crian¢a”
(BATAILLE, 1989. p.32).

De todo modo, Bataille lembra que “a vontade de extremo em nada se detém” (BATAILLE,
1954. p.64), razdo porque uma rendncia soberana ao reconhecimento prescreve mesmo 0
apagamento da escritura: “estar ai como ausente, insensato, padecer sem vontade e sem esperanca,
estar alhures”, preconiza Bataille. Algumas linhas além, importa notar, é o pensamento que se diz
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em ruina, a “socobrar” num ponto de nonsense: incomunicivel destruicdo para a massa, “ela se
enderecga aos menos fracos”, arremata nietzschianamente Bataille (apud DERRIDA, 1967. p.390).

Conclusao

Na procura por uma insustentivel palavra, guiado por um tormento impessoal que a valsa
dos pseuddnimos indicia, Bataille mantém-se desejoso do comércio em torno da morte, que
organiza e legitima o esforco de escrever : “Minha morte e eu, nos nos desequilibramos no vento do
fora, onde me abro a auséncia de mim”. O risco de escrever consentido até o extremo encontra sua
palavra emblemética na imagem da vida posta em jogo na escritura. A afirmacdo e a paixdo do
pensamento negativo atinge a esse ponto extremo de liberdade na resposta que encontra 0 homem,
“quando ele decide se por radicalmente em questdo”. Esse excessivo compromisso em face da
morte proibe que a resposta constitua evidéncia, tanto sdo proprias a ela as palavras que guarda sob
sua autoridade, e condena “o trabalho do discurso de acompanhamento” a uma modesta reserva.
Para disso se garantir na leitura de Bataille, cumpriria tomar literalmente a severa discriminagdo
presente no preficio de Le Bleu du Ciel segundo a qual “somente a experiéncia sufocante,
impossivel, fornece ao autor o meio de atingir a visdo ao longe esperada por um leitor cansado dos
limites proximos impostos pelas convencdes” (BATAILLE, 1971. p.381). A vergonha ou o
desespero, 0 éxtase e o horror, introduzem um sentimento excedido na obra literaria de Bataille.
“No extremo de seu desenvolvimento, 18-se em Le Coupable, 0 pensamento aspira a sua morte ” .
Sem 0 que escrever ndo é mais que um jogo sem valor, nem sancéo, jogo de esquiva do Mal ou que
ndo inscreve em suas regras a eventualidade do risco. Os envolvimentos com um “sobressalto de
raiva”, que em Le Bleu du Ciel é discrimen das escrituras, patética que outros poderdo censurar,
permite confrontar a obra com esse risco. Razdo porque Bataille repete, de prefacio em prefacio,
que somente o horror, por vezes presenca real em sua vida, mas procurado na ficgdo, permitiu-lhe
“escapar ao sentimento de vazio da mentira”. Presenca real ou ficticia, as narrativas que um cons-
trangimento sensivel torna irretorquiveis desfazem essa distingdo. N&o que se lhes deva atribuir um
ilusério valor de convicgdo. A verdade ndo se confunde ali com a possibilidade de persuasdo que
um simulacro sabe bem produzir. Nem mesmo com as pobrezas do realismo — “o realismo me dé& a
impressao de um erro”, afirma Bataille. A verdade é de uma outra ordem; o excesso € a violéncia a
arrancam do inefavel: “Os excessos do desejo e da morte sdo 0s Unicos a permitir atingir a verdade”
(BATAILLE, 1971a. p.101). Face ao mundo real da utilidade, face aos direitos da ciéncia (o univer-
so do sério), a literatura refere o impossivel no reverso do esquecimento da verdade de todos esses
direitos, na aceitacdo do desaparecimento na morte ou na volupia que lhe fornece sentido segundo.

Né&o ha verdade sem a representacdo do excesso, sem que se toque o intolerdvel — o que o
prefacio de Madame Edwarda coloca sob as palavras de Hegel: “A morte é o que ha de mais terri-
vel e manter o trabalho da morte é o que exige a maior for¢a” (BATAILLE, 1971. p.9). Donde se
justificar que a representagdo do erotismo nas narrativas bataillianas, erotismo tingido nas cores do
tragico, opere uma inequivoca subversdo. Face a verdade, tentados pelo impossivel, os textos eroti-
cos se ddo a ambicdo desesperada de reduzir a seu efeito literal o pensamento do excesso que 0S
excita. Até uma paroxistica “nudez mais nua” suscitada pela volupia advinda do impossivel (BA-
TAILLE, 1971b. p.29). A atitude heterogénea, “inorganica” diz Bataille, da literatura, o insustenta-
vel da experiéncia-limite, consiste em nédo valorizar de sobremaneira 0 pensamento do excesso.
Uma “sublimagdo” das distancias que mantém o excesso sem dele fazer o sistema da excegdo, que
em suma o converte em si mesmo, € a condigdo de gravidade dos textos eroticos, o centro de verda-
de (uma verdade particularmente literaria) em torno do qual eles gravitam.

A reivindicacdo patética de uma verdade que ndo é nem de ordem psicolégica nem de ordem
realista, garante a irrupgéo do texto de Bataille em sua ligagdo com o real. Esse movimento de con-
frontacdo dialética, suspensa na iminéncia de um desaparecimento, encontra sua marca exemplar
em Blanchot, no comeco de L'arrét de mort: “Por inlmeras vezes procurei dar-lhes [a esses aconte-
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cimentos] uma forma escrita. Se escrevi livros, € porque esperei através de livros por fim a tudo
iSS0. Se escrevi romances, 0S romances nasceram no momento em que as palavras comegaram a
recuar diante da verdade”. Em sua formulagdo mais exuberante (Madame Edwarda, Le Coupable),
esse movimento abre por assim dizer o campo de uma conquista extrema da literatura: sua impaci-
éncia essencial (“S6 temos como possibilidade o impossivel”), sua irresponsabilidade congénita
(“Nada se apoia nela. Pode, entdo, dizer tudo”).
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