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Resumo:

Trata-se de realizar uma leitura critica da traducéo do romance La peste, de Albert Camus, reali-
zada por Graciliano Ramos, procurando antes elaborar uma contextualizacéo historica da tradu-
¢do no Brasil: a producao literaria e suas relagdes com a traducao num pais periférico.

Palavras-chave: sistema literario brasileiro, formagdo da literatura brasileira e a traducdo; a tradu-
¢ao e as relacOes centro-periferia.

Introducéo

O romance La peste [1] comecou a ser escrito por Albert Camus durante os primeiros anos da
guerra. Embora uma primeira versdo tenha sido concluida em 1943, o romance s6 foi publicado em
1947. Nascido sob o signo do grande desastre humanitario que representou a Segunda Guerra Mun-
dial, o romance traz consigo essa carga do tragico que assolou as populacfes durante esse periodo,
tendo feito, sobretudo por essa razdo, um imenso sucesso de publico quando finalmente foi publica-
do. Ambientado em Oran, na Argélia, pais natal de Camus, o romance retraga a seu modo a experi-
éncia do isolamento vivida pelos argelinos, vitimas de uma epidemia de febre tiféide nos anos de
1941 e 1942. Substituindo o tifo pela peste, Camus retoma uma referéncia da literatura mundial,
mas também biblica, pois o flagelo da Peste é visto como um castigo divino, uma condenacéo. Tra-
ta-se, pois, de escapar do flagelo pela esperanca na humanidade, na redengdo do homem. O médico
Rieux, narrador testemunha do romance, serd aquele que elevard essa chama da esperanga no ho-
mem.

A traducdo desse romance no Brasil foi encomendada a Graciliano Ramos por José Olympio e
publicada em 1950. Vale salientar a importancia da empreitada ja que Graciliano ndo era um tradu-
tor contumaz’; e talvez ai esteja, justamente, o interesse de se estudar essa tradugdo que, em muito
destoa do conjunto das traducdes brasileiras de obras cannicas francesas, no que se refere a obedi-
éncia a norma padrdo, ao cultismo, e a estrangeirizacdo da lingua portuguesa, caracteristicas da
maior parte dessas traducdes (Milton, 2002) [2]. E importante salientar igualmente, ainda que bre-
vemente, o parentesco intelectual de Camus e Ramos, dois escritores empenhados na historia de seu
tempo, e conscientes de seu momento historico; e a semelhanca dos estilos: as frases curtas, o tom
seco, a correcdo sintatica aliada a presenca de localismos, a acuidade narrativa, entre tantos outros
tracos, mas também tantas outras diferengas.

1 A traducdo no Brasil: o fendbmeno literario e a traducdo num pais periférico.

Itamar Even-Zohar [3], comparatista e tedrico da traducdo da Escola de Tel-Aviv, estuda a
traducdo como elemento componente do sistema literario de uma nago, situando-a dentro das rela-
¢Oes que se estabelecem no ambito dos polissistemas e das relagdes entre centro e periferia. Desde
0s anos 70, com a teoria dos polissistemas, e mais tarde, nos anos 80, com as pesquisas de Lefevere,
0s estudos da traducdo deixaram a esfera de atuagdo meramente lingistica para voltar-se para o que
gira em torno da producdo literaria, as margens da literatura, tal como a definimos, dentro de sua

! Graciliano Ramos traduziu apenas mais uma obra, Memdrias de um Negro, de Booker T. Washington, em 1940, pela
Editora Nacional. (cf. http://www.graciliano.com.br/bibliogr.html).
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cadeia de relacbes com o politico, o social, e o cultural; ou seja, nas lutas centro-periferia. Funda-
menta-se nos Formalistas russos e nos Estruturalistas tchecos (o critico cita importantes trabalhos de
Chklovsky, Eikhenbaum). Zohar ressalta a imensa contribuicdo dos trabalhos das escolas tcheca e
russa, que em oposicdo a escola de Genebra, de onde veio Saussure, souberam destacar a natureza
dindmica do sistema. Partindo dessa base, reflete igualmente sobre o lugar da traducéo no sistema
literdrio. O cerne da questdo é: hd um sistema literério particular composto a partir de obras traduzi-
das? Ou ainda: as obras traduzidas formam um sistema literario? Para se responder a essas pergun-
tas é preciso partir da analise das obras e de suas relagbes com o sistema dominante (a formagéo do
canone). Segundo ele, a obra traduzida poderia ocupar um lugar primario, quando influi diretamente
na formacdo do canone local, ou seja, quando o sistema literario de chegada ainda esté se consoli-
dando ou quando busca por novos modelos em fontes estrangeiras e ndo na literatura local. De a-
cordo com Zohar, a obra traduzida ocuparia um lugar secundério no sistema literério de chegada
quando € adaptada segundo os cddigos vigentes do sistema receptor. Conforme afirma Milton
(1998) [4], a traducdo ocupa uma posicdo secundéria no sistema de chegada quando o tradutor tenta
“encontrar modelos ja prontos para o texto traduzido: acomoda o texto estrangeiro ao texto traduzi-
do”.

Os desdobramentos dessas relacdes sendo extremamente diversos [5], vamos citar apenas dois
exemplos ilustrativos. O primeiro, sobre o qual voltaremos mais adiante, e que diz respeito ao sis-
tema literario brasileiro como sistema receptor, é indicado por Candido, em “Os primeiros baudelai-
rianos” [6], que mostra como o0s primeiros tradutores da obra do poeta francés introduziram o rea-
lismo na poesia brasileira, por uma conseqiéncia secundéria do ato tradutorio.

O segundo exemplo é fornecido pela literatura alem&. Goethe via o tradutor como um media-
dor de culturas que tinha importante papel a desempenhar na composic¢éo da chamada Weltliteratur,
ou literatura-mundo, cujo conceito aditivo seria a soma das diversas literaturas nacionais [7]. Assim,
para o poeta aleméo, a tradugdo seria um dos instrumentos da constituicdo da universalidade. Ber-
man [8] lembra que, para os poetas alemaes, a traducdo ndo somente permite a ampliagdo das fron-
teiras do saber, da lingua e do pensamento, como também permite a confrontagdo com o estrangei-
ro, o Outro, sem o que a humanidade fenece. Se for, pois, pela confrontagéo, pela comparagéo que o
homem pode encontrar seu lugar no mundo, a traducdo é o instrumento indispensavel. A propria
experiéncia de Goethe como tradutor e autor traduzido é para ele reveladora de uma experiéncia
Unica, a de ler sua producdo literaria em outra lingua. Para o poeta alemé&o, a obra traduzida é rege-
nerada e potencializada.

Para melhor compreendermos o lugar da tradugdo na formagao de uma literatura como a nos-
sa, definida por Antonio Candido como uma literatura derivada, um galho da literatura portuguesa,
dependente, por sua vez, da literatura européia, é preciso compreender como se formou o sistema
literario brasileiro e qual a relacdo que foi ai estabelecida com a traducéo.

1.1 Dialeética local/cosmopolita e a traducéo

Antonio Candido estuda a formacdo de nossa literatura a partir da dialética localis-
mo/cosmopolitismo, que constitui uma grande contribuigdo para o avan¢o da compreensdo do fe-
ndmeno literario no pais periférico e dependente que é o Brasil. Candido distingue na Literatura
brasileira um duplo movimento de formagao:

De um lado, a visdo da nova realidade que se oferecia e devia ser transformada em
‘temas’, diferentes dos que nutriam a literatura da metrépole. Do outro lado, a ne-
cessidade de usar de maneira por vezes diferentes as ‘formas’, adaptando os géne-
ros as necessidades de expressdo dos sentimentos e da realidade local. (Candido,
1997, p. 12) [9]

As obras literérias produzidas no Brasil sdo assim parte de um processo formativo de uma li-
teratura derivada, que, todavia, acaba por imprimir a essa producdo, um timbre préprio. (Candido,
1997, p. 12). Isso acontece quando se forma no pais uma tradicéo literaria local. Os escritores brasi-
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leiros enfrentavam um desafio: traduzir a matéria local sem, contudo, abandonar a forma literaria
importada. A tradicdo local se forma quando a dialética local versus cosmopolita se estabelece den-
tro do sistema literario. O sistema literario é a tripla articulacdo dindmica de um conjunto de auto-
res, que sdo os produtores das obras, de um publico consumidor real, os leitores, e das obras. Quan-
do uma obra se articula com as outras obras e cria uma tradi¢do, forma-se o sistema. Sendo assim, é
somente na segunda metade do seculo XVIII, que, de acordo com Candido, o triptico autor-obra-
publico se estabelece no Brasil. Antes dessa data emblemaética, havia apenas manifestacdes literarias
(Candido, 1997, p. 13).

No Brasil a traducéo sempre foi importante. Foi igualmente a partir da tradugdo dos grandes
cléssicos da literatura universal que foi se formando a lingua literaria nacional, o publico leitor bra-
sileiro, e foi se forjando no Brasil o sistema literario brasileiro.

Em Estrutura literaria e funco histérica [10], Antonio Candido mostra como Basilio da Ga-
ma e Frei José de Santa Rira Durdo foram considerados pelos roménticos como precursores de uma
tendéncia nacional, aquela de valorizar e destacar aspectos locais de nossa cultura, no caso, o indio.
Para 0 Romantismo, era importante criar um passado literario para o Brasil, de forma que o pais
pudesse ser culturalmente distinto de Portugal, j& que era diferente da metrépole com relagdo ao
meio fisico e humano:

Era preciso mostrar que tinhamos uma literatura, exprimindo caracteristicas que se
julgavam nacionais; [...]. Ser bom, literariamente, significava ser brasileiro; ser
brasileiro significava incluir nas obras o que havia de especifico do pais, notada-
mente a paisagem e o0 aborigene. Por isso o indianismo aparece como timbre su-
premo da brasilidade, e a tarefa critica se orientou, desde logo, para a sua busca re-
trospectiva, procurando sondar o passado para nele localizar os verdadeiros prede-
cessores [....]. (Candido, 2000, p. 171) [grifos do autor].

Pelo que se depreende das palavras do critico brasileiro, era preciso estabelecer uma genealo-
gia para esse pais sem tradi¢des, que era o Brasil. Assim, O Caramuru, de Durdo, publicado em
1781, e cuja recepcao foi a época bastante moderada, foi algado a precursor do indianismo pelos
romanticos. Na origem desse aproveitamento e adequacdo de um mito proprio para 0 momento pos-
independéncia estavam os franceses que sublinharam em primeira méo o carater especificamente
nacional da obra. De fato, Candido relata que Ferdinand Denis, no seu Résumé de I’histoire littérai-
re du Portugal suivi du résumé de I’histoire littéraire du Brésil, definiu a teoria do romantismo bra-
sileiro, alcando o Caramuru ndo s6 como paradigma de “literatura nacional”, mas também para a
poesia produzida no novo continente (Candido, 2000, p. 185). O interessante desse percurso as a-
vessas é o papel que vai desempenhar para a afirmacéo desse timbre nacional do Caramuru a sua
traducdo/adaptacdo em prosa, da obra épica para o francés, realizada em 1829, por Frangois Eugéne
Garay de Monglave, como também a publicacdo de um romance de Gavet e Boucher, de 1830, Ja-
karé-Ouassu, escrito a partir de uma adequacdo tematica do Caramuru. Segundo esse ponto de vis-
ta, Candido afirma que

A traducdo ¢é da maior importancia para elucidar o nosso tema. Esclarecamos, pre-
viamente, que ela pode ou ndo ter sido difundida no Brasil; que, mesmo, pode ou
nao ter influido diretamente, embora seja provavel que sim, pois Monglave prote-
geu e encaminhou o grupo de reformadores literarios brasileiros que, de Paris, en-
saiavam renovar as nossas letras. [...] O certo, porém, é que sua versdo é de nature-
za a ter encaminhado o Caramuru para 0 aproveitamento romantico, de que nos
ocupamos; e isto basta para considera-la uma etapa significativa. (Candido, 2000,
p. 185)

O aproveitamento do texto poético de Durdo para a prosa em lingua francesa, vertida por
Monglave, consistiu num processo de descaracterizagdo, conforme explicita Candido, que imprimiu
ao texto um “cardter intermediario”, definindo-o quanto ao género como um roman-poéme. Essa
adaptacdo, assim como o romance de Gavet e Boucher, Jakaré-Ouassu, e a analise feita por Denis
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no seu Resumé, aproximam a obra brasileira de Durdo do momento romantico francés e da obra de
sua figura de proa Chateaubriand, ressaltando nessas obras o choque proveniente do encontro entre
as culturas européia e autdctone, exatamente aquilo que o poema de Durdo escamoteava (Candido,
2000, p. 188). O caréater de paradigma alcancado pelo poema épico Caramuru para 0 movimento
romantico brasileiro s6 foi possivel, portanto, pelas vias tortuosas da traducdo/adaptagdo/recep¢ao
da obra em territorio francés, que, por meio de uma leitura critica e empenhada em definir uma tra-
ducéo e um passado para uma literatura que ainda estava por se consolidar, conseguiu estabelecer
uma nota especifica para aquele momento do sistema literario brasileiro, a saber, o nacionalismo, o
indianismo.

A tradugéo nesse caso, assim como a recepcdo critica da obra na cultura de chegada, feita pela
cultura dominante, numa via de mdo dupla, em que o olhar do receptor gera na cultura de partida
algo novo, inusitado, passa a se tornar elemento central do sistema liter&rio, uma vez que é impossi-
vel desvincular a relagdo autor-obra-publico da traducdo. Dito de outro modo, a tradugdo de uma
obra desprezada brasileira pelo processo da tradugdo para a lingua francesa € algada a paradigma do
carater nacional de que deveria se revestir nossa literatura durante o romantismo, e esse fato gera
por sua vez toda uma série de obras que passam entdo a reconhecer-se nesse passado e a reinvindi-
cé-lo. A traducdo, nesse caso, exerceu importante papel na criacdo, fundacéo de novas formas litera-
rias nacionais, e influenciou os movimentos estéticos.

No Brasil do século 19, segundo Candido, 0 gesto dos primeiros imitadores e tradutores de
Baudelaire, os “primeiros baudelairianos”, acabou gerando algo de novo no cenario literario nacio-
nal. A incapacidade de imitarem o modelo — Baudelaire- & perfei¢do, gerou uma coisa nova. Candi-
do sinaliza o fato de que na poesia dos baudelairianos da primeira safra, a partir dos anos de 1870 e
inicio dos anos de 1880, embora sendo poetas secundarios,

a presenca dos textos de Baudelaire foi decisiva para definir os rumos da producéo
poética, tracando a fisionomia de uma fase (...). Isso foi possivel inclusive por cau-
sa de uma certa deformacdo, como as que em toda influéncia literaria tornam o ob-
jeto cultural ajustado as necessidades e caracteristicas do grupo que o recebe e 0
aproveita (Candido, 2003, p.24-25 ) [11].

Ao imitarem o modelo, ressaltaram apenas alguns aspectos da poética baudelairiana, como o
satanismo ou a carne, deformando-os. Aliando agressividade erotica e radicalismo independentista,
0s jovens imitadores transformaram num “grande instrumento libertador esse Baudelaire unilateral
ou deformado, visto por um pedago (...) que favorecia uma atitude de oposigéo aos valores tradicio-
nais” (Candido, 2003, p. 26). Isso serviu de base para a desestabilizacdo do Romantismo, que na-
quele momento j& pendia para o declinio. Resumindo, o carater imitativo dessa poesia serviu para
que 0s poetas realistas “assimilassem algo da modernidade de Baudelaire na medida em que se ins-
piraram nele para afirmar o tempo presente e seus problemas, contra o reflgio no ego e na histdria,
como tinham feito os roméanticos” (Candido, 2003, p. 38).

O traco desses tradutores analisados por Antonio Candido parece colocar a traducéo, tanto a
obra traduzida como o processo tradutério, numa relagdo dialética diferente daquela estabelecida
por Zohar quando define a relacdo de dependéncia entre as culturas produtoras dos paises centrais e
as culturas receptoras periféricas, afirmando que as obras traduzidas ocupam um lugar primério no
sistema literario receptor quando influem diretamente na formacdo do canone local. De fato, aqui,
apesar dessas traducgdes terem influido na formacéo do canone nacional, o critico paulista parece
demonstrar que o0 processo receptor das obras traduzidas e o proprio ato criador que engendra a tra-
ducéo sdo empenhados, ainda que inconscientemente, uma vez que ocasionaram de forma inespera-
da e dialética a possibilidade de existéncia de outras obras e de outros movimentos estéticos que,
embora oriundos das formas importadas dos paises centrais, criaram algo novo, imprimindo as o-
bras brasileiras um timbre proprio, embora elas continuem sendo parte de uma literatura derivada. E



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interagdes, Convergéncias USP - Séo Paulo, Brasil

a esse processo que Candido nomeia a dialética do local/universal, em que os dois aspectos séo par-
te constitutiva da obra.

1.2 O paradigma machadiano da tradugéo

Apesar disso, nem sempre a traducéo teve o lugar assinalado por Candido nos casos acima re-
latados. O mais das vezes, a tradugdo no Brasil define-se de acordo com o modelo estabelecido por
Zohar, evidenciando mais ainda a relagéo de dependéncia, sem contudo ter nenhuma contribuicéo
para a formagdo do canone. Essas obras traduzidas sdo recebidas apenas como candnicas, determi-
nando um modelo de gosto ou de estilo.

E nessa perspectiva que Lia Wyler afirma que se traduziu muito no Brasil do século 19. Se-
gundo ela, de 1830 a 1854 foram traduzidos 74 romances de folhetim. Essa intensidade da prética
tradutdria de folhetins levou os escritores a “adotarem recursos técnicos provenientes destas tradu-
cOes” (Wyler, 2003, p. 92) [12]. Por outro lado, a inflagdo tradutdria provocou um fendmeno inte-
ressante, pois muitas dessas obras traduzidas ndo foram assumidas pelos autores.

A popularidade do género alcancou inclusive grandes escritores brasileiros, conforme Wyiler,
tais como José de Alencar e Machado de Assis. Porém, a acuidade critica deste Gltimo e a percep-
cdo de que as tradugdes literais sem nenhum critério de adequacéo a situacdo nacional ndo contribu-
iriam em nada ao processo formativo de nossa literatura fizeram-no observar:

Em geral aqui o folhetinista é todo parisiense; torce-se a um estilo estrangeiro, e
esquece-se, nas suas divagacoes [...] de que esta num mac-adam lamacento [...].
Forca é dizé-lo: a cor nacional, em rarissimas excec¢des, tem tomado o folhetinista
entre nds. Escrever folhetim e ficar brasileiro é na verdade dificil. (Machado de
Assis?, apud Wyler, 2003, p. 93)

Em Presente, Passado e Futuro da Literatura, texto de 1858, Machado argumenta que no
Brasil teriamos romance e poesia; mas ndo teatro. A razdo disso estaria na imensa quantidade de
traducOes diretas do teatro francés. Machado censura o pendor para a literalidade das tradugdes:
“Para que essas traducdes enervando a nossa cena dramatica? Porque essa inundagdo de pecas fran-
cesas, sem o0 merito da localidade?” (Machado de Assis, 1858[13]).

O que Machado chama de localidade é o componente local do qual fala Candido. J& se vé que
a preocupacéo de Machado era a formagdo de um teatro nacional e, nesse caso, a traducéo imediata
de pecas estrangeiras, sem a inclusdo de elementos locais, em nada contribuia para isso. Em lIdeias
sobre o teatro, acrescenta que o tradutor dramético é “um criado de servir que passa, de uma sala
para outra, os pratos de uma cozinha estranha” [14]. De acordo com Sergio Bellei, Machado, ao
verter The Raven, O corvo, de Poe, ndo copia nenhum dos efeitos especiais do autor. Derrubando as
barreiras entre original e traducdo, apropria-se da forma estrangeira e estabelece um paradigma para
as traducoes brasileiras de obras estrangeiras que leva em conta os elementos locais. Nesse contex-
to, segundo Bellei, “o escrito na colnia ndo pode fugir as origens da metropole, mas pode comecar
novamente e tentar assegurar-se de que a literatura do pais colonizado néo seja mero epigono da
matriz européia” (Bellei apud Milton, 2002: 151).

1.3 A Traducéo nos anos 30/40: estrangeirizar ou domesticar?

No Brasil dos anos 30 e 40, as editoras José Olympio e Globo tiveram importante papel na di-
vulgacdo e difusdo de obras literérias, dos classicos a literatura para jovens, policial e de fic¢édo ci-
entifica. Segundo Jonh Milton [15], os anos 30 foram a década de ouro da traducéo, gragas ao in-
centivo do Governo Vargas, que criou o Instituto Nacional do Livro e vérias bibliotecas. Vale res-
saltar o sucesso absoluto da criagdo de colegdes de obras traduzidas, como a colecdo Nobel. Gran-
des escritores viravam tradutores empregados pela ed. Globo, que desse modo lhes proporcionava

2 Apud Wyler (2000, p. 104). Machado de Assis. Cronicas, critica, poesia, teatro. Sao Paulo:
Cultrix, 1961.
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uma nova fonte de renda. O papel dessas publica¢des era popularizar a leitura dos cléssicos univer-
sais, 0 acesso a leitura de publicos ndo-especialistas e a grande circulacdo de obras (por exemplo, a
traducéo de Proust por Méario Quintana foi um dos best-sellers da Ed. Globo com 66 mil exemplares
publicados). Visava também formar um publico leitor, disseminar a cultura estrangeira; algar 0s
leitores brasileiros ao patamar internacional de modo a que se sentissem parte de um conjunto cultu-
ral mais amplo: o dos leitores das letras classicas universais. Era igualmente uma forma de dissemi-
nar as grandes obras da literatura nacional, que eram publicadas em cole¢Ges conjuntas com as o-
bras estrangeiras; um modo de autorizar as obras nacionais, de atribuir a elas um valor. Milton res-
salta ainda a importancia do Clube do Livro, que fazia o que ele chama de “traducdo de fabrica”, em
oposigdo a “traducéo artesanal”, promovida pelas grandes editoras e adapta¢fes. Tinham um ponto
de vista desenvolvimentista e positivo da situacdo nacional, visando atingir um publico mais amplo
que ndo tinha acesso as obras estrangeiras no original (Milton, 2002).

Para esses escritores/tradutores, todavia, colocava-se um problema. Muitas vezes as escolhas
tradutdrias iam na contramdo dos movimentos literarios locais, como o modernismo e a depuragéo
da linguagem poética. Havia para alguns uma atitude de respeito diante do texto original. Assim, até
mesmo grandes escritores brasileiros seguiam em suas traducdes para o vernaculo a recomendagao
em voga: a obediéncia a norma culta, as regras do bom portugués recomendado pelos graméticos a
ponto de sacrificar a legibilidade. Segundo Maria Tymozcko, trata-se de um fendmeno comum nas
traducdes nos paises periféricos ou subalternos, salientando que nas traducdes para uma lingua mi-
noritéria, contrariamente a fluéncia que ocorre na tradugdo entre linguas de paises europeus, a obe-
diéncia a norma filolgica continuava importante. Para evitar que a tradugéo sirva de instrumento
de colonizagéo cultural, Tymozcko propde “formas pelas quais a tradugédo pode ser usada para mai-
or efetividade politica”, por meio da introducdo do que ela chama de “termo marcante” — cujo papel
seria 0 de “superar a dualidade de domesticar e estrangeirizar a tradugdo”. S&o conceitos-chave que
ao invés de normalizar o texto, ressaltam de forma inovadora aspectos da cultura estrangeira. (Ty-
mozcko apud Milton, 2002: 155)

Estudos da tradugéo hoje j& nos permitem pensar a traducéo de um ponto de vista mais dialé-
tico. Venutti defende a estrangeirizagdo em detrimento da fluéncia. Isto porque nos paises hegemo-
nicos, como Franga e Inglaterra, a tendéncia sempre foi realizar uma traducéo fluente. Ou seja, ho-
mogénea, que desse ao leitor a impresséo de o texto ter sido produzido na lingua nacional. Quando
muito, se acordavam algumas palavrinhas na lingua estrangeira para fazer couleur locale ou propor-
cionar ao leitor um dépaysement. Todavia, outros tedricos da tradugdo chamam a atencdo para o
fato de que do ponto de vista das culturas subalternas essa reivindicagdo de Venutti ndo cabe, por-
que nestas culturas, estrangeirizar as traducdes seria mais uma vez se submeter a cultura dominante
(cf. Maria Timozcko, apud Milton, 2002: 157), seguindo as regras filologicas do texto de partida,
pela imitacdo pura e simples do estilo, das formulas linguisticas etc. Podemos dizer que na literatura
brasileira esse € um fendmeno de 2 gumes — que pode ser entendido como a dialética do universal e
do local, proposta por Candido. De acordo com Jonh Milton, ha nas tradugdes brasileiras, de modo
geral, uma obediéncia ao padréo culto da lingua, auséncia de traducéo de dialetos, e de referéncias
de cunho escatoldgico ou sexual. Trata-se de uma homogeneizacéo da linguagem, e isto apesar das
excelentes tradugdes feitas no Brasil.

Mas trata-se de questdo espinhosa, pois superar a dualidade é desafiador. As obras traduzidas
estrangeirizadas, por sua vez, longe de alcancar o intento, poderdo ser malogradas, uma vez que o
estranhamento que provocam podera ser associado, segundo Milton, “ao discurso autoritario dos
livros didaticos ou da linguagem legal” (Milton, 2002).

Acredito que o ponto de vista adotado por Machado de Assis em suas tradugdes, segundo a-
firma Bellei, ajuda-nos a entender a traducéo que Graciliano faz do romance La peste, de Camus.

2 La peste: entre historia e ficcédo
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Logo no prélogo de La peste, uma voz que ainda ndo sabemos de quem &, anuncia a sua ma-
neira, 0 modo narrativo do romance, e por ai, a sua teoria narrativa, que, como o leitor desconfia, é
também a de Camus:

[...] un historien, méme s’il est un amateur, a toujours des documents. Le narrateur
de cette histoire a donc les siens: son témoignage d’abord, celui des autres ensuite,
puisque, par son réle, il fut amené a recueillir les confidences de tous les person-
nages de cette chronique, et, en dernier lieu, les textes qui finirent par tomber entre
ses mains. Il se propose d’y puiser quand il le jugera bon et de les utiliser comme il
lui plaira. 1l se propose encore... Mais il est peut-étre temps de laisser les commen-
taires et les précautions de language pour en venir au récit lui-méme. La relation
des premiéres journées demande quelque minutie. (Camus, La peste, p. 11)

De fato, com isso 0 narrador apresenta a historia que sera contada como uma crénica e a si
mesmo como um historiador, estabelecendo de imediato com o leitor um pacto de autenticidade. O
uso da terceira pessoa sera mantido durante todo o texto até a revelagéo final de que o médico Rieux
é 0 narrador testemunha, ao assumir finalmente a primeira pessoa. A terceira pessoa confere ao tex-
to & impessoalidade e objetividade requeridas pela cronica ou pelo texto histérico. Todavia, esse
paradigma serd quebrado pela revelacdo dessa primeira pessoa que foi escamoteada da narracéo,
mas que se esconde no jogo dos pronomes pessoais, nas entrelinhas do processo enunciativo. De
fato, o prélogo procura situar no tempo e no espago, Oran, Argel, nos anos de 1940, e 0s eventos
que passardo a ser narrados a partir de um ponto de vista que se anuncia como privilegiado. Todavi-
a, 0 narrador exibe uma possivel fratura nesse pacto de autenticidade:

Ces faits paraitront bien naturels a certains et, a d’autres, invraisemblables au
contraire. Mais, apreés tout, un chroniqueur ne peut tenir compte de ces contradic-
tions. Sa tache est seulement de dire : « Ceci est arrivé », lorsqu’il sait que ceci
est, en effet, arrivé, que ceci a intéressé la vie de tout un peuple, et qu’il y a donc
des milliers de témoins qui estimeront dans leur coeur la vérité de ce qu’il dit.
(Camus, La peste, p. 14)

A contradicéo é aqui estabelecida entre os fatos que podem parecer naturais ou inverossimeis
ao leitor. E remete a epigrafe de Daniel Defoe:
Il est aussi raisonnable de représenter une espece d’emprisonnement par une autre
que de représenter n’importe quelle chose qui existe réellement par quelque chose
qui n’éxiste pas. (La peste, p. 14)

De fato, por meio da epigrafe o autor-narrador revela a parte de invencéo, de imaginario, ine-
rente a toda obra de arte, independentemente de seu carater verossimil ou ndo. A relagdo que uma
obra estabelece com a realidade, com o extra-literario, ndo a define como mais ou menos realista.
Apenas 0 modo de fatura da obra, a sua estrutura interna, é que pode estabelecer essa relagdo. De
acordo com Lévi-Valensi, “a cronica reivindica, dessa forma, o direito a invenc¢do, ao imaginario,
ao simbdlico, legitimando-os pela raz&o, sem contudo renunciar a representacdo daquilo que “existe
réellement”. Assim, essa “cronica realista de uma epidemia imaginéria visa muito mais a desvelar a
realidade do que a tomé&-la como ponto de partida”. ( In Camus, Pléiade, 2006, p. XLIV) [16] [mi-
nha traducg&o].

Ao final do relato, o0 médico — narrador/testemunha/personagem privilegiado, uma vez que
sendo médico pode estar a frente dos eventos — revela sua identidade, assumindo seu papel, ndo
mais de cronista objetivo dos eventos, mas agora de testemunha da historia que precisa ser contada,
por uma razdo sobretudo moral, como um “dever de memoria” com relagdo aquelas pessoas que
foram vitimas do flagelo da peste, no &mbito ficcional, mas também da perseguicdo nazista e de
todas as outras opressdes que ja ocorreram e ocorrem na historia. Segundo Lévi-Valensi, é nesse
momento que Rieux se faz um porta-voz de seu criador, que escreveu em 1948, “Qui répondrait en
ce monde & la terrible obstination du crime, si ce n’est I’obstination du témoignage” (Camus,
Persécutés, persécuteurs, 1948, Actuelles I1; Pléiade Essais, p. 719).
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A cronica A peste, ja se V&, ndo remete apenas a situagdo de barbarie vivida durante a perse-
guicdo nazista, mas também deixa transparecer nas entrelinhas a fragilidade da Argélia francesa,
prenunciando seu fim trégico.

Conclusao: O Brasil em Oran

O titulo acima quer traduzir, a seu modo, a abordagem tradutdria que Graciliano Ramos faz o
verter para o portugués do Brasil, sob encomenda, o livro de Camus. De fato, talvez sem nenhuma
intencionalidade prévia, Graciliano Ramos faz uma traducdo que traz para perto do leitor brasileiro,
de ontem e de hoje, a obra consagrada de Camus, que trazia para o Brasil, em sua travessia do A-
tlantico, uma representagéo dos tristes eventos da Segunda Guerra. A tradugdo levantou algumas
questdes justamente porque ia na contramé&o da linha tradutéria em voga, como dissemos anterior-
mente. Aqui, Graciliano traduz os nomes proprios (0s pré-nomes), para o portugués, quando con-
vém, e adapta varias referéncias culturais. A liberdade que toma com relago ao texto advem cer-
tamente do fato de ndo ser um tradutor profissional. E é/foi essa abordagem do texto que para mui-
tos representa um problema. O ponto de vista aqui adotado vai além dessas questdes de erros e acer-
tos, pois como diz o Berman muito bem, o tradutor, e obviamente o critico, devem sair da esfera da
ambiguidade, ja que ela € inerente & prética tradutdria [17].

Com efeito, muito se comentou sobre 0s possiveis e provaveis deslizes cometidos por Gracili-
ano Ramos. A despeito disso, vale salientar algumas particularidades de A peste. A primeira delas,
diz respeito a linguagem adotada por Graciliano. Embora se deva levar em conta a década em que o
texto foi escrito, 0 comeco dos anos 50, o texto traz as marcas do estilo de Graciliano. O vocabula-
rio, por vezes regional, imagens que ressaltam o clima de tenséo do isolamento e do medo da morte.
Logo no inicio do romance, vemos a seguinte traducdo da cena em que um rato doente aparece pela
primeira vez. A intengdo do narrador de Camus é fazer o leitor compreender que ali se instaura um
suspense, uma suspeita. Algo que se tornaré essencial para a continuidade da narrativa e o desenro-
lar da historia, j& que o narrador coloca o objeto de seu relato como eventos muitos particulares que
ocorreram em Oran:

Le matin du 16 avril, le docteur Bernard Rieux sortit de son cabinet et buta sur un
rat mort au milieu du parlier. Sur le moment, il écarta la béte sans y prendre garde
et descendit I’escalier. Mais, arrivé dans la rue, la pensée lui vint que ce rat n’était
pas a sa place et il retourna sur ses pas pour avertir le concierge. Devant la
réaction du vieux M. Michel, il sentit mieux ce que sa découverte avait d’insolite.
(...) Le soir méme, Bernard Rieux, debout dans le couloir de I’'immeuble, cherchait
ses clefs avant de monter chez lui, lorsqu’il vit surgir, du fond obscur du corridor,
un gros rat a la démarche incertaine et au pelage mouillé. La béte s’arréta encore,
tourna sur elle-méme avec un petit cri et tomba enfin en rejetant du sang par les
babines entrouvertes. Le docteur la contempla un moment et remonta chez lui. (La
peste, p. 13)

Como se V&, o aparecimento do rato é algo insdlito, que vem perturbar a paz de uma cidade
pacata. A cena se passa no espago-tempo de um dia, entre a saida para o trabalho e a volta do Dou-
tor Rieux para casa. O texto em francés, narrado no passé simple, traca um suced&neo de movimen-
tos cometidos pelo rato até a sua morte. A expressao petit cri quebra ligeiramente o ritmo de sus-
pense e instaura um tom do insélito, do estranho. A palavra cri é usada para pessoas e ndo para a-
nimais. A indiferenca do médico ao evento € também surpreendente.

Graciliano verte este trecho como segue:

A 16 de abril pela manha, o doutor Bernardo Rieux saiu do gabinete e viu no pata-
mar um rato morto. Sem ligar importancia ao caso, afastou o animal e desceu a es-
cada. Mas, chegando a rua, veio-lhe a idéia de que o rato ndo estava no lugar pro-
prio e voltou para avisar o porteiro. Ante a reacdo do velho Miguel, viu bem que o
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seu achado era realmente insolito. (...) No mesmo dia, a tarde, Bernardo Rieux pro-
curava as chaves antes de subir, quando viu, no fundo escuro do corredor, um rato
enorme de andar incerto e pélo molhado. O bicho parou, tentou equilibrar-se, cor-
reu para 0 médico, parou de ndévo, deu uma cambalhota e, com um gritinho, aquie-
tou-se, os beicos tintos de sangue. O doutor estéve um momento a examina-lo e su-
biu. (A peste, p. 13)

Vale ressaltar sucintamente ai alguns pontos. O tom de insélito € mantido, inclusive com a
preservacdo da expressdo no diminutivo gritinho. Porém, o trecho seguinte, com os beicos tintos de
sangue, insere no texto uma carga mais dramatica que aquela presente no texto em francés, pois a
expressdo em portugués € mais rara e mais impactante. O trecho equivalente em francés soa mais
comum. O ins6lito ndo esta na construgdo linglistica, mas na prépria cena. O exemplo acima vale
como ilustragdo para varios momentos do texto em que 0 mesmo procedimento se repete.

Vejamos agora outro exemplo do modo de abordagem de Graciliano para essa tradugéo:

Le soir, lorsqu’ils quittent leurs bureaux, ils se réunissent a heure fixe dans les
cafés, ils se promenent sur le méme boulevard ou bien ils se mettent a leurs
balcons. Les désirs des plus jeunes sont violents et brefs, tandis que les vices des
plus agés ne dépassent pas les associations de boulomanes, les banquets des
amicales et les cercles ol I’on joue gros jeu sur le hasard des cartes.( La peste, p.
12) [grifo meu]

A noite, fechados os escritérios, reinem-se a hora certa nos cafés, passeiam na a-
venida ou se debrugcam a varanda. Os desejos dos mais novos sdo violentos e rapi-
dos; os vicios dos mais velhos ndo excedem as associagdes de futebol, os banque-
tes familiares, os circulos onde se arrisca muito nas cartas, em jogos de azar. (A
peste, p. 10):

O trecho grifado chama a atengdo para o que poderia ser considerado um desvio na tradugdo
de Graciliano. Todavia, 0 contrasenso cometido aqui, talvez involuntariamente, talvez ndo, resulta
num processo muito interessante. Talvez sem querer, Graciliano coloca no mesmo plano de rele-
vancia cultural les associations de boulomanes e as associagdes de futebol. Como se vé, o tradutor
vale-se da estratégia que faz equivaler uma expressao a outra, ndo pela traducéo literal, mas por um
procedimento que resgata a importancia cultural dessa pratica esportiva na Argélia, e em todo o
mediterrdneo, muito praticada até hoje, a pratica do futebol no Brasil. O lugar que cada um dos es-
portes ocupa na vida cultural de cada comunidade € o que é resgatado aqui nesse pseudo-
contrasenso do tradutor. O acerto € maior do que o desvio. O jeu de boules, também chamado de jeu
de pétanques [18], é muito praticado na Franga inteira, particularmente no sul do pais, onde também
reside grande parte da comunidade arabe, originario da Africa do Norte. No Brasil, um jogo que
equivale a esse € o jogo de bocha, praticado no sul do Brasil, e muito pouco conhecido no restante
do pais. Inclusive, Houaiss d& a palavra bocha, como um regionalismo [19]. Assim, fazer a referén-
cia ao futebol como um esporte que, no Brasi, seria equivalente ao jeu de pétanques, em Oran,
permitiu ao texto de Graciliano colocar o Brasil em Oran. Dito de outro modo, a adaptagéo para um
referéncia mais conhecida dos brasileiros da década de 50 permitiu, por vias inesperadas, colocar o
futebol nos habitos dos habitantes de Oran. O mais curioso é que hoje o futebol é um esporte extre-
mamente praticado no Norte da Africa, e muitos dos maiores jogadores franceses sdo de origem
magrebina. Ninguém que conhega minimamente a Franca e a Argélia de hoje se espantaria com essa
referéncia ao futebol. Por vezes, o desvio do tradutor, se esse tiver sido o caso na traducéo de Graci-
liano Ramos, pode se constituir num grande acerto. E este é um paradoxo inerente a prética traduto-
ria, incontornavel.



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interagdes, Convergéncias USP - Séo Paulo, Brasil

Referéncias Bibliogréaficas

[1] CAMUS, A. La peste. Bibliotheque de la Pléiade. Paris: Gallimard, 2006.
[2] MILTON, J. O clube do livro e a traducéo. Bauru, SP: EDUSC, 2002.

[3] EVEN-ZOHAR, I. . “Polysystem Theory”. Poetics Today, 1972, I, 1-2: 287-310. As referéncias
a este texto serdo feitas a partir da traducdo “Teoria del Polisistema”, realizada por Ricardo Bermu-
dez Otero, publicada em Poetics Today 11: 1 (primavera 1990): 9-26.

[4] MILTON, J. Traducéo: teoria e pratica. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998.

[5] A respeito consultar “A tradugdo como forca literaria”, In MILTON, Jonh. Traducéo: teoria e
préatica. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998; que oferece excelente sistematizagdo da teoria de Zohar.

[6] CANDIDO, A. “Os primeiros baudelairianos”. In A educacao pela noite e outros ensaios. Sao
Paulo: Atica, 2003.

[7] BERMAN apud OSEKI-DEPRE, Inés. Théories et pratiques de la traduction littéraire. Paris:
Armand Colin, 1999. p. 79.

[8] BERMAN, Antoine. “Goethe: traducéo e literatura mundial”. A prova do estrangeiro: cultura e
tradicdo na Alemanha romantica. Bauru, SP: EDUSC, 2002.

[9] CANDIDO, A. Formacéo da Literatura Brasileira (Momentos decisivos). Belo Horizonte —
Rio de Janeiro: Itatiaia, 1997, vol. 1 e 2.

[10] CANDIDO, A. “Estrutura literéria e funcdo historica.” Literatura e sociedade: estudos de
teoria e historia literaria. Sdo Paulo: T.A. Queiroz Editor, 2000.

[11] CANDIDO, Antonio. “Os primeiros baudelairianos”. In A educagao pela noite e outros en-
saios. Sdo Paulo: Atica, 2003.

[12] WYLER, L. Linguas, poetas e bacharéis: uma crénica da traducio no Brasil. Rio de Janei-
ro: Rocco, 2003.

[13] Disponivel em http://pt.wikisource.org/wiki/

[14] Disponivel em http://www.bibvirt.futuro.usp.br

[15] MILTON, J. O clube do livro e a tradugéo. Bauru, SP: EDUSC, 2002.
[16] LEVI-VALENSI, J. “Introduction”. In CAMUS, op. cit., Pléiade, 2006.

[17] BERMAN, A. A prova do estrangeiro: cultura e tradi¢do na Alemanha romantica. Bauru,
SP: EDUSC, 2002.

[18] Consultar http://www.patrimoine-de-france.org/.

[19] Consultar dicionario Dic. Houaiss, verbete bocha.

Autora

! Germana H. P. de SOUSA, Profa. P6s-Dra.

Universidade de Brasilia (UnB) A Biblioteca Virtual do Estudante Brasileiro
Departamento de Linguas Estrangeiras e Tradugdo - LET

gdesousa@unb.br



