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Resumo:

Investigo, tendo como ponto de partida algumas crénicas de Linhas tortas, de Graciliano Ramos, 0
problema da literatura engajada ou empenhada na producéo literaria dos anos 30 no Brasil. Essa
investigacdo abarca, ainda, um eshoco de analise comparativa entre a questdo do engajamento da
producédo da década de 30 na literatura brasileira e a critica de romances e contos russos e soviéti-
cos. A representacdo literaria e os limites entre literatura didatica, realismo, naturalismo, ficcéo e
sociologia é um problema que deve ser também considerado neste trabalho.
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Neste trabalho pretendemos discutir, a partir de uma cronica de Graciliano Ramos, a natureza
da conexdo historica e social existente no romance brasileiro da geragéo de 30. Isto &, qual seria a
conexdo entre as criagBes literarias, seus personagens, seus destinos, e os elementos da realidade
histdrica brasileira? Tentaremos discutir a obra literaria como um todo unitério e coerente: como 0s
livros escritos no Brasil nesta época pretendiam fazer a representacdo dos diversos aspectos do am-
plo processo social brasileiro.

De modo bem geral, podemos considerar que o projeto artistico-literario de Graciliano Ramos
preconiza uma literatura que represente a contraditdria realidade social em movimento, desencade-
ando-se, nas narraces, os fatos que determinam tipicamente o destino probleméatico (ou fracassado)
da maioria dos homens. Ainda: os herois construidos ndo podem se conformar com a derrota fatal,
ndo podem aceitar o seu proprio fracasso sem esbocar reacdo; por mais timida que seja, mesmo que
guardada como simples e latente possibilidade, a reagdo precisa aparecer, (Fabiano reflete sobre
governo e poder, embora acabe mostrando o caminho ao soldado amarelo). Nesse sentido, é parte
do horizonte de perspectivas do escritor de inspiragdo socialista que o herdi reconheca de alguma
forma as determinacdes e as implicacdes do seu fracasso. A literatura seria, objetivamente falando,
uma forma particular de imagem da realidade; ela reflete 0 movimento dessa realidade, sua diregéo,
suas tendéncias ou orientagdes essenciais na existéncia, na permanéncia e na transformagéo.

Partimos da analise de um texto singular: “O romance de Jorge Amado”, crdnica de Linhas
tortas (RAMOS, 1971) [1], de Graciliano Ramos. Antes, porém, uma nota: aparentemente a cronica
citada é uma resenha do livro recém-lancado do romancista baiano. Discutiremos, mais adiante, que
0 alcance desse texto parece ser bem mais amplo, pois pretende discutir uma situacdo problemaética
no &mbito da producdo literaria nacional, problema que apontamos acima.

Graciliano abre a cronica apresentando uma polémica curiosa: para ele, existiriam, na literatu-
ra brasileira da época, duas tendéncias: uma, “insincera” e “antipatica”, sobrevivendo como espécie
de eco do regionalismo romantico do século anterior, a outra trazendo os elementos de uma “litera-
tura nova”, que se ia construindo a partir dos anos 30, e que se fara representada, nesta cronica,
pelo romance Suor, de Jorge Amado.

A primeira corrente das letras nacionais, que se ocuparia so de coisas agradaveis e usaria “ex-
pressdes corretas”, seria exercida por escritores das elites econdmicas, “literatos com ordenados
razoaveis”, “cidaddos gordos, banqueiros, acionistas, comerciantes, proprietarios, individuos que
ndo acham que os outros tenham motivo para estar descontentes.” Essa literatura “meteu a caneta
nas maos de poetas da Academia e compds hinos patridticos; brigou com os estrangeiros que disse-
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ram cobras e lagartos dessa regido abengoada; inspirou a estadistas discursos cheios de inflama-
¢Oes...” Ela

nao se molha em dias de inverno e por isso ignora que ha pessoas que ndo podem
comprar capas de borracha. Quando a chuva aparece, essa literatura fica em casa,
bem aquecida, com as portas fechadas. E se é obrigada a sair, embrulha-se, enrola o
pescoco e levanta os olhos, para ndo ver a lama nos sapatos. Acha que tudo esta di-
reito, que o Brasil é um mundo e que somos felizes. (RAMOS, 1971.p.107)

O regionalismo, vertente literdria do espirito roméantico ainda em voga, que retrata o sertéo
com tons amenos e alegres, aparece aqui como alvo principal da critica. Na contram&o dessa litera-
tura reconfortante, que “ufana-se do seu pais”, que “em horas de amargura, receitou o sorriso como
excelente remédio para a crise”, Graciliano far4 um elogio aos “pequenos” literatos, os “tostdes”,
como os denominou Mario de Andrade, segundo mostra a cronica “Os tostes do Sr. Mério de An-
drade”, também em Linhas tortas (RAMOS, 1971), aqueles que representam o lado obscuro, esque-
cido ou obliterado pelos escritores oficiais:

Ora, ndo é verdade que tudo va assim tdo bem. Umas coisas vdo admiravelmente,
porque ha literatos com ordenados razoaveis; outras vao mal, porque os vagabun-
dos que dormem nos bancos dos passeios ndo sdo literatos nem capitalistas. Nos
algodoais e nos canaviais no Nordeste, nas plantagdes de cacau e de café, nas cida-
dezinhas decadentes do interior, nas fabricas, nas casas de cobmodos, nos prostibu-
los, ha milhGes de criaturas que andam aperreadas.(RAMOS,1971.p.107-108)

O autor da cronica toma como exemplos da tendéncia oficial escritores como Jorge de Lima e
Henrique Pongetti . O primeiro “gosta da lama do sururu e da maleita; o segundo afirma que um
agricultor se deita na rede, joga um punhado de sementes por cima da varanda e tem safra”. Entdo
expde o porqué dos dois escritores adotarem tal atitude estética:

Mas o Sr. Jorge de Lima nunca apanhou sururu e conhece remédio para a maleita,
que é médico. E o Sr. Pongetti, se arrastasse a enxada no eito, de sol a sol, saberia
que aquilo pesa e a terra é dura. Dizer que a nossa gente ndao tem vontade de traba-
Ihar é brincadeira. Apesar dos vermes, da sifilis, da cachaca, da seca e de outros
males, ela trabalha desesperadamente e vive, comendo da banda podre, esta claro.
(RAMOS,1971.p.108)

A essa corrente, oficial, Graciliano contrapde, como fato estético transgressor, a literatura de
escritores que se ocupam em estudar o suburbio, a fabrica, o engenho, a prisdo da roca, o colégio do
professor cambembe, pois “é natural que a literatura nova que por ai andam construindo se ocupe
com ela.” E esboga a defesa dessa corrente, sempre no seu habitual tom irdnico: “sempre vale mais
que descrever os lares felizes, que ndo existem, ou contar histérias sem pé nem cabeca, coisas boni-
tas, arrumadas em conformidade com as regras (...)” (RAMOS,1971.p.108).

O que Graciliano parece querer apontar em sua cronica é que Jorge Amado, em Suor, oferece
ao leitor uma narrativa que ndo traca suas histdrias a partir da imaginacéo, isto €, de uma realidade
imaginéria distante da situacéo concreta de homens que trabalham duro e ganham pouco — ou que
estdo desempregados. Esses, homens e mulheres, portanto, vivem mal, comem mal, vestem farra-
pOS, amam pouco e as pressas, convivem com a indigéncia e com doengas como se essas €oisas
fossem parte da natureza humana. E esse é o mundo que Jorge Amado Vé e nos apresenta: num pre-
dio na Ladeira do Pelourinho, toda uma fauna pseudo-humana que coabita em perfeito mutualismo.

O interesse de Jorge Amado em representar o modo de vida dessa gente é algo extremamente
caro a Graciliano em sua cronica, ou melhor, em sua resenha sobre o livro recém-lancado pelo es-
critor baiano, interesse que ele demonstra em varias outras cronicas. Essa resenha, entretanto, se nos
apresenta aqui de forma ampliada, isto é, ela se converte em cronica. Ela assume grande eficacia
critica a partir do momento em que coteja a anélise da obra com a analise de um momento histérico
e ideoldgico especifico das letras nacionais, momento em que a elite econdmica se tornou também a
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elite intelectual (o romantismo no Brasil € a corrente mais representativa desse espirito sublime nas
letras nacionais, espirito que se afirma nas lutas pela independéncia do Pais e nas grandezas natu-
rais. E também esse espirito ufanista que sustenta as novas elites no seu projeto patriético de certe-
zas inabalaveis). Essa elite se diz entdo representante das letras nacionais, mas ela € incapaz de re-
presentar um outro mundo que ndo o seu, ou seja, 0 mundo de quem apenas usufrui os resultados do
trabalho alheio.

Assim, para ter eficacia estética, para captar o mundo e a vida em suas concretas e maltiplas
determinagdes, Graciliano entende que o escritor precisa partir da realidade posta objetivamente.
Essa € a condigdo primeira para que o literato — “tostdo” ou ndo — possa plasmar artisticamente um
processo social determinado. Através da narrativa, ele traz 0s personagens, as atitudes e as situagdes
mais tipicas da tendéncia social em curso. Em Suor, de Jorge Amado, temos a impressdo de que a
narrativa transcorre sem uma hierarquia interna, sem uma estrutura que estabelece nexos numa es-
trutura hierdrquica A tipicidade, nesse sentido, € outro conceito importante dentro do procedimento
estético realista; o escritor ndo pode se conformar em apenas descrever todas as singularidades do
real, mas a buscar sempre, a partir delas, nos tipos as particularidades mais representativas da ten-
déncia historica em curso. A literatura busca, portanto, do ponto de vista da estética marxista, uma
expressdo propria, diversa da forma do conhecimento cientifico, para plasmar uma tendéncia social
em curso. Marx nunca escondeu as suas preferéncias literarias; justificava-as pela existéncia da tipi-
cidade de seus personagens: estes que exemplificam - com a méxima clareza - a verdade de sua
espécie. O conceito do tipo é para Marx uma das mais importantes categorias da arte. Foi na tentati-
va de definicdo do verdadeiro realismo que Engels escreve: “Realismo significa, ao meu ver, além
da fidelidade ao particular, fiel reproducéo de caracteres tipicos em circunstancias tipicas”. Mas o
proprio Engels adverte para o risco da generalizagdo abstrata do tipo: "cada um desses caracteres é
um tipo, mas, a0 mesmo tempo, também é um individuo singular determinado, um 'este’, como se
exprime o velho Hegel. E assim deve ser." (ENGELS apud LUKACS, 1965. p.30) [2]. Goethe, bem
antes da critica marxista, buscou definir a dialética entre o universal e o particular:

Existe uma grande diferenca no fato do poeta buscar o particular para o universal
ou ver no particular o universal. No primeiro caso, nasce a alegoria, onde o particu-
lar s6 tem valor enquanto exemplo do universal; no segundo, esta propriamente a
natureza da poesia, isto €, no expressar um particular sem pensar no universal ou
sem se referir a ele. Quem concebe este particular de um modo Vvivo expressa ao
mesmo tempo, ou logo em seguida, mesmo sem o perceber, também o universal.

(GOETHE apud LUKACS, 1978. p.150) [3]

A particularidade é, pois, uma categoria estética central. Segundo o que formula Lukécs em
sua Introduc&o a uma Estética Marxista (LUKACS,1978) a particularidade tem, na arte, a fungéo
de uma categoria intermediéria entre a singularidade e a universalidade. Graciliano Ramos defen-
de na crbnica, como em outros momentos, que a literatura, através dos seus herois particulares, re-
vele 0 que acontece aos homens singulares em determinadas circunstancias historicas e em determi-
nado ambiente. H4 uma série de textos e entrevistas em que Graciliano Ramos discute abertamente
suas convicgdes estéticas, abordando até mesmo o conceito do realismo; mas nos referimos aqui em
especial as outras cronicas de Linhas tortas que tratam da questdo levantada, entre elas estéo: “Os
donos da Literatura”, “Norte e Sul”, “O romance das tuberculosas”, “Os sapateiros da literatura”,
“Os tostdes do Sr. Mério de Andrade”, “Alguns tipos sem importancia” e “O fator econdmico no
romance brasileiro”. Em “O romance de Jorge Amado”, o romancista alagoano cobra da nova litera-
tura esse apego ao real, as contingéncias sociais. E esse movimento literario significativo que apon-
ta Carlos Nelson Coutinho no romance nordestino da década de 30:

A crise da sociedade colonial brasileira apresentava-se no Nordeste com cores mais
vivas e intensas que no resto do Brasil. Os movimentos de renovacdo e de trans-
formacdo, que comecavam a esbocar-se (apenas esbocgar-se) por todo o Pais, cho-
cavam-se no Nordeste com barreiras mais firmes, com obstaculos quase intranspo-
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niveis. As esperancas de renovacdo democratica da sociedade eram violentamente
cortadas; a auséncia de uma classe social efetivamente (e ndo apenas potencialmen-
te) revolucionaria condenava os que pretendiam lutar por uma nova comunidade a
soliddo e a incompreensdo. Deste modo, na medida em que ai as contradices eram
mais "classicas" (no sentido de Marx), o Nordeste era a regido mais tipica do Bra-
sil, a sua crise expressando — em toda a sua crueza e evidéncia — a crise de todo o
Pais. N&o é assim um fato do acaso que tenha sido o romance nordestino da década
de 30 o movimento literario mais profundamente realista da historia de nossa litera-
tura. E, no seu interior, Graciliano € a figura mais alta e representativa. (COUTI-
NHO, 1967. p.140) [4]

Tomando a propria obra de Graciliano Ramos como referéncia, vé-se por exemplo, que S&o
Bernardo € o relato da vida de um homem particular: Paulo Honério. O personagem simboliza mui-
tos homens singulares, mas com a vantagem de ter relativa consciéncia das contingéncias do seu
destino, do desfecho fracassado da sua vida, consciéncia que permanece latente ou diluida na maio-
ria dos homens singulares. Graciliano recriou artisticamente a vida de classes sociais que viveram
as circunstancias da chegada do processo modernizador nas regides que mantinham um modo de
producéo arcaico. As relagdes sociais de producdo ali existentes, semi-feudais ou semi-escravistas,
geraram, como sintese, um modo de vida pseudo-capitalista, no qual havia um impedimento para
que 0 progresso técnico chegasse as camadas populares e resolvesse as necessidades materiais mais
elementares.

A escrita, para Graciliano Ramos, néo se pode reduzir, por outro lado, ao “relato” desses fe-
ndmenos sociais, 0 que ndo a distinguiria em nada do trabalho jornalistico, do documentario socio-
l6gico. E o que Graciliano nota no romance de Jorge Amado: “Esse amor a verdade, as vezes preju-
dicial a um romancista, pois pode fazer-nos crer que lhe falta imaginacdo, da a certas paginas de
Suor um ar de reportagem”. (RAMOS, 1971.p.109). Mas, em seguida, a critica é relativizada: “A
impressdo esmorece logo: algumas linhas adiante vemos uma cena admiravel em que 0s persona-
gens saem do papel, movem-se naturalmente, falam, sobretudo falam.” (RAMOS, 1971.p.109).

Se a escrita, nesse sentido, deve ser o reflexo do real, coloca-se entdo a pergunta de como a
criacdo literaria deve refletir a realidade. A estética marxista se opde a representacdo fotografica do
real, esta prdpria da estética naturalista, preocupada em retratar apenas a superficie imediatamente
perceptivel — e estatica — do mundo exterior. Por outro lado, a critica de Graciliano em sua crénica
se volta principalmente a outro falso extremo, isto é, quando as formas artisticas se apresentam
completamente independentes da realidade exterior. Para Lukacs "a arte cabe representar fielmente
o real na sua totalidade, de maneira a manter-se distanciada tanto da copia fotografica quanto do
puro jogo (vazio, em Gltima instancia) com as formas abstratas”. (LUKACS, 1965. p.28).

Essa maneira de balizar o papel da arte nos coloca diante de um problema central da teoria do
conhecimento do materialismo dialético, e que se situa no processo das relagdes entre fendmeno e
esséncia. Lukacs assim expde o problema:

O pensamento burgués e, em consequiéncia, a estética burguesa nunca puderam a-
tingir o n6 desse problema. Toda teoria e toda pratica naturalista sdo levadas a unir
de maneira mecanica e antidialética fendmeno e esséncia, formando uma turva mis-
tura, na qual a esséncia € necessariamente sacrificada e, em muitos casos, chega a
desaparecer completamente. Ja a filosofia idealista da arte e a sua pratica de estili-
zacdo, ao contrario, captam claramente a antitese entre fendbmeno e esséncia, mas,
por forca da caréncia de dialética ou por forca da inconsequiéncia da dialética idea-
lista, detém-se exclusivamente na antitese que existe entre os dois termos, sem re-
conhecer a unidade dialética dos opostos que subsiste no interior dessa antitese.
(LUKACS, 1978. p.277)
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Os mecanismos da elaboracdo formal artistica na sua relagdo com a realidade, isto €, com a
vida social representada, devem operar de modo inteiramente diverso. Esse é um problema central
da questéo do reflexo artistico do real:

a multipla funcdo da forma tem também um lado especifico-estético universalizan-
te. Da especificidade do conteldo artisticamente refletido, como vimos, nasce a
possibilidade da individualidade da obra de arte em si completa. Mas tal individua-
lidade s6 pode ser realizada através da elaboragdo formal. Ainda que uma determi-
nada qualidade do contelido possa ser decisiva para a referida funcéo da forma, na
fase conteudistica da génese o contetdo sé é completo, s6 € um mundo para si, in-
tencionalmente. Ele est4 ainda necessariamente ligado a outros elementos conteu-
disticos da realidade refletida; somente a forma é capaz de quebrar estas ligacGes,
de fundir evocadoramente os momentos verdadeiramente essenciais e, consequen-
temente, de fechar em si a individualidade da obra. (LUKACS, 1978. p.277)

Tomando os principais pressupostos da construcéo estética nos romances do proprio Gracilia-
no Ramos, deduzimos que, para ele, a representacdo literaria mostra como um individuo se converte
num homem de sua classe, como se processa a aquisi¢do de atitudes tipicas em individuos tipicos e
de tendéncias sociais tipicas. Esta é uma das questdes decisivas para o realismo critico, pois o dis-
tingue da literatura naturalista e sociolégica. Como vimos, na estética naturalista h4 uma unidade
mecanica entre 0 homem e a classe social & qual pertence, hd um nivelamento da hierarquia existen-
te na sociedade, o que leva a representacdo fotogréfica e plana do real.

No realismo, trata-se de retratar homens historica e socialmente situados. O escritor realista
parte sempre da vida cotidiana, e procura nela 0s momentos essenciais que se ocultam sob a capa da
aparéncia fenoménica. Ele fornece sempre um quadro de conjunto da vida humana, representando-a
no seu movimento. Em suma, o procedimento realista adotado pelo romancista deve superar tanto a
concepgdo positivista e cientificista do naturalismo como o subjetivismo abstrato da estética idealis-
ta.

Logo, o método realista ndo se contenta em constatar a aparéncia fenoménica da sociedade,
pois assim desapareceriam 0s tracos mais caracteristicos da hierarquia social, transformando-a num
emaranhado cadtico e confuso. O homem € um individuo de classe, plasmado pelas forgas sociais
em desenvolvimento. A mudanga da vida, do ambiente social, age na formagéo da personalidade
daquele homem que o romancista resgata em sua obra. O romance deve, portanto, reproduzir, de
uma forma ou de outra, a dindmica que esta impregnada na formacéo do individuo, na sua persona-
lidade social: ele se torna um individuo tipico para a sua classe social e também para os setores mais
tipicos do povo nordestino.

Em altima analise, o objetivo mais caro do realismo critico € reconstituir o processo de for-
magéo da atitude do homem que se decide por um papel social definido. Graciliano Ramos, em seus
romances, conseguiu narrar a luta demoniaca no processo de formagdo desse individuo, descrever
sua alma fustigada e dilacerada no conflito com o mundo alienado, num verdadeiro conflito de clas-
se.

A postura e as atitudes do herdi estdo sempre acima da média, e por isso a narrativa é capaz
de apresentar o desfecho menos esperado para uma situagéo "natural” do cotidiano. Diferentemente
dos personagens medianos da estética naturalista, aqui o herdi rompe com a situacdo niveladora e
sai para o primeiro plano.

Os desfechos das narrativas sdo os pontos nodais para a eficacia estética dos romances. Neles
ocorre uma descarga da tensdo dramética que se foi acumulando ao longo da narrativa. Mas também
outros conflitos, de menor intensidade, tém o mesmo carater dramtico. A narrativa se aproxima
desses pontos nodais onde as tendéncias e os conflitos sociais sdo postos numa espécie de "evidén-
cia sensivel", o que ndo impede que nesses pontos o herdi fracasse, que ele se revele incapaz de



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interagdes, Convergéncias USP - Séo Paulo, Brasil

vencer as forcas contrarias. E a luta demoniaca de que fala Lukacs em seu livro Teoria do Romance:
"O romance € a epopéia de um mundo sem deuses: a psicologia do her6i romanesco é demoniaca, a
objetividade do romance, (...)." (LUKACS, s/d. p.100) [5]

Os conflitos psicoldgicos (de consciéncia) dos herdis nos romances de Graciliano Ramos se
d&o no campo da luta e da atividade do demoniaco. Na estrutura da narrativa, 0s pontos nodais sdo
0s pontos culminantes dessa luta demoniaca, dessa atividade da consciéncia do personagem pro-
blemético e fracassado. Na maneira como sdo "resolvidos" os pontos nodais da narrativa reside o
maior significado da obra ficcional de Graciliano Ramos. Toda a tensdo do drama humano flui na
direcdo da tomada de consciéncia do homem sobre si proprio. Assim, a obra abre ao leitor a possibi-
lidade de conhecer a dindmica do mundo, as complexas contingéncias da formacéo do individuo
para, enfim, apurar sua autoconsciéncia, realizar o autoquestionamento.

As formas objetivas do real sdo captadas esteticamente pelo romancista. Narra-se a vida e 0
estado de alma daquele individuo que foi alijado definitivamente do progresso material com a che-
gada do novo regime. O capitalismo, apesar de acelerar as forgas produtivas, se revelou incapaz de
solucionar as imensas desigualdades econdmicas e sociais, contribuindo mesmo para aprofunda-las.

Ha tedricos da estética marxista que tratam da questéo do engajamento na literatura e buscam
esclarecé-la. A definigdo tedrica deste problema é central para entendermos a perspectiva do realis-
mo nos escritores da geracdo de Graciliano Ramos. De acordo com a compreensdo de uma "ciéncia
unitaria da historia", Marx e Engels foram levados a polemizar contra a "autonomia" da arte, tal
como fora concebida pelo pensamento idealista. Isso ndo significa, porém, que a arte devia se con-
verter em propaganda politica. Marx e Engels expuseram bem este problema: insistiram na existén-
cia de uma relacdo dialética entre estrutura econdmica e superestrutura ideoldgica; reconheceram a
teoria do "desenvolvimento desigual™ e da verdade objetiva na arte. Assim, a arte seria sempre uma
forma peculiar de reflexo da realidade objetiva. Apoiando-se nesses pressupostos que Carlos Nelson
Coutinho explica o problema da perspectiva e combate 0 marxismo dogmaético que confunde a arte
com o panfleto politico:

Esta posicdo sectaria e "estreita" ndo s6 obstaculiza o florescimento de uma arte au-
tenticamente realista, de nivel estético e ideoldgico (humanista) elevado, como
provoca ainda o surgimento de uma pseudo-literatura romantica, que "ilustra" e e-
xemplifica teses politicas abstratas e vazias. A literatura de tese contraria um prin-
cipio basico do reflexo artistico do real: o de que a universalidade deve decorrer da
propria acdo representada, da particularidade concreta dos destinos figurados, e ndo
modelar aprioristicamente esta agdo e estes destinos (que se recorde as teorias de
Engels sobre a tendéncia). Uma idéia pode ser filosofica ou politicamente justa:
nem por isso a obra que a expresse tera valor artistico e sera realista. (COUTINHO,
1967. p. 125-126)

Nos perguntamos, entdo, como podemos situar a producéo literaria brasileira dos anos 30
frente & discussdo polémica que se estabeleceu entre a interpretagdo negativa do capitalismo e aque-
la que buscou fazer uma dialética “positiva” da alternativa socialista; também levantamos a questao
se ndo existiria, nas manifestagdes literarias realizadas no periodo em questdo, um campo em dispu-
ta que se situava entre o absoluto niilismo e o romantismo (otimista) revolucionario, que se operou
sob os ecos do realismo socialista de Gorki e, mais tarde, de Zdhanov; pessimismo e otimismo en-
cerrariam, assim, apesar de décadas de discussdo em torno da polémica do realismo (critico, natura-
lista ou socialista) uma contradi¢do inconciliavel, antagbnica mesmo? Ainda: sobrevive hoje, de
acordo com a critica literéria, algum tipo de realismo passivel de defesa? (Se a censura deflagrada
pelas elites dos anos 30 teve um papel destacado em desautorizar a literatura que buscava apresentar
uma critica do regime do capital, nos parece que hoje a propria critica literaria passou a assumir
essa funcdo de maneira disfarcada, espécie de “golpe branco” que procura desacreditar a producéo
estética que traz, no bojo da critica social, elementos de perspectiva socialista.) Pode se falar em
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algum tipo de método literario que ainda se apresenta como opgao aos escritores que almejam inter-
pretar seu mundo, ou, mesmo, que ndo desistiram de acreditar na possibilidade de superagdo das
perversas relac6es sociais de producéo do capital; ou, entdo, esse regime ndo se coloca mais como
inteligivel ao homem, aqui, por via da arte?

Outra questdo que se nos coloca, e que nos parece correlata ao problema colocado acima, é a
atual confusdo de conceitos em torno do que seja realismo, o método literario realista, enquanto
forma artistica de interpretacdo dos fatos sociais, isto €, do homem. Essa confusdo de conceitos tem
como consequiéncia a aceitacdo de toda e qualquer manifestacdo literéria passar por obra de arte e 0
que acaba por levar a uma paralisia do pensamento critico, a uma incapacidade de querer pensar e
entender as contradicdes da vida humana dentro de uma totalidade orgénica. Ou seja, encontra-se o
sujeito humano “estupefato” diante de tudo, diante das questdes que o inquietam, que o angustiam,
aceitando-as como inerentes a nova ordem social do mundo pseudo-moderno. Logo, este sujeito se
vé incapaz de compreender o conjunto de valores que o prendem ao individualismo e a perda total
da capacidade de organizar-se para recuperar a esperanca e participar da construcdo de um mundo
melhor. Consequéncia do modo neo-liberal de organizagdo econdémica do mundo, que tem o efeito
de desmobilizar os movimentos sociais, a sociedade se vé diante de um angustiante vazio, que se
coloca na iminéncia de ser preenchido pelas teses p6s-modernas.

Procuramos investigar, na pesquisa que estd apenas se esbocando neste trabalho, como Graci-
liano Ramos, em algumas de suas crénicas de Linhas tortas, aponta para as diferencas ideoldgicas
que se observavam entéo nas letras nacionais. Enquanto uns sentiam a necessidade de dizerem, em
seus livros, aquilo que observavam na realidade, outros preferiam “tratar de fatos existentes na ima-
ginacdo”. O autor de S. Bernardo assume, entdo, a defesa daqueles que, na época, foram atacados
por escritores consagrados e que foram tratados com atributos pouco lisonjeiros, vistos como uma
espécie de literatura menor.
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