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Resumo:
O trabalho discute os paradigmas epistemologicos do conhecimento literario, considerando o
papel da teoria na construcdo do objeto e dos critérios que afirmam a verdade. A luz do conto de
Rubens Figueiredo “A Ultima palavra™, busca-se evidenciar o jogo de producdo e reproducdo do
pensamento hegeménico do qual participa a literatura, exigindo um tipo de reflexdo que opere ndo
a partir de categorias abstratas e universais, mas considere o contexto das praticas sociais nas
quais se insere a literatura e as implicagdes éticas dai decorrentes.
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1 — Teoria da literatura e paradigmas epistemoldgicos

A abordagem tedrica da literatura comeca com a conceituagdo aristotélica, que define a
mimese como categoria distintiva do literario, prescrevendo-lhe ainda as fungdes e regras basicas de
composicao. A teoria aristotélica, ao estabelecer a representagdo como fundamento da arte literéria,
inaugura um campo de conhecimento - o estético -, baseado na observacdo do mundo empirico, o
qual é reduzido a um conceito que se sobrepde ao contingente e ao particular. Assim, a mimese €
uma categoria derivada da ordem da realidade, regida por leis universais, o que explica os critérios
da necessidade (0 que ndo poderia deixar de ser, 0 que ndo é acessdrio mas constituinte) e da
verossimilhanca (aquilo que é logico e convence acerca de sua verdade, segundo padrbes
estabelecidos).

Sem desdobrar as complexas articulagdes da poética aristotélica, interessa aqui marcar o
paradigma objetivista com que se inaugura a teoria da literatura, fazendo jus ao sentido grego da
palavra theorein, que significa observar, contemplar: a theorein refere-se a uma observagao
atestada, a um olhar publico; portanto, menos afeito as falsas impressbes, proprias de um ato
privado, subjetivo. (GODZICH apud DE MAN, s.d.). Na sua origem, portanto, a teoria constitui-se
como um tipo de discurso explicativo sobre acontecimentos da realidade, com a pretensédo de
exprimir com fidedignidade aquilo que apreende. A teoria, nesses termos, ndo se opde a prética,
como amilde se repete, mas dela é derivada. O problema, contudo, € a certeza pretendida pela
teoria, elegendo um ponto de vista privilegiado na observagéo dos fatos. A implicagéo desse sentido
de teoria para a mimese é a circunscricdo da literatura aos limites de um conceito de realidade,
instituido pelo olhar social e politicamente legitimado do theoros (o observador que atesta em seu
discurso o que de fato existe, o que teve lugar acima de qualquer suspeita). N&o se trata de negar o
vinculo entre a teoria e 0 mundo empirico, mas de definir exatamente que realidade € essa e se ndo
haveria outras possibilidades de descrevé-la.

No &mago dessa discussdo parece estar o conceito de verdade que, no que se refere a
literatura, a julgarmos pelo seu carater de mimese, mesmo que liberto do compromisso com a
veracidade, ndo é isento de consequiéncias. O fato de a literatura pertencer ao reino do ficticio, do
“como se” (ISER, 1996), ndo a livra de uma reflexdo sobre a representacdo, pois sempre restaré a
pergunta (de ordem epistemoldgica) sobre o0 modo de relacéo da literatura com o mundo, nem que
seja para questionar a validade de se indagar a respeito dessa questdo. Do que ficou dito até aqui, se
alguma verdade é possivel deduzir da literatura, uma propriedade que nos permita reconhecé-la
como um objeto do mundo, isso dependeré sempre da teoria que a descreve.

Diante dessa circunstancia surge a pergunta: em que termos € possivel aferir a adequagéo da
teoria ao objeto que ela descreve? Ha pelo menos dois limites cruciais a esse empreendimento: a
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linguagem e o sujeito, ambos inextrincavelmente ligados. Sabemos que o racionalismo de Descartes
(2000) desconsiderou completamente o papel da linguagem e concedeu alto poder de de
conhecimento @ mente humana. O famoso cogito ergo sum erige-se como um monumento a
capacidade racional do homem, garantia Ultima da afirmacdo da existéncia e da verdade do ser,
numa equacao em que a linguagem é transparente, estabelecendo uma perfeita correspondéncia com
0 mundo.

No campo dos estudos literdrios, o paradigma representacional aristotélico e sua
culminéncia no cartesianismo comega a perder sua for¢a com a nova valorizagdo da subjetividade,
segundo as teorias romanticas. A énfase na imaginagdo em lugar da verdade positiva encontra em
Schlegel sua melhor formulagdo: “O que parece verdade ndo tem em nenhum grau de se tornar
verdade: mas deve positivamente parecé-lo.” (in LOBO, 1989, p. 54). Nesses termos, a mimese ndo
mais pode ser sustentada nos termos aristotélicos, uma vez que a realidade ja ndo é mais passivel de
descrigdo como uma exterioridade reduzida a categorias abstratas e de validade universal, mas
segundo a percepcdo individual e as multiplas circunstancias vividas pelo sujeito. Com o
romantismo, a fragmentagéo entra definitivamente no horizonte do pensamento, trazendo, contudo,
o0 desejo de uma unidade a ser alcangada ao nivel da experiéncia estética, o que resulta numa certa
idealizacdo da experiéncia.

No século XX ocorre uma nova virada epistemoldgica, relacionada a crise do sujeito, que
ndo mais se constitui como um nucleo de significacdo do mundo. Sem a seguranca de um mundo
exterior que sirva de referente, nem a garantia de uma subjetividade plena de experiéncias, o
conceito de mimese como representacdo cede espaco & codificacdo linglistica. Sobretudo com as
teorias formalista e estruturalista, a literatura passa a ser entendida como constructo de linguagem,
com referéncia a outros textos e discursos, e ndo a um referente externo.

Esses trés momentos-chave da teorizacdo sobre a natureza do conhecimento literario aqui
rapidamente esbogados colocam em evidéncia ora a realidade, ora o sujeito, ora a linguagem, como
conceitos que fundamentam a verdade da literatura. Do ponto de vista epistemoldgico, o objeto
literdrio passa a ser uma construcdo da teoria ou de conceitos abstratos, que permanecem
inquestionados em sua validade, pois ndo levantam nenhuma suspeita quanto aos seus vinculos com
0s sistemas sociais e culturais de representacdo. Paira assim sobre a teoria um tipo de verdade que
escamoteia os interesses e as formas dominantes de pensamento.

O proposito de explicitar as coercdes que subsistem & producéo do conhecimento constitui o
cerne da teoria critica, elaborada pelos fildsofos da Escola de Frankfurt, notadamente Adorno e
Horkheimer, e o mais ilustre de seus continuadores, Jirgen Habermas. Esbocamos a seguir as
principais linhas dessa reflex&o, bem como seus limites epistemoldgicos.

2 — Possibilidades e limites de uma teoria critica

Um ponto de virada no paradigma de estudos literdrios é sem duvida representado pela
emergéncia da chamada teoria critica. Sob o influxo do marxismo, nunca até entdo a teoria havia
refletido tdo abertamente sobre o seu papel no jogo de produgdo ideoldgica. O conhecimento €
visto como resultante das condigdes em que ele se produz, passando a teoria a desempenhar o papel
politico de esclarecer as forcas coercitivas do pensamento. Assim, ndo apenas a historicidade, mas
também a auto-reflexdo incluem-se no processo de conhecimento, evitando a manipulacdo do
objeto segundo uma racionalidade técnica e instrumental.

Para Adorno e Horkheimer (1985) o sistema cultural funciona como uma instancia de domi-
nacdo que estabelece formas semelhantes de pensar, encerrando as idéias em um horizonte de legi-
timacgdo ideoldgica. A tendéncia & homogeneizacdo e a padronizagdo da cultura constitui o alvo da
critica dos autores, que ja nos anos de 1940 percebiam um “ar de semelhanca” em tudo. Essa uni-
formidade da vida € produto da técnica, da excessiva especializacdo e do poder absoluto do capital:
“Sob o poder do monopdlio, toda a cultura de massa é idéntica” (1985, p. 100)
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A industria cultural impde métodos de reproducdo, tornando inevitavel a disseminagdo de
bens padronizados. O dominio da racionalidade técnica sobre a sociedade transforma a propria ci-
éncia em producdo de ideologia, tal como opera o sistema social. Com isso, a teoria perde a sua
dimensdo critica e a razdo converte-se em “irracionalismo”, reduzindo-se a um esquematismo apto
apenas a organizar dados e administrar resultados. A conseqiiéncia € a destituicdo do carater refle-
xivo da teoria, que assim abre méo do seu papel de gerar novas formas de compreensdo do mundo
que se oponham as forcas de legitimag&o.

Um dos principais legados da teoria critica frankfurtiana é a reabilitagdo da reflexdo como
categoria cognitiva valida. O caminho da reflexdo deve levar, em Ultima instancia, ao
esclarecimento como critica & ideologia, que impede os agentes da sociedade de avaliarem o
processo de dominagdo a que estdo submetidos. O programa de pesquisa desenvolvido pela teoria
critica parte da formulacéo de que é preciso esclarecer a iluséo ideoldgica, os interesses particulares
ou de grupos, as falsas convicgbes. A teoria critica requer mudancas nas perspectivas
epistemoldgicas sob as quais as representacdes sociais foram tradicionalmente construidas. O ideal
de certeza das teorias positivistas e empiristas tem como conseqiiéncia, conforme postulam os
tedricos de Frankfurt, a desmobilizagdo politica, pois leva o sujeito a aceitar a configuracdo do
mundo tal qual essas teorias apresentam.

Desse modo, 0 modelo epistemoldgico racionalista-positivista cria uma falsa representaco
da realidade social, sob a aparéncia de objetividade. Além disso, tal conhecimento ndo confere
status cognitivo a subjetividade, o que explica a exclusdo das ciéncias humanas do campo dito
cientifico. Contudo, as humanidades tém uma condigéo prépria de cientificidade, ndo carecendo de
experimentagéo, e sim de reflexdo e auto-reflexéo, em busca de consensos argumentativos, segundo
propde Jirgen Habermas (1989). Nesses termos, o modelo de cientificidade, retirado das ciéncias
naturais, ndo é satisfatorio, a medida que mantém o objeto inerte, condicionado a modelos
explicativos e abstratos, imune as contradi¢cdes da realidade e aos interesses implicados nas formas
de interagéo social.

Assim, cabe refletir sobre a contribui¢do dos estudos literarios para o debate epistemoldgico
no campo das ciéncias humanas, considerando as possibilidades de tais estudos engendrarem novas
alternativas de andlise e interpretacdo da realidade. Esse debate ndo pode ser negligenciado no
contexto contemporaneo, sob pena de a literatura tornar-se um campo de conhecimento reduzido a
preservacdo de uma cultura letrada, sem nenhum compromisso com a participagéo transformadora
na vida social, ratificando apenas o prestigio e o poder de influéncia dos grupos socialmente
privilegiados. A leitura e circulacdo da literatura na sociedade colocam-se sob determinados
paradigmas epistemolégicos que devem ser postos em questdo, sob pena de o campo literério perder
sua validade cognitiva, resultando indcua sua existéncia do ponto de vista de uma compreenséo
critica e transformadora das praticas sociais. Uma questdo assim se impde: em que medida o
conhecimento da literatura presta-se a legitimagdo dos paradigmas dominantes de compreenséo do
mundo, diluidores da capacidade de produzir respostas novas as demandas da realidade?

A teoria critica, a despeito de seu carater politico emancipatorio, apresenta alguns limites no
que se refere & ruptura epistemoldgica. Para Boaventura de Souza Santos, “ao identificar e
denunciar as opacidades, falsidades, manipulaces do que critica, a teoria critica moderna assume
acriticamente a transparéncia, a verdade e genuinidade do que diz a respeito de si propria” (2002, p.
17). A duvida que permanece é de que forma a consciéncia que se diz critica pode estar imune as
distorcdes ideoldgicas. Outro limite refere-se, sequndo o socidlogo portugués, ao objetivo da teoria
critica moderna de criar desfamiliarizaco, ai residindo seu carater vanguardista. A tese que defende
é que “o objetivo da vida ndo pode deixar de ser a familiaridade com a vida” (SANTOS, 2002, p.
17). A propria teoria critica deve transformar-se, na visdo do autor, em um novo senso comum,
resultante da aproximagao entre saberes e culturas. Vemos aqui um terceiro e crucial limite da teoria
critica, que trabalha com conhecimentos no horizonte da civilizacdo ocidental européia,
“desperdigando” experiéncias cognitivas provenientes de outros contextos culturais. Os modelos
hegemonicos de pensamento sdo combatidos com base em uma teoria que se apresenta como
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consciéncia verdadeira, ao invés de confrontar diferentes linguagens, categorias e universos
simbdlicos. Para além de uma teoria critica, Boaventura de Souza Santos propde uma teoria da
traducdo, cujo desafio é criar uma compreensdo possivel entre diferentes culturas, experiéncias e
linguagens.

A teoria da tradugdo tem como pressuposto a condigdo multicultural, rejeitando a
racionalidade universalizante, produtora de consensos, conforme a proposta de Habermas (1989).
Para a formagdo de consensos é preciso imaginar um outro principio epistémico, que ndo uma
verdade transcedental aceita a partir de uma situacdo de fala ideal, em que todos reconhecem o
“melhor argumento”. Como traducéo, o didlogo néo se estabelece a partir de uma linguagem dada a
priori como legitima. A conciliacdo exige muito mais do que um consenso momentaneo, mas a
recuperacdo de sentidos que foram soterrados pela historia de dominagéo das linguas hegemdnicas,
que erigiram os discursos legitimadores da civilizag&o.

Esse processo de reducdo da cultura a um conjunto de obras cléssicas, elevadas a condi¢do
de marco civilizatério, alimenta exatamente modelos estéticos que correspondem a principios
epistémicos excludentes de outras alternativas de conhecimento. Desestabilizar as concepgdes de
leitura/conhecimento da literatura talvez deva comegar por colocar em xeque os discursos que, por
um lado, atribuem ao literario um valor espiritual em si, signo de ilustragdo e prestigio social e, por
outro, legitimam paradigmas de interpretacdo baseados no exercicio hermenéutico feito por
especialistas. Para além da critica do sentidos, é preciso inserir a literatura no campo da
experiéncia, destituindo-a de qualquer verdade prévia fora de sua prética e circulagdo no &mbito da
vida. No conto “A ultima palavra”, de Rubens Figueiredo, temos um exemplo de como a literatura
converte-se em fonte de legitimacéo a partir do uso social, desbancando a defesa de seus alegados
fundamentos emancipatorios.

3 — Por uma ética do conhecimento literario

O conto “A ultima palavra”, integrante do livro Contos de Pedro (2006), de Rubens
Figueiredo, é especialmente produtivo para pensarmos as implicacdes entre literatura e paradigmas
de conhecimento. O conto apresenta-nos a trajetdria de Pedro como leitor de contos, poemas e
romances, por meio dos quais projeta o seu lugar no mundo, alienando-se das condigdes da
realidade em que vive:

Em suma, Pedro extraia da leitura a imagem da sua vida como ele queria que fosse.
Uma vida possivel e tdo viavel que, as vezes, ao levantar os olhos do livro, ela
parecia estar pronta, presente, ao alcance da mdo, no vbo de uma mosca
(FIGUEIREDO, 2006, p. 108).

Esse modo de leitura assume contornos mais nitidos com o ingresso de Pedro na
universidade. A leitura nesse espago constitui a marca de uma elite, de uma superioridade
(FIGUEIREDO, 2006, p. 109), um jeito de angariar influéncia, destaque, beneficios e aprovagéo de
professores e colegas. O interesse de Pedro dirige-se para a vida dos escritores, sobretudo daqueles
que

viajavam muito - pelo pais ou para o exterior, a convite ou a sua custa. Discursavam
em congressos e cerimdnias, assinavam colunas em paginas nobres de jornais e
revistas, falavam na televisdo, contratavam profissionais para cuidar dos negdcios
com seus livros, em seu pais e no estrangeiro, jantavam e almogavam com gente
importante e a negocios, assumiam cargos publicos ou honorificos bem remunerados
— quer dizer: subiam na vida, subiam no que houvesse para subir” (FIGUEIREDO,
2006, p. 110-111).
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A figura do autor interessa para Pedro ndo como alguém responsavel pela criacdo de uma
forma estética, conforme ensina Bakhtin,' mas como personalidade influente no mundo cultural e
dos negdcios. A literatura serve a vaidade e desperta um animo de rivalidade, o que fica visivel com
a entrada em cena da personagem Helena, um talento bem abastecido de palavras e de formas
(FIGUEIREDO, 2006, p. 111). Ela desafia seus colegas a escreverem contos e poemas e gaba-se
sem o menor pudor de sua superioridade sobre eles. Os textos que Helena escreve mostram-se
perfeitos e acabados, mas sua presenca € de tal modo imposta a eles que prevalece sempre uma
forma de leitura em que, na verdade, n&o se lia nada (FIGUEIREDO, 2006, p. 114).

As personagens que desempenham os papeis de autor e de leitor no interior da ficcdo de
Rubens Figueiredo ferem o principio estético da alteridade, visto que os textos s&o tomados como
imagens narcisicas do proprio eu — e de fato nada se 1é quando se trata da reprodugéo do mesmo. “A
ltima palavra” mostra ironicamente de que modo a literatura pode colocar-se a servico da
reproducdo do pensamento, & medida que ela internaliza, estrategicamente, a l6gica do sistema
cultural, da qual fazem parte instituicdes como a universidade e a critica literaria.

Rubens Figueiredo expde a cadeia de manobras que se esconde por tras da carreira literaria,
notdvel no destino de Pedro. A personagem ingressa na pos-graduacdo, empenhando-se em estreitar
suas relagdes com os professores mais influentes, até tornar-se professor universitario. Porém, logo
percebe que o salario ndo casava com a figura que ele projetava para si nos anos a frente
(FIGUEIREDO, 2006, p. 122). Assim, decide prestar um concurso publico:

durante cinco meses nada mais leu, estudou ou pensou sendo aquilo que
dissesse respeito a matematica financeira, direito tributério, estatutos da
administracdo publica e contabilidade (FIGUEIREDO, 2006, p. 122).

A carreira de Pedro deslancha apds sua aprovacdo: recebe um prémio por seu livro
publicado, contrata agentes literarios, consegue traduzir o seu livro em trés paises europeus. Nesse
processo de ascensdo, os livros sdo o principal instrumento: literarios ou técnicos, todos servem ao
propdsito de angariar éxito na Unica realidade que importa, ou seja, a do capital. No conto, 0s
exercicios de ficcdo de Pedro integram-se perfeitamente ao sistema de corrupcéo do poder:

Dava tempo para que a imaginacdo pusesse 0S personagens em movimento,
dramatizasse o0s seus desejos, fizesse frutificar, na fantasia, cada uma de suas
manobras. E s6 depois, a luz dessa visdo completa, Pedro decidia até que ponto
tomaria parte: a que cifra teria acesso e de que maneira (FIGUEIREDO, 2006, p.
130)

A narrativa de Rubens Figueiredo, a0 mesmo tempo que expde as formas de mascaramento
subjacentes a pratica literaria, mostra os mecanismos utilizados pela personagem para escamoteé-
las: Pedro contava transformar-se, enfim, e de dentro para fora, no escritor conceituado e
reconhecido que no fundo sabia ser. O escritor que tinha todo o direito de ser (FIGUEIREDO,
2006, p. 133-134). A personagem cria uma ficcdo de si, transformando o artificialismo em verdade
programada.

Na parte final do conto, Pedro vai ao encontro de Helena, a fim de pdr em prética seu plano
para ganhar respeitabilidade como escritor. Contudo, 0s reais motivos que o levam a se aproximar
da antiga colega de faculdade sdo mantidos em segredo. Pedro pretende aproveitar-se do prestigio
de elite conquistado por Helena, que publicara dois livros elogiados pela critica, para conferir

1 Em Estética da criagdo verbal, Bakhtin distingue o autor-pessoa e o autor-artista, este ltimo entendido como princi-
pio da criagdo estética, constituido na relagdo com o hero6i: “o autor reflete a posigdo emotivo-volitiva de seu her6i e nao
a sua propria atitude para com o her6i (1992, p. 27). O autor-artista, portanto, é aquele que se constitui a partir de uma
alteridade.
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respeito as empresas que planeja criar: uma editora e uma rede de livrarias. Pedro oferece ndo s6 a
promessa de emprego, mas também de publicagdo de um livro reunindo tudo que Helena havia
escrito — Um volume com capa dura, com prefacio, apéndices criticos, ou o que ela preferisse
(FIGUEIREDO, 2006, p. 145).

A trajetéria de escritores de Pedro e Helena é movida, no caso dele, pelo desejo de riqueza e
posicdo social; no dela, pela vaidade e desejo de provar sua superioridade sobre as pessoas a sua
volta. A carreira literéria de ambos ndo visa a produzir nenhum outro eco no mundo que ndo seja a
satisfacdo pessoal e a idolatria do ego. Tanto a escrita como a leitura fazem parte de um jogo em
que o sentido esta inteiramente a servico da satisfacdo de interesses individuais.

Em “A dltima palavra” Rubens Figueiredo expde a crise ética da linguagem justamente no
reduto aurdtico da criacdo literaria, mostrada como parte do mesmo sistema de produgdo do
mercado cultural capitalista. Pedro e Helena imp&em aos textos uma verdade que se anuncia como a
“Ultima palavra”, em que o sentido faz parte de uma programacdo. Dessa forma, a linguagem
associa-se a um tipo de conhecimento desvinculado da experiéncia humana enquanto possibilidade
de ressignificagdes, pois o0 sentido se estabelece a priori, permanecendo infenso a qualquer apelo do
mundo. A racionalizacdo dos sentidos € o principio que orienta a compreensdo que as personagens
tém ndo so dos textos como da vida.

O modo como a narrativa de Rubens Figueiredo nos apresenta o universo da producdo da
leitura e da escrita literérias ilustra o impasse epistemologico desse campo do conhecimento, que
podemos traduzir em questdes do tipo: qual a natureza do conhecimento literario? Qual o lugar da
teoria e do método na investigacéo da literatura? A servico de que se colocam os estudos literarios?
As respostas a essas questdes certamente ndo devem estabelecer nenhum fundamento ou verdade
abstratos, instituidos a partir de um paradigma representacional.

Nesses termos, a linguagem néo pode ser reduzida a instrumento de representacdo de uma
referéncia pré-constituida, tampouco pode esgotar-se em sua capacidade auto-referencial,
encerrando em si as estratégias de producdo de significados. Desse ponto de vista, a melhor
epistemologia é aquela que, para além dos principios do método e da teoria, incorpora os conflitos,
condicionamentos e contradi¢cdes do mundo empirico, abrindo-se a interpretacfes e sentidos
comunicaveis aos seres humanos em circunstancias concretas.

Pedro e Helena perseguem em sua escrita o ideal valorizado pela critica académica,
aprendido a partir de um certo tipo de leitura do cAnone, comunicével apenas a partir de um codigo
jé inteiramente significado. No caso do conto de Rubens Figueiredo, temos a hegemonia absoluta de
uma Unica aspiragdo, contra a qual nada oferece resisténcia. O narrador, em terceira pessoa, mantém
uma posicdo distanciada, limitando-se a narrar o agir estratégico das personagens, sem nenhuma
reflex&o sobre o sentido daquilo que fazem. O conto mergulha o leitor na cegueira abissal de um
pensamento Unico, sem opor, ao nivel da diegese, nenhuma forca critica aos valores e & moral que
presidem a acédo das personagens. O conto mostra deliberadamente a repeticdo do mesmo, traduzida
na imagem da crianca em frente a tevé, reproduzindo as falas das personagens do desenho animado.
A auséncia absoluta de alteridade caracteriza exatamente a objetificacdo do pensamento, que
expulsa outras formas de cognicdo, ou epistemologias alternativas aos paradigmas instituidos.

Sera preciso descobrir, sob a légica dominante do pensamento, as ruinas ou “fragmentos
epistemoldgicos (...) que nos ajudem a reinventar a emancipacgao social”, conforme afirma Santos
(2000, p. 18). Ao mesmo tempo que é necessario quebrar as formas estratégicas de leitura do objeto
literério, é preciso tambeém ultrapassar a idéia de leitura como redencgdo, segundo a crenga utopica
de que a literatura nos torna pessoas melhores e mais felizes. Nenhum fim prévio devera presidir o
nosso encontro com a literatura, a ndo ser a vontade de descobrir novas formas de imaginar a
experiéncia humana. O pressuposto ético que preside esse contato com a literatura ndo € outro sendo
o0 de dar vazdo as realidades e sensibilidades ndo previstas pelos grandes sistemas de pensamento.
Para além das festas literérias e da badalacdo das noites de autdgrafos, para que a literatura ganhe
efetividade no espaco social, é preciso, em primeiro lugar, que ela seja vista em sua qualidade de
ato humano por exceléncia, em recusa & indiferenca, a brutalidade, & violéncia e & indignidade que
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vergonhosamente atingem milhares de pessoas em nosso mundo, ndo em nome da verdade, mas em
busca de um convivio humano mais ético. Segundo o filésofo pragmatista Richard Rorty, os
inteletuais ndo 1éem os livros para descobrir quais propésitos devem ter, mas porque querem se
tornar capazes de levar a cabo um propdsito prévio. A cultura literéria, ao invés disso, deveria nos
ensinar a tratar os livros como tentativas humanas de conhecer as necessidades humanas
(RORTY, 2006, p. 78).

O conto de Rubens Figueiredo alerta-nos, todavia, contra o perigo da desumanizacdo dessa
cultura literaria. Transformada em bem e valor para obter ascenséo e prestigio social, a literatura €
totalmente obliterada em seu potencial de imaginar solugdes e alternativas ao que existe. Da mesma
forma, enquanto agentes que fazem da literatura seu objeto de conhecimento e atuagdo no mundo,
corremos o risco de reproduzir a l6gica do consumo capitalista e a politica de resultados académicos
se ndo estivermos dispostos a romper com as barreiras epistemoldgicas que garantem o dominio de
uma “verdade redentora”. Num mundo em que cada vez é mais dificil alguém ler um livro que néo
seja leve, um filme que n&o seja apenas divertido; ou, no outro extremo, num mundo em que o valor
estético serve para referendar o status social e intelectual — a literatura pouco tem a contribuir para o
desenvolvimento humano, em suma, para uma educagdo ética.
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