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Teoria epistemologica na obra das Passagens, de Walter Benjamin: o
principio da montagem literaria de imagens dialéticas como uma
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Resumo:

Busco aqui uma reflexdo a proposito do vinculo entre 0 método de analise historica e a narrativa
das Passagens, de Walter Benjamin, apresentando como o conceito de estilo desta obra decorre de
uma teoria epistemolégica enquanto marca autoral. Dito em outras palavras, pretendo pontuar
qual é a possivel relacdo entre o materialismo histérico benjaminiano e a concepcdo de estilo,
ambos inscritos nas Passagens por meio da montagem literaria de imagens dialéticas.
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Introducéo

Inicialmente, tomo por partida uma apreciacéo de Beatriz Sarlo a respeito da “inconcluséo”
de Das Passagen-Werk, de Walter Benjamin:

¢Como leeriamos hoy todo Benjamin si la promesa del Livro de los Pasajes se
hubiera cumplido? Ahora, en cambio, no hay libro definitivo pero tenemos una
masa todavia mas viva de materia; a través de ella espiamos a Benjamin,
contradiciendo esa vocacion por el secreto y el ocultamiento, de la que hablan sus
amigos. La obra es un enigma que, al no haberse resuelto en libro, deja abiertas
muchas vias que el libro terminado hubiera clausurado definitivamente. En vez de
Paris, capital del siglo X1X tenemos El taller de Walter Benjamin, que nos convoca
a la arqueologia. Pero se trata de una arqueologia inversa: en lugar de reconstruir
una totalidad perdida a partir de sus restos, debemos trabajar sobre las ruinas de un
edificio nunca construido.'(SARLO, 2001.p.24).

De acordo com a critica argentina, um dos pontos positivos relativos ao inconcluso trabalho
das Passagens estd em permitir-nos tomar conhecimento da procura que toca Benjamin em seu
oficio de escritor. Antes que impedir acesso a obra, o fato de o projeto ter restado incompleto coloca
o0 leitor em contato com a concepcdo seminal do pensamento do autor em sua procura estético-
metodoldgica acerca do que seria seu Magnum opus.

Diante de uma obra inexistente, o leitor do livro das Passagens depara-se com uma espécie
de compilagéo e colecdo material: sdo transcri¢Oes e citacOes recolhidas durante toda uma vida,
enfim, um arquivamento de notas seminais a constituir o esboco de plano tedrico da almejada obra
em que Benjamin trabalhava com toda a envergadura tedrica de seu pensamento. De sorte a mais
fortuita, porquanto o destino acidental meio & tarefa benjaminiana, esse leitor depara-se com um
texto no qual estd sobrescrito, como bem lembra Susan Buck-Morss, “abundantes tracos de um
trabalho planejado sem chegar propriamente a realizar-se”. (BUCK-MORS, 2002.p.76).

Como lerfamos hoje todo o Benjamin se a promessa do Livro das Passagens tivesse sido cumprida? Agora, em com-
pensacdo, ndo ha livro definitivo, todavia, temos uma massa mais viva de matéria: através dela observamos Benjamin,
contradizendo essa vocacdo para o secreto e para o ocultamento, da qual falavam seus amigos. A obra é um enigma que,
ndo tendo desembocado num livro, deixa aberta muitas vias que o livro terminado teria encerrado definitivamente. Em
vez de Paris, capital do século XIX, temos O atelier de Walter Benjamin, que nos convoca a arqueologia. Trata-se,
porém, de uma arqueologia inversa: em lugar de reconstruir uma totalidade perdida a partir de seus restos, devemos
trabalhar sobre as ruinas de um edificio nunca construido.
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Os aspectos caracteristicos dessa textura escritural do livro das Passagens sdo enfaticamente
ressaltados no Arquivo N - “Teoria do conhecimento, Teoria do progresso”. Envoltos numa
disposicdo metatextual, ali estdo acentuados tanto a planta tedrica da obra por vir quanto o ndcleo
epistemoldgico do pensamento benjaminiano, fulguralmente amalgamados numa colagem material
acerca da idealizagdo do projeto em torno das passagens parisienses.

E é essencialmente nesse ambito no qual a teoria do conhecimento (Erkenntnistheorie)
aloca-se no trabalho das Passagens que Benjamin ocupa-se de uma critica a teorias miticas da
histéria, atacando, fundamentalmente, 0 mito do automatico progresso histérico e, por conseguinte,
teleoldgico, que fora dominantemente cristalizado pelo historicismo acentuado durante a ascensdo
das correntes historiogréaficas européias no século XIX.

O foco de analise do autor fecha-se, entdo, num complexo artefato urbano, avaliando, em
suas dimensBes materiais e simbdlicas, ndo apenas a cidade de Paris, mas também a espacializa¢éo
do capitalismo e da arte moderna. (Cf. SARLO, 2001.p.18). Dimensiona-se, pois, no alargamento
deste horizonte, acerca da espacializacdo do capitalismo e da arte moderna, a problematizagéo
histdrica do projeto das Passagens. A analise benjaminiana coloca o século XIX em relacdo com
século XX. Para Benjamin, a cidade de Paris cristaliza um cenério cultural altamente esclarecedor
do movimento da arte enquanto mercadoria, uma vez que a cidade materializa e irradia o sonho da
modernidade, a ilusdo da novidade na circulagdo das mercadorias e da moda.

Diante disso, € revelador o esfor¢o de Benjamin com relacdo ao trato do problema histérico
que deveria tomar configuragdo a partir da envergadura metodoldgica de seu projeto. Consciente de
que tal questdo ndo seria alcancada por meio de um materialismo histérico vulgar, Benjamin
procurou desvincular-se da ortodoxia marxista referente a relacdo causal entre aspectos da génese
econdmica e superestrutura social. Benjamin reconsidera, em funcdo disso, a manutengdo da
doutrina acerca da superestrutura ideoldgica; diz o autor:

Sobre a doutrina da superestrutura ideolégica. A primeira vista, parece que Marx
pretendia somente estabelecer uma relagdo causal entre superestrutura e infra-
estrutura. Mas a observacdo de que as ideologias da superestrutura refletem as
condicdes de maneira falsa e deformada ja vai além. A questdo é, de fato, a
seguinte: se a infra-estrutura determina de certa forma a superestrutura no
material do pensamento e da experiéncia, mas se esta determinagdo ndo reduz a
um simples reflexo, como ela deve entdo ser caracterizada, independentemente da
questdo da causa de seu surgimento? Como sua expressdo. A superestrutura € a
expressao da infra-estrutura. As condicbes econdmicas, sob as quais a sociedade
existe, encontram na superestrutura a sua expressdo — exatamente como o
estbmago estufado de um homem que dorme, embora possa “condiciona-lo” do
ponto de vista causal, encontra no contetdo do sonho nao o seu reflexo, mas a sua
expressdo. O coletivo expressa primeiramente suas condicGes de vida. Estas
encontram no sonho a sua expressdo e no despertar a sua interpretacéo.
(BENJAMIN, 2006.p.437).

Por meio dessas reconsideragdes, buscar-se-4, para o estudo das passagens parisienses, uma
correlagdo expressiva entre tais esferas (base e superestrutura), capaz de exprimir a reflexdo
pretendida com tal projeto. Elabora-se, consequentemente, um pensamento bastante original
segundo este tipo de analise benjaminiana através do qual o autor caracterizou seu método proprio
em torno da concepgdo de materialismo histérico. A execucdo do método benjaminiano, portanto,
consiste ndo em manter intacta a doutrina marxista - assentada nos preceitos de uma relagdo
meramente causal entre a génese material de uma formagéo econdmica e seu reflexo na cultura —, e
sim na correlacdo expressiva mediante a qual ja é possivel assimilar a expressdo da economia numa
determinada representatividade cultural. Neste sentido, Benjamin menciona que “Marx expde a
relacdo causal entre economia e cultura. O que conta aqui, diz o autor, é a relacdo expressiva. Nao
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se trata de apresentar a génese econdmica da cultura, e sim a expressdo da economia na cultura”.
(BENJAMIN, 2006. p. 502).

O cotejamento das notas transcritas acima permite assimilar ja o centro gravitacional relativo
a teoria da correlagdo expressiva a ser alcancada com projeto das Passagens. Benjamin teoriza
acerca da distingdo entre superestrutura e infra-estrutura, de maneira a recusar a dessimetria vigente
na relacdo causal entre economia e cultura. Pleiteando desse modo a correlagdo expressiva a
inscrever-se enquanto principio metodoldgico, é esclarecedor que, para Benjamin, o estatuto da
distingdo entre superestrutura e base econdmica implique uma dessimetria diretamente associada ao
evento historico, tanto quanto a temporalidade que lhe € prdpria. Porém, tal dessimetria ndo
inviabiliza o cotejamento de processos histéricos em movimentos temporais distintos, de forma a
instituir legibilidade metodoldgica relativa ao objeto da problematiza¢éo benjaminiana.

Neste sentido, portanto, cristalizam-se a tematica e o problema histérico do projeto vindouro
de Benjamin, através do qual o autor pretendia apreender a pré-historia do século XX nas formas da
mercadoria do século XIX. Com efeito, Benjamin procura decifrar nos modos de vida e na
formacdo cultural decimondnicas, aparentemente secundérias, perdidas, o agora de sua
temporalidade tomando forma no inicio do século XX. Ciente disto, o editor alemado das Passagens,
Rolf Tiedmann, comenta que, buscando a esséncia da producéo capitalista, Benjamin logra captar
desta as formas histdricas concretas nas quais a formagdo econdmica encontrava sua expressao
cultural. (Rolf Tiedamann. In: BENJAMIN, 2006.p.26).

1.

Os aspectos relativos ao traco metodoldgico do materialismo histérico, tal como séo
apresentados nas Passagens, influenciaram veementemente a concepgdo de narrativa perseguida por
Benjamin através de seu estilo de escrita, a saber, montagem literaria, de modo a expressar também
por meio desta o conhecimento historiogréfico de seu projeto acerca das passagens parisienses.

Benjamin, & forca desses aspectos, buscava na técnica da montagem um método capaz de
justapor fragmentos literarios destinados & evocacdo constelar de imagens dialéticas e cuja
manifestacdo, apreendida conscientemente pelo sujeito histérico de uma determinada
temporalidade, permitiria chegar ao abstrato através do concreto. Em outras palavras, diriamos que
a nocdo de montagem benjaminiana traz em si a evocacdo da imagem (bild), cuja apreensdo ja
permite atingir o dominio escritural de uma reflexdo a partir de uma base material, porém, sem mais
fazer com que a sua legibilidade prescinda desta materialidade concreta do objeto historico.

Mencionado anteriormente, a critica apresentada com o trabalho das Passagens fundamenta-
se num vigoroso ataque ao historicismo e sua estruturagdo narrativa atinente ao continuum da
histdria. Pontuando a prética de um encadeamento teleoldgico dos fatos historicos, Benjamin faz
uma critica consubstancial aos modelos de evolucéo historica, para dai recusar tanto a idéia de um
avango positivo quanto a crenga no devir da humanidade, ambos postulados enquanto prognésticos
cientificistas caracteristicos ao historicismo decimondnico. Segundo sua perspectiva materialista da
histdria, esta “é o objeto de uma construcdo cujo lugar ndo é o tempo homogéneo e vazio, mas um
tempo saturado de ‘agoras’”. (BENJAMIN, 1986.p.229).

Cabe ressaltar na concepcdo de temporalidade relativa ao materialismo historico
benjaminiano, portanto, a atinéncia para o estrito vinculo entre objeto histdrico e estruturagéo
narrativa, por meio do qual ambas instdncias sdo acolhidas, de um s6 golpe, estilistica e
metodologicamente, pelo epistemoldgico buscado pretendido pelo autor.

O rigor de tal critica ao historicismo estd, portanto, em perceber que, além de uma
estruturacdo teleoldgica dos eventos historicos, pontuando o continuum sob o qual € estabelecido o
falacioso progresso automatico, pesam também aspectos relativos a apresentacdo da historia, isto é,
a narratividade dos fatos, a partir da qual o “tempo homogéneo e vazio do progresso” perpetua seu
status quo. (Cf. BENJAMIN, 2006.p 517).

Conforme Benjamin postula em sua apresentacdo do materialismo histérico a despeito do
historicismo (BENJAMIN, 1986.p. 225.), 0 qual, segundo o autor, pregava 0 método da empatia (isto
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é, indiferenca pela atualidade como principio de conhecimento dos eventos historicos ja pretéritos),
um determinado fragmento do passado so é passivel de ser tocado pela atualidade uma vez que,
entre tais dimensOes, atualidade e passado, ndo haja mais qualquer continuidade. (BENJAMIN,
2006.p.512). Eis, portanto, a razdo pela qual a apresentacdo materialista da histdria, mediante a
combinacdo justaposta de imagens relativas @ montagem literaria, convoca o passado a colocar o
presente numa situacdo critica, ou seja, permitindo-lhe tomar também por seu aquele problema ora
consorciado ao conhecimento pretendido na volta para o passado. (Cf.BENJAMIN, 2006.p.512).

Curiosamente, a aparente contradicdo entre 0 método do historicismo e a apresentacdo do
materialismo historico benjaminiano se desfaz tdo logo se percebam as gradaces através das quais
a estruturacdo teleoldgica esta inscrita no primeiro. Ali, a possibilidade de o passado colocar o
presente numa situacdo critica € nula, pois a continuidade pretendida faz apenas desfiar os
acontecimentos entre os dedos, como as contas de um rosario, a titulo do “era uma vez” do
historicismo enquanto epilogo narrativo para a historia do progresso, conforme Iéxico muito caro a
pena de Benjamin. J& o materialismo historico, este rompe com a continuidade do historicismo: a
confluéncia de temporalidades historicas substitui aquela cena em que antes figurava a idéia de
progresso, mediante uma montagem cuja edi¢do estd impregnada pela saturacéo de “agoras” e faz
explodir a continuidade da historia linearmente transcrita.

Manifestando-se contrariamente & visdo do progresso em “uma cadeia de acontecimentos”,
propde Benjamin, na nona das teses, que a imagem da histdria configura um acimulo de catéstrofes
cujas ruinas estéo dispersas “a nossos pes”. (BENJAMIN, 1986.p.226).

3.

Compreendida & luz das disposi¢des benjaminianas em torno da teoria do progresso, a
técnica da montagem literaria, questdo que retomaremos mais a frente, € convocada pelo estilo
escritural das Passagens de modo a tornar possivel uma temporalidade multipla e, porquanto,
transversal & linearidade temporal historicista, a qual Benjamin pretendia aniquilar colocando-se ao
encontro de uma confluéncia entre diversas dimensdes temporais presentes em um tempo histérico
saturado de “agoras”.

A “teoria do progresso” segundo o pensamento de Benjamin &, reverso transcrito, digamos,
uma tentativa de aniquilar a idéia de progresso. Aniquilado o progresso, entdo, ndo deve mais haver
continuidade em sucessdo temporal, e sim interferéncia de uma acéo que atualiza a experiéncia do
evento histdrico. Impende, por isso, ser suprimida a idéia de “progresso”. Ja em seu lugar aloca-se,
portanto, o conceito de “atualizagéo™. Assim comenta Benjamin:

Pode-se considerar um dos objetivos metodolégicos deste trabalho demonstrar um
materialismo histérico que aniquilou em si a idéia de progresso. Precisamente aqui
0 materialismo histérico tem todos os motivos para se diferenciar rigorosamente
dos habitos do pensamento burgués. Seu conceito fundamental ndo é o progresso, e
sim a atualizacédo. (BENJAMIN, 2006.p.502).

Surpreende que o mérito desta avaliagdo, relativa ao materialismo historico benjaminiano,
ndo esteja meramente restrito ao &mbito da problematizacéo acerca do objeto histdrico, ou seja, ao
paradigma epistemoldgico buscado com projeto das Passagens. Assoma-se a essa mencionada
problematizacdo, pois, uma peculiar concep¢do de narratividade capaz de também expressar o
rompimento com a continuidade da histdria. Em poucas palavras, eis seu ponto crucial: através do
entretecimento intradiegético que deve haver entre problematizacdo do objeto historico e estrutura
narrativa especifica, capaz de absorver e expressd-los enquanto espessura propria da linguagem,
Benjamim procura romper com a racionalidade e linearidade teleoldgicas, as quais permitem a
aderéncia falaciosa da enteléquia atraves da qual o progresso toma configuracéo na apresentacdo do
pensamento historicista.
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Dai o autor tomar a técnica da montagem literaria como dispositivo capaz de veicular a sua
escrita historiografica uma elaboracdo metodoldgica ja orientada por um ato de auto-reflexdo, o
qual ndo pode ser dissociado do plano relativo & tessitura escritural da obra. Tomemos da prdpria
obra das Passagens uma sentenga afim com este propdsito:
Método deste trabalho: montagem literaria. Ndo tenho nada a dizer. Somente a
mostrar. N&o surrupiarei coisas valiosas, nem me apropriarei de formulacdes
espirituosas. Porém, os farrapos, os residuos: ndo quero inventaria-los, e sim fazer-
Ihes justica da Unica maneira possivel: utilizando-os. (BENJAMIN, 2006.p.502).

Entrelacando sua teoria do conhecimento com a busca estética de uma pretendida estilizagdo
literdria, Benjamin problematiza o estatuto proprio & critica acerca da obra, sem que, para isso, lhe
pese o distanciamento enquanto escritor que também a trabalha estilisticamente. Neste sentido é que
podemos apreender a representagédo constelar tdo presente na textualidade da obra benjaminiana, em
cujo dominio epistemoldgico, diz o autor, “o conhecimento existe apenas em lampejos”, pois,
prossegue, “o texto é trovdo que segue ressoando por muito tempo”. (BENJAMIN, 2006.p.499).

Para mais, diriamos: tal horizonte, a partir do qual o autor persegue extrair estilisticamente o
aspecto eterno do material transitério emergindo do texto, configura a cristalizagdo da busca
benjaminiana por uma narratividade poética do historico; busca esta que podemos reter da imagem
que deseja conhecimento em lampejos / texto feito trovdo. Muito mais que somente apresentar o
objeto recuperado por sua problematizacdo historica, Benjamin quer encontrar, através dessa
textualidade sui generis, um fluxo escritural capaz de representar tematicamente, enquanto ato
narrativo, o conteildo de sua analise, bem como assegurar expressividade metodoldgica também na
dimensdo estética de seu projeto.

Herdeiro do principio de montagem na tradicdo de vanguardas no século XX, tais como o
Dadaismo e o Surrealismo, Benjamin reorienta, porém, o sentido dominante de ruptura no conceito
vanguardista de montagem literaria,? e a partir dai, conforme Willi Bolle, passa a toma-lo,
principalmente, por tendéncia de procedimento construtivo. (BOLLE, 2000. pp. 92-3).

Transpondo esse principio para a escrita da historia, desde logo, o autor leva a cabo sua
critica & orientacdo teleoldgica cristalizada pela historiografia do século XIX, feita em nome da
“evolucéo social” e do devir do processo historico:

Um problema central do materialismo histdrico a ser finalmente considerado: sera
que a compreensdo marxista da historia tem que ser necessariamente adquirida ao
preco da visibilidade [Anschaulichekeit] da histdria? Ou: de que maneira seria
possivel conciliar um incremento da visibilidade com a realizagdo do método
marxista? A primeira etapa desse caminho sera aplicar a histdria o principio da
montagem. (...) Apreender a construcdo da histéria como tal na estrutura do
comentario. Residuos da histéria. (BENJAMIN, 2006.p.503).

A despeito daquilo que ocorre tanto no pensamento hegeliano quanto em Marx, portanto, a
dialética benjaminiana esta ndo na dindmica de seu fluxo, e sim na imobilidade do evento histérico.
E por isso que, em detrimento da linearidade diacrénica do historicismo, o autor abriga em sua
escrita e representacdo da historia o sincronismo capaz de colabora para a interrupgdo temporal,
vindo & tona através de uma “dialética na paralisacdo” (Dialektik im stillstand), ou seja, a
temporalidade messianica do choque.

Por isso a dialética ndo é, para Benjamin, uma progressdo temporal, e sim a imobilidade
monadoldgica de temporalidades historicas insurgentes na instancia do presente. Justamente este

7

aspecto da dialética na interrupcdo é o que permite substituir a nocdo de progresso pela de

2Cf. Willi BOLLE, todas as técnicas de montagem, desenvolvidas pela midia na modernidade, inscrevem-se na escrita ensaistica de
Benjamin. E nesta relacéo entre o principio da montagem como método de sua escrita, Benjamin pretendeu apresentar como a “histo-
riografia materialista” deveria provar sua “superioridade em relacdo ao método tradicional”, que podemos ler como o historicismo.
(BOLLE, 2000.p. 89).
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“atualizacdo”. A autenticidade de uma imagem dialética, dessa maneira, cristaliza em si as
ocorréncias dos diversos “agoras”, com efeito de sua estrutura monadica.

H4, entdo, uma confluéncia de temporalidades a favor de um instante Gnico, o qual toma
configuracdo mediante a disposicdo da linguagem que 0 expressa poeticamente no presente, uma
vez fazendo escapar-lhe a possibilidade de um anacronismo que, a principio, o recolheria em
confluéncia temporal. Em suma, somente a imagem dialética na imobilidade € o que assegura o
fator “ndo-arcaico” na relacdo entre passado e presente, pois, como pontua Benjamim:

O indice historico das imagens diz, pois, ndo apenas que elas pertencem a uma
determinada época, mas, sobretudo, que elas s6 se tornam legiveis numa
determinada época. E atingir essa “legibilidade” constitui um determinado ponto
critico especifico do movimento em seu interior. Todo presente é determinado por
aquelas imagens que Ihe sdo sincrénicas: cada agora € o agora de uma determinada
cognoscibilidade. (...) A imagem lida, quer dizer, a imagem no agora da
cognoscibilidade, carrega no mais alto grau a marca do momento critico perigoso,
subjacente a toda leitura. (BENJAMIN, 2006. pp.504-5).

O trecho supracitado permite-nos despertar para a idéia de narratividade benjaminiana,
acerca da alianca entre escrita e a concepcdo de imagem enquanto indice histdrico. Dai decorre o
estilo sobrescrito nas Passagens, o qual assinala que “escrever a historia significa, portanto, citar a
histéria” - e prossegue - “no conceito de citacdo estd implicito que o objeto histérico em questdo
seja arrancado do seu contexto”(BENJAMIN, 2006.p.518).

Benjamin, por tudo isso, atribui a tal escrita da histdria — cujo principio esteja em arrancar o
objeto do contexto historico no qual esta inserido, para entdo apresentd-lo por meio do principio da
montagem - a Unica forma literéria capaz de cristalizar a legibilidade de um presente auténtico em
sua teoria do conhecimento. E o instante dessa autenticidade temporal é, pois, a oportunidade de
efetivacdo para uma critica capaz de romper com a causalidade linear e explodir a continuidade do
curso da historia, instante este apreendido do “choque” mediante a superposicdo de imagens
dialéticas.

4.

Assim sendo, a técnica da montagem, enquanto forma de choque, é utilizada por Benjamin
como processo integrativo das imagens dialéticas, porquanto, € notavel que se inscreva em tal
principio de choque, operado pela associacdo benjaminiana das imagens dialéticas, uma
“construcdo que pressupde ‘destruicdo’”. (BENJAMIN, 2000.p.512).

Acresce que 0 texto benjaminiano ndo apresenta a imagem pronta, pois sua acepgao de escrita
articula-se pela técnica da montagem literéria, mediante a qual procura desenvolver ao maximo a
arte da citacdo sem usar aspas. Opostamente & idéia de imagem pronta, montagem e apresentacdo
benjaminianas configuram, consequentemente, uma espécie de textualidade fragmentéria. Ressalte-
se: de tal textualidade advém a narratividade experimentada pelo leitor da obra benjaminiana, o qual
é convocado a participar na construgdo da visibilidade de sua representagéo histérica de maneira a
transforma-la em imagens auténticas de um presente que aparece em manifestacdes lampejantes.
Esse perseguido presente auténtico, portanto, manifesta-se através da montagem literéria a cujos
dominios o leitor deve se reunir, quer dizer, por meio de uma textualidade capaz de colocar o
passado em uma relacéo critica com o presente.

Com efeito, a narratividade historica orientada pela nocdo de montagem, vinculada a
acepcao de citagdo benjaminiana, sugere o choque das imagens dialéticas superposicionadas e que,
desde logo, cristaliza em si a atualidade do fato histdrico, a partir dai arrancado a falsa continuidade
do processo historico.

Benjamin pretende escrever a historia numa acepcao de forma literaria capaz de assimilar a
transitoriedade material dos eventos, cristalizando em si a postulagdo da verdade mediante uma
polarizacdo e flexdo da histdria anterior e posterior de um determinado fato historico (BENJAMIN,
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2006.p.512). Procura, com isso, explodir a continuidade histérica também mediante o
fragmentarismo de sua proclamacéo estética e epistemoldgica da colagem e da citacéo, relativas a
montagem literaria de sua narratividade poética do histdrico.

Esta dimensdo estética em seu peculiar meterialismo historico, portanto, condensa, também
engquanto tessitura narrativa, a critica feita as teorias miticas da historia. Devém dai o ataque a
causalidade historicista decimondnica e, ainda, a recusa pela concepgdo de tempo “homogéneo e
vazio” em cujas margens é transcrita a apresentacdo do mito relativo ao progresso automatico por
tras da cadeia linear dos eventos historicos, ora apresentados com as deliberagcbes metodoldgicas
sobrescritas no trabalho das Passagens, ora com o inconfundivel 1éxico messinico das Teses em
torno do materialismo histérico benjaminiano.

Conclusao

A proposito da reflexdo pretendida com a resenha acima, quanto ao vinculo entre 0 método
historiografico da narrativa benjaminiana e a concepcao de estilo, encerro o pensamento decorrente
das linhas precedentes com a seguinte concluséo: enquanto paradigmatica de acolhimento textual, a
técnica da montagem literéria cristaliza o estilo da narrativa benjaminiana, bem como a sua reflexdo
metodoldgica — ambas decorrentes de sua teoria do conhecimento. Impreterivelmente, a técnica
escritural das Passagens faz todo o primado do fragmentéario sobre o sistematico, do monadico
sobre o linear, de sorte que diversas tematicas sdo retomadas recorrentemente e, sobrepostas de
forma abrupta e sem evidente transi¢cdo, condensam verdadeiros refrbes que reaparecem
inumeraveis. Afim com o estatuto lampejante, proclamado pelo fulgural texto benjaminiano, o
pensamento ali sobrescrito, este é como que estilhagado para mais de mil cacos; ja as citagdes com
as quais toma dialogo, estas sdo entdo arrancadas de qualquer contexto original para dai serem
cotejadas criticamente com o presente.

Por tudo isso, a obra configura uma constelacdo de imagens justapostas: verdadeiro mosaico
e também mobile escritural. E essas caracteristicas sdo reunidas numa textualidade “lampejante”
(blitzhaft) que reclama a adesdo do leitor em sua reconstituicdo, a qual se da mediante o giro
caleidoscépico implicado por uma imagética disseminada por todo o corpo do livro, que, enfim nas
maos desse leitor, parece pedir por um rearranjo dos fragmentos de modo a renascer uma vez mais.

Para que assim ocorresse uma narratividade poética do histérico, Benjamin encontrou na
montagem literaria estilo e método capazes de acolher textualmente o conhecimento pretendido
com o trabalho das Passagens.
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