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RESUMO:

Em Arqueologia do saber, o conceito de “formacéo discursiva”, proposto por Michel Foucault,
permite compreender que a histéria ndo possui verdade absoluta, continuidade, nem fundamento
originario. Assim, quando neste trabalho, se retoma aspectos da questdo colonial, ao abordar as
producbes do cordel brasileiro e portugués como campo de intercambio e tensdo de valores cultu-
rais, buscando possiveis articulacdes entre essas duas praticas literarias, nao se esta a procura de
questionaveis origens. Rejeita-se, nesse caso, a idéia de imitagdo/traicdo de modelos, substituin-
do-a pela premissa, apresentada em Estética da criacdo verbal, por Mikhail Bakhtin, de que toda
obra “funciona culturalmente como a réplica de um dialogo™. A operacionalizacdo do principio
dialdgico implica, por sua vez, o exame da dinamica discursiva, no sentido de trocas culturais.
Nesse caso, a leitura intertextual, além de dar relevo a natureza e ao funcionamento dos recursos
poéticos da literatura de cordel, fara sobressair a dimensdo sécio-histérica dessa forma de produ-

céo.
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CONSIDERACOES INICIAIS

De origem rural e centrada na oralidade, a literatura de cordel reelabora, em versos, antigas
formas de narrar. Em face da diversidade dos temas que entram na constituicdo das narrativas, um
grande nimero de pesquisadores indica, de forma simplificada, a existéncia de dois grandes grupos
tematicos: o dos folhetos portadores de temas relacionados a historias que fazem parte do
imaginério tradicional e o grupo de folhetos que se ocupa de temas ligados a fatos circunstanciais.
Naturalmente, a adocdo desse esquema, embora seja um expediente funcional, ndo da conta da
totalidade de temas dos folhetos, contemplando-os apenas parcelarmente.

Ao operar pela via da classificagdo binéria, os estudos, em geral, apresentam as narrativas
pertencentes ao romanceiro ibérico como matrizes principais do cordel do Brasil. Esse
procedimento, inscrito no ideario de pesquisas preocupadas com a localizacdo das origens, pauta-se
na nogdo de semelhanca e dessemelhanca em relagcdo a modelos europeus e acaba por ressaltar,
muitas vezes sem um investimento prévio em analises comparativas e, principalmente, com base no
fator temético, uma filiacdo da producdo nordestina de cordel a lusitana.

A ideia que, em geral, nutre as colocagdes é a de dependéncia cultural, reforcando valores

etnocéntricos, traduzidos na nogdo de existéncia de um texto tutor que devera servir de matriz,
como, alids, alguns estudos fazem questdo de categoricamente sublinhar. Veja-se a propdsito a
seguinte passagem.: “as formas-matriz dos versos da Literatura de Cordel sdo indubitavelmente de
origem ibérica” (HUSSEINE, 1977, p.129). Assim é que constam freqlientemente nos textos dos
autores as palavras “matriz”, “origem”, “raizes”, “herancas” e outras similares, que corroboram as
nogdes de originalidade e anterioridade (no sentido absoluto de origem) e acabam por reduzir, em
maior ou menor grau, o cordel brasileiro & condicdo de imitagdo de um texto fonte.
Logo a perspectiva que se afigura é de carater restritivo porque, além de minimizar a comparagao
entre as duas producgBes de cordel, prende-se as idéias de fonte e influéncia, ndo priorizando o
processo dindmico de releitura e a ag&o criativa empreendida pelo poeta popular, 0 que mereceria
especial atencéo. Pode-se dizer, tomando de empréstimo as palavras de Antonio Augusto Arantes,
que “essas maneiras de pensar a cultura pressupdem ou que ela seja passivel de cristalizacéo,
permanecendo imutdvel no tempo a despeito das mudancas que ocorrem na sociedade, ou, quando
muito, que ela esteja em eterno ‘desaparecimento’” (1998, p. 21).
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A presente pesquisa, ao entender “ a cultura como um processo intertextual, em que cada
producdo humana dialoga necessariamente com outras” (PAULINO et al, 1997, p.13), ndo nega a
questdo da dependéncia. Concebe-a, no entanto, como um jogo dialético entre conservagdo e
renovacdo e busca desalojé-la do lugar que a critica tradicional Ihe reserva, para situa-la fora de
uma mentalidade possuida pela no¢&o de recepcéo passiva e de copia.

Assim, é que se acredita ter, no pressuposto bésico do dialogismo, um principio tedrico
adequado para se discutir, sem reducionismos nem ingenuidades, a relagdo entre o cordel do Brasil
e o cordel de Portugal, bem como as categorias estéticas que lhes s&o proprias.

O estabelecimento desse ponto de vista, que da o contorno principal a esta reflexdo, implica
adotar uma atitude de revisdo da critica, que desloca a légica binaria do Mesmo e do Outro, por
meio da qual as produgBes de cordel tém sido frequientemente pensadas até aqui, situando-as num
ponto movedicgo, entre um ca e um & (num “entrelugar” SANTIAGO, 1982, pp. 13-24), onde Vérias
vozes entram em interacdo e o Outro é visto ndo mais como origem, mas como interlocutor, isso
porque, como adverte Mikhail Bakhtin: “uma obra funciona culturalmente como a réplica de um
didlogo” (1982, p. 265). Naturalmente, a andlise, nos termos aqui propostos, leva em conta que:

“[...] o didlogo entre os textos ndo € um processo tranqlilo nem pacifico,
pois, sendo 0s textos um espago onde se inserem dialeticamente estruturas
textuais e extratextuais, eles sdo o local de conflito, que cabe aos estudos
comparados investigar numa perspectiva sistematica de leitura intertextual”
(CARVALHAL, 2006, p. 53).

Nesse caso, armam-se as condigbes propicias para a investigacdo das relacoes
interliterérias, que resultara na anélise dos elementos identificadores da construcdo dos textos e no
conhecimento dos modos como as referidas literaturas interagem na constituicdo da chamada
cultura popular.

UM OUTRO LADO DA QUESTAO

Embora seja preponderante o ponto de vista da critica de que as “origens” do cordel estéo na
Peninsula Ibérica, mais especificamente em Portugal, essa é uma questéo irresoltvel em termos de
um consenso geral. Contrariando a tdo apregoada “filiacdo”, facilmente localizdvel em vérios
estudos, mesmo que de forma genérica e vaga, mais recentemente outras vozes discordantes (em
nimero bem reduzido, é certo) se fazem ouvir.

As posturas assumidas em relacdo ao aparecimento do cordel no Brasil tomam, portanto,

diferentes vias que, no entanto, se congregam em torno de uma questdo medular: as idéias de
origem e influéncia — seja para negé-las ou afirméa-las. Nesse caso, a critica melhor ndo faz do que
substituir uma polaridade pela outra. De uma ou de outra forma, o que se depreende é a idéia de que
sO se lendo como “copia do original” ou “traicdo do original”, a literatura de cordel brasileira
conseguiria se (re)conhecer e apontar suas especificidades.
Na esteira de tais concep¢des diametralmente opostas, impde-se, de modo inevitavel, o fator
originalidade, diretamente relacionado a problemética da identidade nacional e das imagens do
Mesmo e do Outro. Maria Consuelo Cunha Campos diz, no artigo “Figuragbes do Outro”,
publicado na Revista Tempo Brasileiro, que h4d uma fungdo social e cultural da representacdo do
Outro e que ela apresenta possibilidades diversas de realizagdo. A pesquisadora aponta trés
maneiras de se conceber a imagem do estrangeiro nos metodos de pesquisa comparativistas:

1) o estrangeiro figura como superior a cultura nacional. Da inferioridade a
que esta € relegada, surge a imagem do Outro importado para suprir a falha.
[...] 2) contrariamente a possibilidade precedente, tem-se agora o
estrangeiro como negatividade. Inferior, detona a fobia e, com ela, a
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supervalorizacdo da cultura nacional — ou de alguns tragos dela — né&o
menos como miragem. [...] 3) tanto a cultura do Outro quanto a do Mesmo
sdo encaradas como positividades, estabelecendo-se entdo dialogicamente,
operando o reconhecimento da alteridade enquanto diferenga, ndo marcada
nem por superioridade nem pelo oposto, face ao nacional (1962, p. 47).

Note-se que, nas pesquisas sobre fonte e influéncia, em decorréncia de sua visada teorica, 0s
dois primeiros modelos sdo fendmenos particularmente presentes. Ja a terceira possibilidade
implica uma nova abordagem que se define a partir do termo dialogismo. Enquanto conceito
operatorio da teoria e da critica, o dialogismo se coaduna com a concepgao de que as manifestaces
culturais, incluindo ai a literatura, mantém entre si constantes dialogos. Nutrindo-se de retomadas
do passado e articulagcbes com outros dominios discursivos, a literatura se constitui como espaco de
intersec¢do, onde 0 Mesmo e 0 Outro interagem.

PAISAGENS INTERTEXTUAIS

Assumido o elo cultural entre o cordel do Brasil e o cordel de Portugal, é preciso reconhecer
que ndo se trata de uma simples retomada de uma heranca deixada pelo colonizador, mas de uma
prética tradutéria da cultura do Outro, em que 0 Mesmo diz também de si quando trata do alheio. A
operacdo “tradutora”, entendida como agdo criativa (SOUZA, 1993, pp. 39-40), que promove 0
didlogo entre as duas literaturas, impde um processo adaptativo gerador de similitudes e diferencas
no reagenciamento dos elementos anteriormente produzidos. Ja observara a presenca desse influxo
adaptativo no cordel, Jerusa Pires Ferreira, em Cavalaria em Cordel, obra na qual acompanha a
permanéncia de um repertério medieval num dado conjunto de folhetos. Assim, descreve a autora o
seu trabalho:

Presidindo a todo o processo, em seu acompanhamento conjunto, foi
inevitavel a afericdo de uma frequente atuacdo adaptativa, portanto, ver
como se desenvolvem certas téticas, que formam uma estratégia de ajuste
dos elementos recebidos, pelas mais diversas vias, aos padrdes de uma
realidade social do poeta popular do Nordeste, ai revelado através de seu
canone e de sua pratica (1979, p. 3).

Indo um pouco mais longe, parece valido considerar que as especificidades do cordel
brasileiro assumem linhas paralelas que o conectam duplamente, de um lado, com producdes
locais/nacionais, por exemplo, as que reportam ao mundo das cantorias e de desafios,
acompanhados de viola; de outro, com elementos do cordel portugués ou, de modo mais geral, com
as narrativas do romanceiro ibérico. Mas as resolucdes que entram nesse liame duplo de multiplas
referéncias, proprias e alheias, se realizam através de constantes impulsos adaptativos com
tendéncias contraditdrias de renovagdo e conservacao.

Em face dessa questdo, vale sublinhar a existéncia de um grande nimero de folhetos que
recebem o nome de “Peleja” ou “Desafio”. Trata-se da forma escrita de uma disputa verbal real ou
imaginéria, em que os interlocutores se antagonizam. Esse tipo de folheto esté diretamente ligado as
cantorias e as préticas de torneios verbais das tribunas de improviso praticadas no Nordeste. E
frequente, na primeira parte do folheto, delinear-se o encontro entre os contendores numa
preparacdo do cenario para o torneio que vird a ocorrer. Esse expediente pode ser verificado no
seguimento, extraido do cordel Peleja de Zé Pitanga com Zabelé do Sertdo, de Apol6nio Alves dos
Santos:

Zé Pitanga era um poeta
cantador de profisséo
um certo dia encontrou-se
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com Zabelé do Sertdo
ali travou-se entre os dois
uma grande discussao.

Durante a disputa, cada um dos adversarios narra suas proezas e exibe o seu poder de
argumentar e de superar verbalmente seu rival:

P. colega meu ti prepara

que vim furar tua ingua

vim pra tirar tua fama

e arrancar tua lingua

no meu fabrico de verso

acabo tua mandinga.

Z. eu ndo gosto de rezinga
pode seguir seu caminho
se quer pelejar comigo
venha mais divagarinho
porque eu sou mais pesado
a minha volta é espinho.

O que fica patente é que, por diferentes vias, o cordel brasileiro recupera desta ou daquela
tradicdo aquilo que Ihe convém. De um ou de outro jeito, sdo as formas da cultura, enraizadas no
imaginério popular, que ganham relevo nesse universo hibrido.

A propria estrutura enunciativa de varios folhetos também se nutre da tradi¢do, quando se
firma na exploragdo de torneios que remetem a antigas formas de relatos orais. Imprimir oralidade &
escrita € um dos procedimentos que marca, sobremaneira, a composicao dos textos, em que se da a
confluéncia entre poema e prosa. Na literatura de cordel, a par dos poemas que exibem bravatas, sdo
frequentes os que se valem da chamada enunciagdo comunitaria. Recorrendo a narradores na
funcdo de contadores de historia, essas produgdes simulam, no texto impresso, a audi¢do que
antecedeu a escrita, independentemente do tema abordado. Visto sob esse angulo, o cordel
brasileiro pode ser considerado uma escritura com qualidades que autorizam aproxima-lo da
narrativa artesanal, de que trata Walter Benjamin, no célebre estudo intitulado “O narrador” (1985,
pp. 197-121).

Segundo o pesquisador, a modernizagdo crescente das sociedades torna cada vez mais
escassa a figura do narrador oral, cuja voz, na troca de experiéncias vividas com seus ouvintes, se
reveste de dimensdo utilitaria e exemplar. Benjamin aponta a informacdo como causa para a
decadéncia por que hoje passa essa antiga forma de comunicagdo comunitéria. Diz ele: “Se a arte da
narrativa é hoje rara, a difusdo da informagéo € decisivamente responsavel por esse declinio” (1985,
p. 203).

Nesse sentido, o cordel, com suas narrativas curtas, com caracteristicas similares as da
tradicdo oral, d4 prova da resisténcia do artesanato narrativo num contexto tomado pela
reprodutividade técnica, em que, cada vez mais, o excesso de informacdo tende a esgargar as
relacbes de troca reciproca de experiéncias.

O narrador, que se apresenta nos folhetos, contando historias, atualiza, de forma engenhosa,
a “performance” do narrador arcaico. Ele exerce, nesse caso, a fungéo de falante (a narrativa produz
um efeito de fala em presenca), que desloca o leitor para a fungdo de ouvinte. Aceita-se aqui, com
Zumthor, a premissa de que: “Quando a comunicacdo e a recepc¢do (assim como, de maneira
excepcional, a produg&o) coincidem no tempo, temos uma situagéo de performance” (1993, p. 19).

Veja-se, a titulo de exemplo, como, no folheto Encontro de Lampido com Kung Fu em
Juazeiro do Norte, de Abrado Batista, € metaforizada a performance na figura do contador de
“causos” que se dirige aos ouvintes:
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Meu leitor, meu amiguinho
permita a imaginagéo
desse encontro imaginério
de Kung Fu com Lampiéo
na cidade de Juazeiro

de Padre Cicero Roméo...

Pois bem, eu vou dizer
como foi que aconteceu
()

O fragmento citado mostra bem como a linguagem do narrador simples e proxima do
leitor/ouvinte, tecendo-se dentro de uma dindmica afetiva, torna a narracéo, que articula cotidiano e
ficcionalidade, algo intimo. O narrador estabelece, por meio de variados mecanismos, um elo direto
com o leitor, de modo a que se pense nas historias como se estivessem sendo contadas naquele
momento.

A “enunciagéo coletiva”, agenciada pelo cordel na figura do narrador da tradi¢éo oral, em
contraponto a uma *“enunciagdo individuada”, prestigiada pelas formas do aparato cultural que
caracterizam a literatura hegemaonica, ndo se confunde com anacronismo (embora pareca a muitos),
podendo ser lida como um modo de resisténcia de uma “literatura menor”, nos termos que Deleuze
e Guattari a definem: “Uma literatura menor ndo é a de uma lingua menor, mas antes a que uma
minoria faz em uma lingua maior” (1977, p. 25).

Ao assumir um “agenciamento coletivo de enuncia¢éo”, que minimiza a autoridade autoral e
deixa aflorar a voz anbnima da tradicdo, o cordel confirma seu vinculo social e legitima sua
identidade, expressando no plano estético o modo pelo qual a comunidade nordestina concebe a si
mesma nas suas relagbes com 0s aspectos que a tocam. Assim, pode-se encontrar nos textos uma
operacédo textual intensamente identificada com o que Deleuze e Guattari apontam como sendo a
terceira caracteristica das literaturas menores:

A terceira € que tudo adquire um valor coletivo. Com efeito, precisamente
porque os talentos ndo abundam em uma literatura menor, as condi¢des ndo
sdo dados de uma enunciacdo individualizada, que seria de tal ou tal
“mestre”, e poderia ser separada da enunciacéo coletiva. De modo que esse
estado da raridade dos talentos na verdade é benéfico, e permite conceber
outra coisa que ndo uma literatura de mestres: o que o escritor sozinho diz,
j& constitui uma agdo comum, e o que ele diz ou faz, é necessariamente
politico, ainda que os outros ndo estejam de acordo. O campo politico
contaminou todo o enunciado (1977, p. 27).

Considerado dessa perspectiva, o cordel brasileiro constitui um territorio de andlise
especialmente instigante, ja que nele o alcance social supera o conceito de texto individualizado,
possibilitando que a comunidade nordestina, vista por muitos com preconceito, ganhe expresséo na
desindividualidade de uma escritura, que pde em xeque a nogdo de obra literaria. Nesse sentido,
convém ainda que se frise que, embora essa producéo ndo seja marcada pela inovacgdo individual, o
jogo eficaz que o narrador realiza com a linguagem é um gesto renovador, criativo, destinado a
melhor evidenciar a sua visdo de mundo e a da comunidade que ele representa. Dessa forma, a
repeticdo do ja testado se efetiva em diferenca, pois o regate da tradicdo atende a demanda da
sociedade e do tempo do poeta, sendo filtrada por variagdes historicas e projecdes sociais.
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