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Drummond e Borges nos suburbios da modernidade
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Resumo:

A rua é o topos do poeta moderno. Desde Baudelaire, no final do século XIX, é para o espaco
urbano que converge o olhar inquieto do poeta, com a cidade tornando-se pretexto para uma
poesia do presente e servindo como mote de criagdo para um “autor-flaneur”. E na “vista aérea
parcial” das ruas da Modernidade, empreendida por Carlos Drummond de Andrade e Jorge Luis
Borges, que este texto busca elementos comparativos de elaboracdo poética, a partir da
experiéncia do choque teorizada por Walter Benjamin e da analise de Beatriz Sarlo sobre a relacéo
do autor argentino com a periferia. Os poemas de Drummond analisados sdo ““A rua diferente”
(Alguma poesia, 1930), “Revelacdo do suburbio” (Sentimento do mundo, 1940) e “Ruas”
(Boitempo, 1968). Da obra de Borges séo destacados os poemas “As ruas™, ““Rua desconhecida”™ e
“Arrabalde”, do livro Fervor de Buenos Aires (1923), estréia do autor. Por articularem um
dialogo ndo conformista com a tradicdo, os poemas de Drummond e Borges em discussdo
focalizam as ruas da cidade como um lugar ambiguamente familiar e estrangeiro, onde tudo passa
pela evocacdo (a memoria) e surpresa (o moderno). E na abordagem do local, sem sucumbir ao
nacional, que 0s autores procuram atingir a universalidade.
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Introducéo

Os poemas de Carlos Drummond de Andrade e Jorge Luis Borges aqui abordados se
elaboram a partir do impacto que elementos da cidade provocam em seus sujeitos poéticos. Figura
que transcende os limites de sua nacionalidade, Borges atinge o universal sem negar o localismo ou
extrapolar o criollismo, pega de resisténcia autoral da identidade hispano-americana. Ou, como
escreve Beatriz Sarlo (2008, p.16): "Em Borges, o tom nacional ndo depende da representagdo das
coisas, mas da formulacdo de uma pergunta: como é possivel escrever literatura numa nagao
culturalmente periférica?“ Borges e também Drummond escreveram em nagdes periféricas a
despeito delas, seguindo a astucia de que é desses lugares que nasceram e prosperaram suas
peculiaridades poéticas. Os poemas de Borges, lidos no original, sdo citados na cuidadosa traducdo
de Glauco Mattoso e Jorge Schwartz, de modo a facilitar a fluéncia deste trabalho e tendo em vista
que o principal objetivo aqui é observar a atitude estética dos autores.

Borges e Drummond se relacionam também por uma dic¢do que resgata a misséo do poeta
arcaico, da preservacdo da capacidade de narrar de que nos fala Walter Benjamin (1997). Ao
mesmo tempo em que desempenha essa tarefa de poeta arcaico, Borges ndo esquece as primeiras
referéncias historicas e, ao voltar da Europa em 1921, dirige seu olhar para a periferia de Buenos
Aires:

Borges trabalhou com todos os sentidos de orillas (margem, fio, limite, cos-
ta, praia) para construir um ideologema que se define na década de 1920 e
que reaparece, até o final, em muitos de seus relatos. As orillas sdo um espa-
¢o imaginario que se contrapde como espelho infiel a cidade moderna despo-
jada de qualidades estéticas e metafisicas. (SARLO, 2008, p.47).

Drummond, sem tampouco abandonar a urdidura histérica, abre espaco para a ironia, fi-
gura de linguagem que reflete os paradoxos do mimético mundo da década de 20 do século passado.
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Assim, o olhar de Drummond sobre a cidade é um reflexo da modernidade e sua génese labirintica.
Como destaca Marshall Berman em Tudo que é s6lido desmancha no ar, ao se referir & construcéo
de S&o Petersburgo, no século XVIII, o planejamento urbano ocidental, geométrico e retilineo, re-
monta a Renascenga.

A metropole capitalista com a vida angustiante, os interminaveis atentados
aos seus habitantes, converte-se em constante estimulo para a modernidade e
as vanguardas que encontram ai o lugar ideal para produzir e confrontar suas
propostas. A grande cidade se converte em depositaria de todas as paixoes.
As diversas linguagens e aspiracdes artisticas e ideologicas medem-se por
sua relacdo com o metropolitano. (BERMAN, 1982, p.171).

E nesse emaranhado geométrico construido pelo homem que se abrem novas possibili-
dades e impasses ao cidaddo moderno e a poesia de Borges e Drummond, muito distante dos clichés
e proxima dos paradoxos.

Drummond, Borges e suas ruas liricas

O poema “As ruas”, publicado por Jorge Luis Borges em seu primeiro livro, Fervor de
Buenos Aires (1923), conserva o tom prosaico, traco do Ultraismo com o qual o escritor conviveu e
foi um dos mentores durante sua passagem pela Espanha. No ensaio “Ultraismo” (BORGES, IN:
SCHWARTZ, 1995, p. 30), o autor destaca os principios dessa vanguarda - contemporanea dos
primeiros anos do Modernismo brasileiro - entre eles “a reducéo da lirica ao seu elemento primordi-
al, a metéafora” e a “supressdo das frases de recheio, dos nexos e dos adjetivos indteis”. Ainda que o
poema de Borges seja econdmico em artificios de linguagem e o eu lirico se coloque de maneira
discreta, o autor ja demonstra que desde seus primeiros trabalhos buscava uma diferenciagdo de
estilo. Anos depois, ele seria bastante rigoroso ao citar 0s poemas:

O livro era essencialmente romantico, embora fosse escrito num estilo bas-
tante despojado e abundasse em metaforas laconicas. Celebrava crepulsculos,
lugares solitarios e esquinas desconhecidas; aventurava-se pela metafisica de
Berkeley e pela historia da familia; e registrava velhos amores. (...) Receio
que o livro fosse um pudim de passas — havia coisas demais nele. E contudo,
recordando-o agora, penso que nunca o ultrapassei. Sinto que tudo o que es-
crevi depois tem apenas desenvolvido temas ali tratados pela primeira vez.
(...) Se os poemas de Fervor eram ou ndo ultraista resposta — para mim — foi
dada por meu amigo e tradutor francés Néstor Ibarra, que disse: ‘Borges dei-
xou de ser poeta ultraista com o primeiro poema ultraista que escreveu’. (I-
dem, pags. 87 e 88).

“As ruas” (BORGES, 1999, p.15) é um poema de unica estrofe e expressa um modo
bastante livre de composi¢do. Para esta analise, o texto foi dividido em duas partes: a primeira até o
verso 13 (“de céu e de planura™); a segunda, do verso 14 (“S&o para o solitario uma promessa”) até
o verso final (“estejam essas bandeiras™).

Na primeira parte, o narrador se coloca como um observador que transfere para a geo-
grafia da cidade sua fisiologia (as ruas sdo suas entranhas) e faz um adjetivacdo do que € geralmen-
te visto como simpldrio, ou seja, inverte os critérios de distin¢do. Seu olhar ndo se dirige para as
“avidas ruas, incdmodas de turba e de agitagdo”, sinbnimo de expansdo econdmica e cultural, prefe-
rindo refletir com afeto sobre as ruas do bairro.
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A generosidade desse olhar, paradoxalmente, ndo é condescendente e vé o lugar envolto
em tédio, “abrumado” na ternura da penumbra e do ocaso. Borges recorre & personificagdo (“ruas
entediadas”, “arvores piedosas”, “austeras casinhas”) que induzem o leitor a ter, igualmente, um
olhar intimo sobre esse mundo, fazendo apenas duas referéncias diretas a elementos humanos; com
as expressdes em “minhas entranhas” e, depois, “almas singulares”. Lembre-se aqui que Borges
revé Buenos Aires e seu sublrbio com um olhar renovado pelas viagens, trocando a perspectiva de
quem via a patria como um cartdo postal por uma postura de exilado que retorna a terra natal e, per-
plexo, percebe que ndo se identifica com o burburinho nervoso do centro da cidade, mas com o pe-
riférico, onde sobrevive a subjetividade (“O arrabalde é o reflexo de nosso tédio”, escreveria no
poema “Arrabalde”, que também sera analisado adiante). Beatriz Sarlo chama atencdo para essa
redirecionamento estético da periferia:

Borges libera as orillas do estigma social que as identificava. (...) Nas orillas, define
um territorio original que Ihe permite implantar sua propria diferenca em relacédo ao
resto da literatura argentina. (...) Borges inscreve uma literatura no limite, reconhe-
cendo ali uma forma cifrada da Argentina. Superficie indecisa entre a planicie e as
primeiras casas da cidade, as orillas possuem as qualidades de um lugar imaginario,
cuja topologia urbano-criolla desenha a classica rua “sem calgada em frente”.
(SARLO, 2008, p.49).

Na segunda parte do poema, Borges confronta o individual e o social. O bairro surge
como uma promessa para este solitario narrador, um lugar povoado por “almas singulares”. Ao
mesmo tempo em que o bairro é comparado a patria, mostrando um anseio de integracdo, também
h& uma dimensdo que busca uma lirica universal, incluindo a citagdo dos pontos cardeais, com ex-
cecdo do leste, onde supostamente o narrador se colocaria. Beatriz Sarlo faz um breve perfil dessas
“almas singulares™:

O orillero, morador desses bairros, muitas vezes trabalhador dos matadouros e frigo-
rificos onde ainda se estimavam as destrezas rurais no manejo do cavalo e da faca,
inscreve-se numa tradicdo criolla de maneira muito mais plena do que o compadrito
suburbano (de quem Borges ndo prop8e nenhuma idealizacdo), cuja vulgaridade de-
nuncia o recém-chegado, o imitador de costumes que nao lhe pertencem. (SARLO,
2008, p.48).

No prélogo para uma nova edicdo de Lua Defronte (1925), escrito em 1969, Borges re-
Vé sua estréia literaria: “A cidade de Fervor de Buenos Aires ndo deixa nunca de ser intima; a deste
volume tem algo de ostentoso e de publico”. (BORGES, 1999, p.55). O escritor questiona a “obri-
gatoriedade” de ser moderno do seu inicio de trajetoria.

Por volta de 1905, Hermann Bahr decidiu: ‘O (nico dever, ser moderno’.
Vinte e tantos anos depois, eu também me impus essa obrigacdo totalmente
supérflua. Ser moderno é ser contemporaneo, ser atual; todos fatalmente o
somos. Ninguém — a ndo ser certo aventureiro sonhado por Wells — desco-
briu a arte de viver no futuro ou no passado. Nao ha obra que ndo seja de seu
tempo (...). Esquecido de que ja o era, quis também ser argentino. (Ibidem).

Na verdade, ele vé seus proprios poemas de Fervor de Buenos Aires em um continuum
de criagdo, como se tivessem permanecido desdobrados em sua obra. Ao esquadrinhar as ruas de
Buenos Aires a partir do bairro, Borges constroi sua propria rua lirica, em versos que tém preten-
sOes universais, partindo, como bandeiras, da Argentina para outras regides.

Se 0 poema de Borges foi escrito em um momento no qual a vanguarda ultraista era
uma perspectiva de criagdo e renovagdo poética, Drummond, no poema “Ruas”, caminha no sentido
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de questionar o Modernismo brasileiro, sem, no entanto, nega-lo. Ele também se coloca diante da
“obrigatoriedade” de ser moderno, mas ja com um posicionamento irdnico e a partir da propria poe-
sia. Em 1954, Drummond publica o poema Eterno, no livro Fazendeiro do ar, no qual um dos ver-
sos é “como chato ser moderno/ prefiro ser eterno”, o que poderia ser visto como revalorizagdo da
tradicdo diante do experimentalismo das vanguardas. Ao dizer “como € chato ser moderno”, para-
doxalmente, da uma definicdo de si mesmo.

Em “Ruas” (ANDRADE, 2001, p.1093) — um jorro de texto em uma estrofe, 8 mesma
maneira de Borges —, a insatisfacdo com a geometria da cidade infere também na fisiologia do sujei-
to. O passo torto existe em funcdo dos becos tortos de uma pequena cidade, ou seja, h4 uma inter-
seccdo do qualitativo, mas este sujeito ndo se confunde com as ruas tediosas para fazer dela suas
visceras, como Borges em As ruas.

Nos versos 6 e 7 (“N&o sei andar na vastiddo simétrica/ implacével”), hd uma demons-
tracdo da revolta com o pré-estabelecido e também uma reflexdo sobre a fragmentagdo do sujeito
(que ja ndo sabe onde esta), comecando a indagar também sobre sua identidade. E bem menos con-
formista do que Borges, que tem um olhar de voyeur sobre as ruas, ainda que os dois tentem encon-
trar o lugar do sujeito poético nas ruas “largas, retas”.

A partir do oitavo verso do poema de Drummond (“Cidade grande é isso?”) o tom de
indagacdo se acentua e sdo evocadas imagens cinematograficas, com casas que “aparecem-
desaparecem” diante do narrador. O olhar do narrador, que questiona a grande cidade e com isso se
redescobre, se dirige para o passado, como uma rememoracgdo, na qual a provincia parece fazer par-
te de seu proprio ser.

Enguanto no poema de Borges a palavra “ruas” traga uma trilha que ecoa por todo o poema
através da assonancia da letra a, em Drummond os vocabulos “ruas” e “cidades” constroem indaga-
¢Oes que (des) orientam o poema, como num jogo no qual duvidas sdo respondidas pela percepcéo
insatisfeita do sujeito poético. O prdoprio poema avisa: “N&o sei andar na vastidao simétrica”.

Como um grande poema-indagacdo, os dois primeiros versos (“Por que ruas téo largas?/ Por
que ruas téo retas?”) sdo fundamentais para o que se segue, definidores do espago no qual discorre o
texto e nos quais “caminham” o sujeito poético, com apenas as palavras “largas” e “retas” para dife-
rencid-los. As perguntas remetem também a histéria infantil de Chapeuzinho Vermelho, frente a
frente com o lobo travestido como av6 da menina.

Sempre irdnico, Drummond subverte expectativas quando compara “sua” cidade e a ci-
dade grande. Ao descrever a metropole, o poeta usa poucas palavras e a resume como “implacével”,
enquanto se alonga ao descrever a cidade onde as “casas aparecem-desaparecem”. Essa cidade do
passado drummondiano se assemelha ao bairro visto por Borges em Buenos Aires, com a diferenca
que o autor argentino escreve a partir desse territorio impregnado de adjetivos de personificacéo,
enguanto que para Drummond a cidade-bairro permaneceu como uma referéncia de sua memoria e
“guia” de seus passos tortos. Em Borges, o narrador sai do centro onde existem “as &vidas ruas,
incomodas de turba e de agitacdo”; o sujeito do poema de Drummond se surpreende com a cidade
grande onde “tudo é exposto/ evidente/ cintilante”. Os dois poemas expressam a experiéncia do
choque de que nos fala Walter Benjamin, como Baudelaire no alvorecer do Modernismo, em uma
confeitaria dos bulevares recém-reformados de Paris.

A vivéncia do choque, sentida pelo transeunte na multiddo, corresponde a
“vivéncia” do operario com a maquina. Isso ainda ndo nos permite supor que
Poe possuisse uma nogdo do processo de trabalho industrial. Baudelaire, em
todo caso, estava bem longe de tal nogdo. Estava, porém, fascinado por um
processo em que o mecanismo reflexo e acionado no operario pela maquina
pode ser examinado mais de perto no individuo ocioso, como em um espe-
Iho. (BENJAMIN, 1997, p.127)

Cantico para Buenos Aires
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Em “Arrabalde”, Borges (1999, p.30) dirige mais uma vez sua perspectiva poética para o
periférico, expressando novamente o embate entre o sujeito e a geografia da cidade. O poema pode
ser visto como uma sequéncia de “As ruas”, com uma visada mais irénica.

O primeiro verso, afirmativo, & também uma apropriagdo, porque faz do tédio uma
contundéncia coletiva e 0 expressa como um subproduto da cultura da cidade: o arrabalde néo é o
tédio, € um reflexo dele.

Do segundo verso (“Meus passos claudicaram™) ao nono (“de um s quarteirdo”), o su-
jeito poético toma uma direcdo hesitante e se confunde no tabuleiro sempre igual da cidade planeja-
da e volta a idéia de monotonia e, também, de falta de saida, prentncio da idéia de labirinto, ima-
gem-chave para a literatura de Borges.

A partir do décimo verso (“O matinho precario™) até o décimo quinto verso (“e senti
Buenos Aires”), percebe-se o resquicio de uma nostalgia gauchesca diante da cidade de Buenos
Aires, empreendendo com ela um inevitdvel confronto. O verso “senti Buenos Aires” é ambiguo
porque soa como homenagem, quando se pensa na cidade como fonte de inspiragéo, e também pode
ser lido como percepgéo da dimensdo real da cidade de uma posicéo distanciada: a da periferia. Os
quatro versos finais expressam a constatacdo de uma realidade (Buenos Aires se impde, concreta-
mente, como o lugar de origem, passado e presente do sujeito poético), mas também de uma impos-
sibilidade de estar em outro lugar. Também é uma defini¢do do narrador em relacdo ao re-ligare do
poeta arcaico, COMo Se Seus Versos expressassem a missao de ter Buenos Aires como objeto de seus
canticos e pelos quais quer ser conhecido.

Se em “Arrabalde” o sujeito poético se percebe habitante e cantor de uma Buenos Aires
para onde retorna, em “Revelacdo do sublrbio” (ANDRADE, 2001, p.83), de Drummond, o eu
lirico também retorna a Minas Gerais natal e percebe o subulrbio, que passa pela janela. Esse
suburbio exibe, da mesma maneira que em “Arrabalde”, uma precariedade de “luzes que mal tém
tempo de brilhar”.

No primeiro momento, esse eu lirico se coloca como a crianca diante da janela do carro
(ou do trem), a posicdo do observador que Vvé o periférico em perspectiva, ainda que de passagem.
Do terceiro ao quinto verso, com um toque expressionista, o suburbio, segundo o olhar do poeta,
parece se transformar em espetaculo de luzes, para ser melhor apreendido. A partir do sexto verso
(“A noite come o suburbio”, uma personificacdo, figura também bastante usada por Borges ) até o
final (“e & noite sO existe a tristeza do Brasil”), o poeta reflete sobre o embate entre um Brasil
agrario e um Brasil em desenvolvimento. O subdrbio reage a ser engolido pela noite (manifestacdo
do Brasil agrario e inconsciente), se impondo como um territorio intermediério entre a cidade e o
campo. O subdrbio resiste também ao campo e o poema se coloca no mesmo limite que
“Arrabalde”, em um sentido inverso. No poema de Borges, ao final, o narrador contempla a cidade
e parte ao encontro de sua modernidade, em “Revelagdo do sublrbio” o olhar se dirige para o
interior, ¢ um poema que caminha para o ex-céntrico.

Entre luzes e sombras

As imagens de penumbra e o contraste entre luz e sombra permeiam “Rua desconheci-
da”, poema de Borges (1999, p.18) ambientado no crepusculo, de sutis referéncias misticas e ro-
manticas. Os seis primeiros versos do poema trazem uma inversdo de conceitos. Baseado em nota
do préprio Borges, 0s primeiros versos contém uma informacédo incorreta, porque “segundo a no-
menclatura judaica, a penumbra da aurora tem o nome de penumbra da pomba; a do entardecer, do
corvo”. (BORGES, 1999, p.51).

No poema, a penumbra poderia ser uma possibilidade de ouvir uma “mdsica esperada e
antiga/ como um grato declive”, como se 0 escuro trouxesse consigo uma oportunidade de aprofun-
damento, soando como um prenuncio da perda da visdo do autor.

Do sétimo ao décimo terceiro verso instaura-se em “Rua desconhecida” uma possibili-
dade de descoberta, de um universo que evoca a nobreza. Entre os poemas analisados aqui, talvez
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seja 0 que menos se propde a dialogar com a modernidade ou aventurar-se nela. Os versos séo reve-
rentes e fazem do jogo de luz e sombra uma teia simbdlica e misteriosa, em que a arquitetura € per-
sonificada (a mediania das casas, as modestas balaustradas e aldravas) e ganha importancia o resga-
te da tradigéo diante do sentimento individual (“Quicga essa hora da tarde de prata/ desse sua ternura
a rua,/fazendo-a tdo real como um verso esquecido e recuperado”). Borges outorga ao sujeito poéti-
co a missdo de trazer o cosmos de volta a banalidade da rua, concedendo a um “verso relegado ao
passado” a estatura do presente.

Entre os versos 23 e 29, em que se conclui 0 poema, essa misséo do poeta se confronta
com os limites da modernidade, da estranheza da rua que roubou do poeta a sua aura, remetendo a
Baudelaire. A tarde agora é vista como “alheia” e a impossibilidade de comunicagéo entre os
homens recebe a comparacdo de um candelabro em que cada vela arde sozinha, onde cada individuo
tem o seu Gélgota ou, como diriamos no Brasil, cada um tem sua cruz. Instaura-se também um
paradoxo entre a imagem do judaismo dos primeiros versos e a referéncia cristd. O caminho se
insinua ambiguo, como se a cada um coubesse uma cosmogonia.

Enquanto em “A rua desconhecida”, de Borges, 0 sujeito poético alimenta uma certa
nostalgia em relacdo a tradicdo, em “A rua diferente” (ANDRADE, 2001, p.13) fica evidente a
experiéncia do choque. A partir do choque se desencadeia a reagdo do narrador. A divisdo em trés
estrofes e a auséncia de virgulas, apenas de pontos, ressaltam o abrupto no texto.

A primeira estrofe introduz um ambiente de destruicdo da natureza, a0 mesmo tempo
que se abre para o transporte (trilhos) e a arquitetura (casas). Em paradoxo surgimento de novos
elementos, ndo surge nenhuma figura humana. O processo de industrializagcdo e modernizagéo do
Brasil transparece em surpresa e inquietacdo na voz poética que parece temer por seu proprio
espaco.

Na segunda estrofe, o cenario, ja completamente mudado, se imp&e como em um filme,
e 0s antigos moradores se ressentem. Por reflexo, também o narrador, que mesmo assim ressalta:
“eles ndo sabem que a vida/ tem dessas exigéncias brutas”, como se ele mesmo detivesse um
conhecimento especial.

A terceira estrofe mostra no que se converteu a rua, antes velha conhecida: um
territorio onde sé a ingénua crianca, filha do narrador, se diverte. Como no poema anterior de
Drummond, o que se coloca € a desterritorializacdo do sujeito, 6rfdo na devoradora cidade:

Desterritorializacdo é, freqlientemente, uma outra palavra para significar
estranhamente, que ¢, também, descultirizagdo. Vir para a cidade grande é,
certamente, deixar atras uma cultura herdada para se encontrar com uma
outra. Quando o homem se defronta com um espacgo que ndo ajudou a criar,
cuja histéria desconhece, cuja memdria lhe é estranha, esse lugar ¢ a sede de
uma vigorosa alienacdo. (SANTQOS, 1996, p.7).

Conclusao

Se a aproximacdo dos poemas de Borges e Drummond analisados aqui evidencia muitas
vezes formas de expressdo dispares, permite também avaliar como os dois autores se relacionam
com a aventura modernista. E possivel observar que nenhum dos dois se restringe a um recorte e/ou
grupo especifico, caminhando de maneira diferenciada em comparagdo a prépria época a qual
pertencem e que, impossivel negéa-lo, sdo também o seu reflexo. Afinal, seria limitado demais ver
Drummond apenas como um modernista ou ler os primeiros poemas de Borges como resultado de
sua relagdo com o Ultraismo. Drummond nunca saiu do Brasil a ndo ser para visitar algumas vezes,
a partir de 1950, sua filha Maria Julieta, que morava justamente em Buenos Aires. Borges era um
viajante e desde adolescente conhecia outros paises e linguas. Os poemas de Drummond aqui
analisados ecoam Borges de maneira vigorosa, mas distribuidos em um periodo de tempo posterior,
que vai de 1930 a 1968. Até 1945, o Modernismo brasileiro pode se expandir, exercer sua faceta
experimental, partindo da Semana de Arte Moderna, e ganhar contornos ideoldgicos durante as
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décadas de 30 e 40. E justamente nos anos 1940 que a faceta social de Drummond aparece mais
explicitamente, com livros como “A rosa do povo” (1945) e “Novos poemas” (1948). Em 1951,
com a publicagdo de “Claro enigma”, com a famosa epigrafe de Paul Valéry, “les événements
m’ennuient”, Drummond reposiciona sua poética com niilismo, o que ndo impede seu flerte
eventual com o Concretismo. De maneira geral, é possivel supor que, principalmente depois de
“Claro enigma”, Drummond passou a ter, como Borges na Argentina, uma abrangéncia que
ultrapassava a propria literatura na qual se inseria. Aqui, a aproximacao de Borges com Drummond
é sobretudo seméntica, mas eles se mostram ainda mais confluentes quando se percebe que ambos
ndo sucumbiram totalmente ao narrativo, mesmo que invarialvelmente recorram a esse recurso de
maneira parodica.

Ao se comparar os poemas “As ruas”, de Borges, e “Ruas”, de Drummond, evidencia-se
a semelhanga entre a influéncia do urbano sobre o sujeito poético. Com vocabulério e Iéxicos in-
formais, os autores relacionam ainda o nacional e o universal e 0 conseqiiente desnorteamento do
individuo diante da nova geometria da cidade moderna.

Em “Arrabalde” e “Revelacdo do sublrbio”, de Borges e Drummond, respectivamente,
o olhar se dirige ao periférico. O autor argentino infere um certo traco existencialista quando
aproxima o modo de vida do subdrbio com o tédio, a inevitabilidade de “ser” nacional. Para o
brasileiro, o “seu” suburbio é mais um filme que passa pela janela, mesmo assim cenario de
resisténcia entre um Brasil agrario e um outro pais em desenvolvimento. O verso hiperbélico — “e a
noite sO existe a tristeza do Brasil” —, com o qual é encerrado o poema, soa mais irdnico do que
nostalgico, como também seria possivel supor.

Ao se cotejar “Rua desconhecida”, de Borges, e “Rua diferente”, de Drummond, vis-
lumbram-se caminhos diversos. No poema de Borges ha, entdo, um tipo de composi¢do cara a sua
obra, em que se misturam referéncias classicas e misticas com uma visada original e levemente im-
pregnada pelo fantastico. O sujeito poético do poema de Drummond V& o real através do olhar de
seus vizinhos e da filha, reconhecendo neles seu proprio espanto diante da desterritorializagdo cres-
cente.

No conjunto, é nesse ndo-lugar do poeta na cidade moderna que caminham o0s sujeitos
poéticos dos textos analisados, fazendo pensar que, entre o burburinho da cidade e o suburbio, o
espaco do escritor parece se deslocar com ele, sendo marcado pela impermanéncia.
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