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Resumo:

O artigo tem por objetivo discutir a presenca do regional e do universal na obra do escritor
argentino Jorge Luis Borges, tendo como fonte de pesquisa a obra O Informe de Brodie. Escolheu-
se, para analise, o conto O Duelo, o qual descreve um confronto entre duas personagens femininas
que travam uma luta de bastidores na tentativa de humilhar e derrotar a adversaria. Verifica-se,
neste conto de Borges, a mudanca do fator espago-temporal do meio rural argentino para o
ambiente da Buenos Aires urbana. O artigo confirma, neste conto, uma transfiguracdo do carater
nacional argentino para um universo marcadamente cosmopolita.
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Jorge Luis Borges publicou, em 1970, O Informe de Brodie, uma coletanea de contos de
cuchilleros e duelos criollos. Estes contos borgeanos apresentam uma caracteristica em comum
muito importante: um destino, um desfecho final que é conhecido apenas por um deus impiedoso e
distante. A trama dessas histérias de barbara violéncia contém citacBes ocultas e reflexdes
filosoficas entrelacadas com os fios da ficcdo. Nesse mesmo ano, Borges, que ja era um escritor
consagrado internacionalmente, volta, entdo, a alguns de seus temas mais classicos, como 0s herois
do compadrito, para considera-los a partir de outras perspectivas, com a certeza de que essas
histérias podem ser contadas infinitamente.

No prélogo d’O Informe, Borges, ao mesmo tempo em que afirma que a redacdo de seus
contos diretos é feita para distrair e comover, ao invés de persuadir, adverte o leitor sobre a
complexidade de suas palavras, ja que todas, e cada uma, postulam o universo.

A universalidade das palavras, no entender do autor, pode ser pensada como representando
também a universalidade dos fatos. E como se todas as historias essenciais da imaginacdo humana,
j& houvessem sido contadas, ficando a inovagéo inteiramente a cargo do contador de historias que se
encarrega de repensa-las e reconta-las. O narrador/escritor, ao escrever uma historia, pode, assim,
lancar méo de detalhes e tonalidades locais, “chaves” fantasticas, ou apenas se deixar conduzir pela
linha mestra do caréater universal.

Com base nessa reflexdo, os contos presentes n’O Informe parecem apontar para essa
universalidade sem esquecer, contudo, de prové-los de elementos regionais.

Essa articulagdo entre o local e o universal traduz o teor de uma reflexdo histdrica, de
forma a pensar o sistema literario a partir do conceito de “transculturacéo”. Tal conceito surgiu nos
estudos literarios latino-americanos, formulado primeiramente pelo cubano Fernando Ortiz e
retomado mais tarde pelo uruguaio Angel Rama (AGUIAR e VASCONCELOS, 2001, p. 209-238).

O termo tedrico “transculturacdo”, desenvolvido por Rama, propunha uma chave de
analise tendo a literatura como objeto de estudo, mas podendo ser estendido para outras formas de
producéo cultural. A transculturagcdo dava conta, entdo, do dilema regional/universal que se
colocava na literatura, garantindo, a0 mesmo tempo, pensar as literaturas nacionais a partir das
discussdes estéticas colocadas num horizonte universal.

Beatriz Sarlo (1995) analisa alguns textos de Borges sob o prisma desta dualidade
nacional/universal e conclui que o escritor argentino vé, no cosmopolitismo, uma estratégia para a
existéncia da literatura Argentina, colocando sua literatura numa zona de fronteira, uma margem
que ocupa um lugar no centro da cultura ocidental.
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Desde la periferia, imagina una relacidn no dependiente respecto de la Literatura
extranjera, y esta en condiciones de descubrir el ‘tono’ Rioplatense porque no se
siente un extrafio entre los libros ingleses y franceses. Desde un margen, Borges
logra que su literatura dialogue de igual a igual con la literatura occidental. Hace
del margen una estética.’

Sarlo busca compreender Borges como um escritor das margens, ao analisar
particularmente alguns de seus contos sob o ponto de vista concreto-metaforico. A escritura
borgeana é realizada por meio de vérios cruzamentos metaforicos, com o intuito de demonstrar a
idéia de encontros entre diferentes culturas, espagos, tempos e influéncias. Para Sarlo, Borges esta
“colocado nos limites entre culturas, entre géneros, entre linguagens, Borges é o escritor das orillas,
um marginal no centro, um cosmopolita na margem.” (SARLO, 1995).

A partir da década de 1940 e 1950, porém, Borges, além de evitar uma producdo literaria
regionalista e particularista, tornou-se conhecido como o escritor apolitico conservador,
antivanguardista e critico irénico de sua obra anterior. Passou a construir, portanto, uma concepcéo
mais ampla do ser argentino, associada a tradigdo ocidental. O argentino, para Borges, ndo é mais o
criollo ou o gaucho, mas sim um homem sem fronteiras, ou seja, um cosmopolita.

Convém ressaltar, no entanto, que na leitura de Julio Pimentel Pinto (1998, p. 79-80) essa
possivel diluicdo borgeana do nacional no universal ndo ocorre em termos lineares, nem
excludentes; a afirmacdo do universal ndo pode de maneira alguma significar o final do nacional. A
questdo principal € conseguir lidar com a diversidade de uma literatura Argentina, ao inves de
aceitar uma definigdo simplista da cor local, na qual a imaginacéo fica restrita ao controle empirico.
Uma literatura Argentina implica ampla aceitagdo de todas as culturas e influéncias.

De maneira mais clara, David Arrigucci Junior (1987) ressalta que Borges ndo abandona a
cor local, mas abre um novo plano para realiza-la:

O escritor, por mais cético que fosse, ndo permanecia alheio a questdo, mas se
confrontava com ela, como homem de seu tempo e lugar, a fim de supera-la. E o
procedimento pelo qual desmontava a argumentacdo contraria mostrava, claramente,
que ele ia da singularidade afirmada e negada rumo a maxima generalizacdo. De
algum modo, o escritor se vinculava ao contexto, para, pela negacdo localizada,
transcendé-lo. Seu método de superacdo parecia implicar a passagem da
singularidade ao geral, por via da negacdo irbnica. (ARRIGUCCI JUNIOR, 1987, p.
203)

Seguindo essa mesma linha de pensamento, Claudio Cruz (2005) aponta que essa maneira
“direta”, “desataviada”, realista, como classificada pelo préprio Borges no prélogo d’O Informe,
“tinha como universo de referéncia— em quase todos os contos — o ambiente regional. Ambiente
com que se preocupou muito na sua fase inicial — década de 20 — e que, posteriormente, veio a
renegar, até mesmo a ridicularizar.”

As criticas Regina Zilberman e Maria da Gloéria Bordini (1976) afirmam que Borges se
confessa um conservador em politica, 0 que transmite a impressdo de sinceridade. Esse
conservadorismo confesso encerra uma “crenga futuroldgica” de teor moral. Esta confissdo carrega,
em seu bojo, um sentido oculto, pois consiste na forma encontrada pelo autor para isolar sua
literatura de possiveis contaminagcfes ideoldgicas. Nas proprias palavras de Borges: “nunca
dissimulei minhas opinides, nem mesmo nos anos arduos, mas ndo permiti que interferissem em
minha obra literdria” (BORGES, 1999, p. 423). O escritor blogueia, portanto, a abordagem politica

! Desde a periferia, imagina uma relagdo independente com respeito & Literatura estrangeira, e esta em condicdes de
descobrir o ‘tom’ Rioplatense, porque ndo se sente um estranho entre os livros ingleses e franceses. Desde uma
margem, Borges espera que sua literatura dialogue de igual para igual com a literatura ocidental. Faz da margem uma
estética. (SARLO, 1995).
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e, a0 mesmo tempo, abre uma oportunidade para uma saida esteticista, persuadindo o leitor, de certa
forma, a seguir as opgdes do escritor.

A partir dai, segundo Zilberman e Bordini, os contos d’O Informe, classificados como
“diretos” ou “realistas”, enumeram trés excecOes pertinentes a tal classificagdo: dois contos com
“uma mesma chave fantastica”; o relato-titulo, que se filia a tradicdo gulliveriana e o conto O
evangelho segundo Marcos, cuja trama origina-se de um sonho. Os outros sete contos, ou seja, 60%
do livro, inserem-se na corrente realista, 0 que gera perturbacdo, pois remetem a idéia de que a
escrita de Borges escapa aquela tendéncia literaria fantastica, dentro da qual ela é reconhecidamente
concebida.

Para Borges (1999, p. 423), “a literatura ndo é outra coisa que um sonho dirigido”. Torna-
se evidente que, no universo ficcional de Borges, o sonho pode ser compreendido como o locus
nebuloso resultante do encontro entre a realidade e a ficgéo.

Nesse sentido, todas as narrativas, mesmo as que ndo se enquadram na categoria “realista”,
preocupam-se em fixar a fonte de informac&o em torno da qual se constréi a histéria. Tal fonte pode
ser o proprio autor, por ter sido um dos intérpretes, ou por ter conhecido os protagonistas, ou um
amigo do autor, ou, ainda, uma testemunha do fato ocorrido. Ou seja, as narrativas resultam,
normalmente, de uma desavenca entre dois individuos representativos de um determinado grupo
social e finalizam, quase sempre, com um crime, tendo em vista a necessidade atavica de defender
os valores morais do grupo com derramamento de sangue. Seja qual for a classificagdo da narrativa,
porém, sempre estard presente o conflito. O que muda é o espaco da a¢éo e a temporalidade.

Uma leitura atenta dos onze contos d’O Informe permite confirmar que a matéria local
criolla e/ou regional ndo diminuiu o cosmopolitismo radical do Borges maduro. Ao contrério, o
escritor argentino volta as raizes do inicio dos anos 20, procurando resgatar de um contexto espaco-
temporal especifico — um suburbio da Buenos Aires dos anos 20 — os ecos distantes da vida dos
cuchilleros, da figura dos compadritos, da importancia dos punhais e da virilidade fatil dos
valentdes, além das historias sem fim sobre os desafios, as facas, em suma, o arrabalde em si.
Acima de tudo isso, uma concepgdo borgeana se insinua por entre todos esses personagens,
aflorando a superficie das narrativas: a do tempo ciclico, do eterno retorno.

Uma vez que a estética de Borges parece indicar a existéncia de uma nitida e desesperada
persisténcia do conflito — simultaneamente cosmopolita e nacional — mostra-se oportuna uma
investigacdo acerca das caracteristicas dessa estética que envolve a relacdo entre o local e o
universal no contexto literario argentino.

Como forma de compreender o processo pelo qual Borges integra elementos de tonalidade
local e cosmopolita da tradicdo argentina, de forma a conseguir uma visdo universalizante,
escolheu-se examinar, em profundidade, uma de suas narrativas. Com isso, sera possivel determinar
como se processa, num caso especifico, esse entrelagcamento entre o local e o universal. A narrativa
escolhida é o conto O duelo. Nesta narrativa, a presenca do conflito bésico e o espaco em que a
acdo se desenrola permanecem iguais. A alteracdo se da ao nivel de grupo social, época e sexo dos
personagens, muito embora, o titulo do conto continue a configurar o contexto guerreiro tipico das
demais narrativas d’O Informe.

Em O Duelo, ao contrario das outras narrativas d’O Informe, ocorre um deslocamento do
espaco habitual — o meio rural argentino — para o ambiente urbano da Buenos Aires de meados de
1950. Néo se véem mais as descri¢des borgeanas dos cenérios e tradigdes proprias dos compadritos
ou dos cuchilleros, mas sim o universo préprio, habitual de duas damas da sociedade buenairense:
Clara Glencairn de Figueroa e Marta Pizarro.

O desenrolar do conflito também foge aos padrdes comuns da estética borgeana, na qual as
desavencas entre os contendores se resolvem no calor da batalha e no brandir das armas brancas. As
duas antagonistas de O Duelo agem nas sombras, vibrando seus golpes com malicia, astlcia,
cinismo e dissimulagé&o.

Borges inicia seu conto invocando o provavel comportamento do escritor Henry James
frente & historia para justificar a forma como apresentara os fatos que se propde a expor, ressaltando
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que, como costuma acontecer em sua obra, ao invés de “Londres” ou “Paris” os fatos ocorrem em
Buenos Aires. O narrador interage com o leitor ao desculpar-se por apresentar apenas um resumo
dos episodios sucedidos, visto que a "lenta evolugdo" e o “ambiente mundano” onde ocorreram s&o
alheios aos habitos literarios de teor criollo cultivados pelo autor.

O texto, narrado em primeira pessoa pelo suposto autor, tem como tema central um
combate tenaz, encarnigado, ainda que silencioso e sutil, entre duas damas da burguesia buenairense
de meados do século XX.

Ao contrério de outros contos presentes em O Informe, O Duelo nega, curiosamente, voz
as suas protagonistas, Clara Glencairn de Figueroa e Marta Pizarro. As Unicas vozes "ouvidas"
rapidamente no desenrolar do conto sdo de dois jurados de um concurso de pintura — do qual
participavam as protagonistas — e que debatiam se agraciariam ou ndo Clara com o primeiro
prémio.

Em O Duelo informa-se que Clara Glencairn de Figueroa era altiva e alta e dotada "de
fogoso cabelo vermelho", isto €, ruiva. Ndo era uma intelectual, mas era compreensiva e possuia
mais a capacidade de apreciar o talento dos outros que um talento préprio. Sua alma era
hospitaleira. Viajara muito e morou em Ottawa, Canada, com seu marido, o doutor Isidro Figueroa,
embaixador argentino. Apds a morte de Isidro, decidiu dedicar-se a pratica da pintura. A razdo para
esta escolha pode ter sido induzida pelo exemplo da amiga Marta Pizarro.

Quanto a Marta Pizarro, sua caracteristica mais marcante era o fato de ser conhecida como
a "irma da brilhante Nélida Sara, casada e separada”. Este tipo de situacdo, como se sabe, em que
um irm&o fica & sombra do outro, tem trazido consequéncias funestas desde os tempos de Caim e
Abel. Ndo raro, o irmdo "sombra" busca desesperadamente formas de se sobressair e livrar-se do
epiteto odioso que lhe é imposto, ou seja, o de eterno "segundo™.

Marta cogitara ser escritora antes de decidir-se pela pintura. Conhecia muito pouco de
musica e era dotada de bom francés. Considerava, contudo, como era comum entre a elite de
Buenos Aires, que a lingua espanhola era um mero utensilio doméstico, da mesma forma que as
senhoras da provincia de Corrientes encaravam a Lingua Guarani. Este despeito pela lingua mée de
seu pais, influenciado pela leitura de Lugones e Ortega Y Gasset, decidiu-a pela incursdo no campo
da pintura. Originéria de San Luis de la Punta, Marta pintou, inicialmente, retratos de dignatarios
locais, passando, em seguida, a retratar as velhas casas de Buenos Aires, cujos modestos patios
"delineou com modestas cores e ndo com a chamativa cenografia que outros lhe d&o. Alguém —
que certamente ndo foi a senhora Figueroa — disse que toda a sua arte se alimentava dos mestres de
obras genoveses do século X1X" (BORGES, 1999, p. 461).

As intencbes de Borges, neste ponto, consistem em tecer uma critica irdnica e 4cida a
respeito das obras de Lugones e Ortega Y Gasset, uma vez que 0S mesmos produziam somente
obras de cunho regionalista e estreitamente particularista. Na visdo de Borges, seria um erro
considerar que “o Unico modo de escrever bem em castelhano era escrever como Lugones”, pois,
segundo ele, “ha centenas de modos de escrever bem que ndo sdo exatamente o de Lugones”
(ZAGURY, 1986, p. 146). Quanto a Ortega Y Gasset, apesar deste ser um bom pensador, deveria,
no entanto, contratar um escritor para que escrevesse por ele, porque seu estilo era muito ruim e
desagradavel (STORTINI, 1990, p. 158-159).

Retomando o exame do conto, a apresentagéo das protagonistas termina com a sugestéo de
que a disputa entre as duas damas se devesse a rivalidade entre Clara Glencairn e a irmé de Marta,
Nélida Sara. Segundo a tradicdo local, Nélida teria, durante certo tempo, gostado do doutor
Figueroa. Dessa forma, no duelo entre Clara e Marta, talvez a Ultima ndo passasse de mero
instrumento, com a peleja real se desenvolvendo entre Nélida e Clara.

Tudo, segundo se sabe, acontece inicialmente em outros paises e por fim no nosso. A
seita dos pintores, hoje em dia tdo injustamente esquecida, que se chamou concreta
ou abstrata, como para indicar seu desprezo pela logica e pela linguagem, é um dos
tantos exemplos disso. Argumentava, creio, que, da mesma maneira que a musica se
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permite criar um mundo prdprio de sons, a pintura, sua irméd, poderia ensaiar cores e
formas que ndo reproduzissem apenas aquelas coisas que nossos olhos véem.
(BORGES, 1999, p. 461)

A citagdo acima apresenta um jogo irénico entre o regional e o universal. A mencéo de
outros paises e, por fim, da Argentina, nada mais é do que uma metafora do processo de integragdo
e transfiguracdo entre o local e os padrdes universais de cultura. David Arrigucci Janior afirma que
Borges lia as propostas do meio literario argentino de forma inesperada:

Ao reivindicar, ironicamente, o universo contra a afirmacéo nacionalista do traco
diferencial, reordenava a diregdo para o entendimento do problema, como se
estivesse reagrupando dados singulares e fragmentarios do contexto em
constelacBes novas de sentido. Ele praticava, desse modo, uma leitura inventiva da
questdo. E é nesse sentido que ele 1€, efetivamente, a tradicdo local, renovando-a e
superando-a. (ARRIGUCCI JUNIOR, 1987, p. 203)

Verifica-se, dessa forma, que Borges reconhece que a tradi¢éo argentina “bebe” da tradicéo
ocidental. O que Borges ndo queria, e deixa bem claro, era consentir que uma camisa-de-forga (no
caso, a doutrina nacionalista) limitasse sua liberdade de criagdo, condenando-o a apenas reproduzir
“cores e formas que nossos olhos véem.” Por isso, ndo se pode concordar com as afirmagdes de
Benedetti, sequndo o qual:

Injusto ou ndo, o fato é que a maioria dos escritores latino-americanos assumem
[sic] a sua comarca, mesmo cientes de que essa atitude sempre significa um
obstaculo para chegar a outros leitores, a outros meios. Naturalmente, sempre ha
criadores (e, as, vezes de primeira linha) que preferem prescindir de sua comarca
para entrar diretamente no universal. E o caso de Jorge Luis Borges, talvez o mais
conhecido na Europa dos escritores latino-americanos. [...] N&o seria justo omitir
aqui que Borges faz esporadicas referéncias a sua comarca, mas a verdade é que
tais referéncias s6 aparecem como pretextos. Cada uma de suas personagens
argentinas de modo geral é (para dizé-lo numa das linguas que Borges mais estima)
the wrong man in the wrong place, ja que foi pensado com um olhar (e o que é
mais decisivo: com uma sensibilidade) europeu. (BENEDETTI, 1979, p. 375-377)

A afirmagdo de que Borges so faz referéncias esporédicas a sua comarca é absolutamente
contestvel. O mesmo ocorre com a consideracdo de Benedetti de que as personagens argentinas de
Borges estdo como que no lugar errado. Essas afirmagdes denunciam o fato de que Benedetti ndo
possui @ minima compreensdo do mundo borgeano.

Retornando & analise do conto, pode-se inferir que a personagem Clara Glencairn optou
por produzir uma pintura de cunho abstrato, talvez seduzida pela tentacdo das revolugdes estéticas
do irresponsével e do facil. Era admiradora confessa de William Turner (1775-1851), primeiro
pintor de vanguarda, que retratava paisagens com paixao, energia e forga, interpretando seus temas
de forma épica. Dessa forma, Clara opunha-se ao estilo de Albrecht Durer (1471-1528), gravador,
pintor e ilustrador alemé&o, influenciado fortemente pelo Renascimento, e Rembrandt Harmenszoon
van Rijn (1606-1669), pintor e gravador holandés inserido no contexto do Barroco, embora
influenciado pelo Renascimento.

Clara, no inverno de 1954, expds uma série de témperas em uma sala da rua Suipacha,
"cuja especialidade eram as obras que uma metéfora militar, entdo na moda, chamava de
vanguarda". A critica, em geral, foi benevolente, mas o érgdo oficial da linha pictérica concreto-
abstrata reprovou "aquelas formas anémalas que, embora ndo fossem figurativas, sugeriam o
tumulto de uma selva ou do mar e ndo se resignavam a ser austeros circulos e linhas. Talvez a
primeira a sorrir fosse Clara Glencairn. Quisera ser moderna e 0s modernos a recusavam”
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(BORGES, 1999, p. 462). Clara ndo se abalou e prosseguiu tentando desenvolver melhor sua
acuidade artistica.

Parece importante, neste momento, abrir um paréntese para lembrar que a mencdo de
pintores como Turner, Direr e Rembrandt, bem como a inser¢éo da personagem Clara Glencairn no
contexto de uma pintura concreto-abstrata aparente, nos remetem ao fato de Borges demonstrar, em
tom irbnico, certas reservas sobre 0 uso um tanto barroco e renascentista das obras de arte de
vanguarda.

Verifica-se, portanto, que um autor vanguardista como o Borges dos anos 1920, militante
nas fileiras do Ultraismo, ndo poderia, mesmo, concordar com o conservadorismo das linhas
tradicionalistas de pintura. O fragmento acima mostra um Borges que, embora considerado
conservador, mostra-se igualmente critico severo das vanguardas, por repudiar tanto o engenho da
arte barroca quanto certos barroquismos da pintura de vanguarda.

Marta, além de artista, detinha o cargo de segunda secretaria da sociedade chamada
Circulo de Giotto e, em meados de 1955, por meio de manobras de bastidores, conseguiu que Clara,
que ja era socia, figurasse como vogal na lista das novas autoridades. Embora aparentemente este
fosse um gesto de desprendimento e amizade, Clara acabava se tornando devedora da amiga, 0 que,
na disputa subterranea entre as duas, representava uma forte humilhagéo para a favorecida.

O parégrafo acima transcrito nos dé a impressdo de que se trata de um relato de fundo
politico, ou seja, uma metéafora de indicios tomados a realidade politica da Argentina de 1955. E
possivel afirmar que essa data faz uma analogia com a queda do presidente argentino Juan Domingo
Perdn, deposto por um golpe militar, e a nomeagdo de Borges para o posto de diretor da Biblioteca
Nacional Argentina. Essa nomeacdo, somada a deposicdo e a humilhacéo de Perdn, significou uma
recompensa para Borges pelos sofrimentos e humilhagGes que o escritor sofreu durante o governo
peronista.

Contudo, paralelamente & consagragdo pds-peronismo, a cegueira do escritor acentua-se
significativamente, o que o impede de ler e escrever. De acordo com Rodriguez Monegal, citado por
Pinto (1998, p. 240), “esse triptico — nomeacéo, prémio e cegueira plena — representa o inicio da
caminhada de Borges em dire¢do a posturas politicas mais conservadoras, aquelas famosas opinides
que sdo sempre lembradas quando se pensa no Borges politico”. Mas isso ndo impede que Borges
mantenha a defesa da razéo e da liberdade politicas.

Por volta de 1960, as “ilustres” pintoras disputavam um primeiro prémio. A vinganca de
Clara veio quando recebeu o primeiro prémio vencendo, justamente, a amiga e rival Marta. A
hipdcrita convivéncia amavel entre as duas antagonistas continuou com a organizacdo, por Marta,
do jantar de homenagem & vitoria de Clara. Na hora dos agradecimentos, palavras escolhidas e
econdmicas ndo deixaram de ser enderecadas a Marta pela homenageada, a qual “observou que ndo
existe oposicdo entre o tradicional e 0 novo, entre a ordem e a aventura, e que a tradicdo é feita de
uma trama secular de aventuras” (BORGES, 1999, p. 463).

A manifestacdo foi assistida por inimeras pessoas da sociedade, por quase todos 0s
membros do jari e alguns pintores e todos pensaram que:

0 acaso nos deparou um ambiente mesquinho e que 0s outros sempre sdo
melhores.O culto aos galchos e ao Beatus ille sdo nostalgias urbanas; Clara
Glencairn e Marta, fartas da rotina do écio, cobicavam o mundo dos artistas, gente
que dedicara sua vida a criacdo de coisas belas. Presumo que no céu os bem-
aventurados acham que as vantagens desse local foram exageradas pelos tedlogos
que nunca estiveram ali. Talvez no inferno os réprobos ndo sejam sempre felizes.
(BORGES, 1999, p. 463)

A narrativa sugere que a nostalgia que mitifica 0 modo de vida do gaucho é um fendmeno
urbano e que as pessoas sempre acham que o local onde vivem é inferior aos demais. No lado
oposto, portanto, 0 campo invejaria 0 modo de vida urbano. Da mesma forma, as duas adversarias,
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cansadas do tédio de uma vida burguesa plena de 64cio, invejavam e cobicavam o mundo dos
artistas, seres capazes de criar o belo.

Fica evidente, portanto, que o mito do gadcho é destruido, enquanto herdi nacional, quando
se busca recuperar a imagem realista do galcho, perseguido pelo mundo nostalgico dos artistas,
projetado numa perspectiva universalista que busca sua identidade, que tenta decifrar o enigma de
seu destino e se depara com a multiplicacdo especular e recorrente de sua face inalcangavel no
fundo do espelho (ARRIGUCCI JUNIOR, 1987, p. 225).

Dois anos apos a vitoria de Clara, a punhalada seguinte seria vibrada pela médo igualmente
impiedosa de Marta. Em Cartagena, onde Clara vivera com seu marido, enquanto embaixador, foi
realizado o Primeiro Congresso Internacional de Artistas Plasticos Latino-Americanos. Cada pais
mandou seu representante e a Argentina ndo foi excegdo. Que gldria seria para Clara voltar a
cidade, agora na pele de artista premiada! Infelizmente, para ela, a iluséo durou pouco. Marta
Pizarro foi a representante da Argentina no evento. Segundo o testemunho "imparcial” dos
correspondentes buenairenses, seu desempenho foi, em certos momentos, brilhante.

Neste ponto, o fluxo da narrativa é interrompido abruptamente para explicar, de forma
precisa, as razdes reais para 0 embate sem tréguas entre as duas contendoras, e o porqué do
desenlace final do duelo, cujo desfecho sera mostrado apenas no penultimo pardgrafo do conto. As
duas mulheres se digladiavam porque:

A vida exige uma paixdo. Ambas as mulheres a encontraram na pintura ou, melhor,
na relacdo que a pintura lhes impds. Clara Glencairn pintava contra Marta e de
certo modo para Marta; cada uma era o juiz de sua rival e o solitario publico.
Nessas telas, que ja ninguém olhava, creio perceber, como era inevitavel, uma
influéncia reciproca. E importante ndo esquecer que as duas se gostavam e que ao
longo daquele intimo duelo agiram com perfeita lealdade. Foi durante aqueles anos
que Marta, que ja ndo era tdo jovem, recusou um pedido de casamento; s6 lhe
interessava sua batalha. (BORGES, 1999, p. 464)

O texto informa, a seguir, que no dia dois de fevereiro de mil novecentos e sessenta e
quatro, Clara Glencairn morreu vitima de um aneurisma. Este fato encerrou o duelo, pois Marta,
tendo perdido o sentido para sua vida, resolveu abandonar de vez a pintura. Antes, expds no Saldo
Nacional, como uma espécie de tributo, um retrato de Clara ao estilo dos mestres ingleses que
ambas admiravam.

O conto termina considerando que, naquele "duelo delicado”, ndo houve vitérias nem
derrotas, e que a histdria que se desenrola na sombra acaba na sombra.

Neste conto de Borges, a visdo de mundo é aquela pertencente a burguesia citadina,
refletindo a ideologia da elite urbana argentina. Esta ideologia, fruto do desenvolvimento acelerado
da cidade de Buenos Aires, propicia, segundo Julio Pimentel Pinto, o surgimento de um novo tipo
de argentino que possa substituir o gaucho. Este novo argentino nédo respeita mais fronteiras, sendo
um "homem mesclado, produzido no encontro de etnias, culturas, influéncias; inserido na tradicao
ocidental, nas leituras possiveis que se faca de outras partes do mundo. Enfim, o argentino como
urbano e resultado de misturas culturais” (PINTO, 1998, p. 125).

Frente a este conto, o leitor acostumado a obra borgeana lembrard, certamente, de outros
contos de Borges, nos quais seus personagens suburbanos preferidos, os gauchos, travam pelejas e
duelos culminando sempre com pelo menos uma morte. Isto ocorre, por exemplo, em O Encontro,
no qual os personagens Duncan e Maneco Uriarte duelam com armas brancas e o primeiro é morto.
Este tipo de leitor se surpreenderd com a auséncia de morte em um conto intitulado justamente O
Duelo. Ja o leitor que desconhece Borges ndo ficard surpreso e apreciara, com certeza, a forma
graciosa com que é narrado um fato urbano corriqueiro: uma disputa futil entre duas mulheres
entediadas.
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Em O Informe de Brodie, a maioria dos contos, apresenta, como um de seus pontos
fulcrais, o enfoque no arquetipo suburbano argentino, a figura do gaucho, com sua proverbial e
quase mitica coragem frente as vicissitudes da vida, sua ansia de liberdade e independéncia e a
defesa intransigente de sua terra amada, o pampa. Em O Duelo, este arquétipo estd ausente. O
cenério mudou. Ao invés da imensiddo do pampa surgem os recintos fechados e claustrofobicos da
capital argentina. Em lugar do enfrentamento cara a cara entre os adversarios, fato comum no meio
rural, a batalha travada € silenciosa, calculada, lenta e disfarcada. Mais que um duelo, uma
verdadeira guerra subterranea é travada entre Clara de Figueroa e Marta Pizarro, marcada por "tapas
com luvas de pelica", intrigas, maledicéncia e sutileza.

Nos outros duelos descritos por Borges, a acdo € violenta e consumidora, resultando na
morte de um ou de ambos os duelistas. Entre Clara e Marta, o "duelo" travado lembra o lento
trabalho da agua gotejante, burilando a pedra dura pela persisténcia ao longo do tempo.

Embora especulativa, uma explicacdo para essa mudanca de estratégia literaria de Borges
talvez se deva a natureza intrinseca das personagens principais. O escritor brasileiro Erico
Verissimo, que também buscava resgatar a figura arquetipica do "her6i" de sua terra, o gaucho,
coloca, na voz de uma de suas personagens femininas, Bibiana Terra-Cambara, a definicdo das
diferencas entre o universo masculino e o feminino: "os homens tém o punhal, mas as mulheres é
gue manejam as tesouras que cortam os corddes umbilicais!" (VERISSIMO, 2001, p. 543). Estas
palavras de Bibiana, de forte conteldo simbdlico, definem as diferentes visdes de homens e
mulheres, gatchos ou ndo, frente ao mundo.

O punhal, objeto recorrente tanto na obra de Verissimo quanto na de Borges, assim como
outras armas brancas — facas, estiletes, espadas e adagas —, devido a seu poder perfurante e
penetrante simbolizam o falo, o pénis masculino, simbolo da forca geradora e virilidade. Os homens
se enfrentam e se matam quando materializam sua virilidade no brandir da arma branca.

A tesoura, por sua vez, objeto dotado de pernas que se abrem para cortar e, de certo modo,
aprisionar, é claramente uma figura feminina. Da mesma forma, a mulher recorre a outros
expedientes para exercer seu poder. Durante muito tempo, relegada a segundo plano, a mulher, por
meio da persuasdo, seducdo e intriga, buscava comandar o marido, os filhos e demais membros de
sua familia. A tesoura que corta os corddes umbilicais significa a ascendéncia da mulher sobre os
destinos da vida familiar.

A partir desta hipotese é possivel entender porque O Duelo é desenvolvido entre duas
mulheres que ndo se enfrentam nunca diretamente, mas buscam usar de subterfagios, de agbes de
bastidores, para langar seus golpes fulminantes contra a inimiga. O uso da violéncia, sendo um
atributo eminentemente masculino, ndo pode ou deve ser usado pelas mulheres, mesmo que
possuindo o ardor de uma Anita Garibaldi. As armas femininas sdo mais sutis e insidiosas, como
atestam Helena de Trdia, Cledpatra ou Mata-Hari.
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