X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interacdes, Convergéncias USP - Séo Paulo, Brasil
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Resumo:

Imagens, representacdes, estereotipias sobre o Sertdo, o Sertanejo, com suas etnias, culturas, psi-
cologias tém sido gestadas e amplamente disseminadas por todos os discursos em linguagem verbal
e ndo-verbal, com propositos ideoldgicos de construcdo dessa regido como o Outro, ai contempla-
dos os diversos e ambiguos sentidos de positividade e de negatividade. De regido berco da nacio-
nalidade/brasilidade, de centro econémico, social, cultural e religioso n o periodo colonial, de re-
gido representada ora como inferno ora como paraiso, torna-se, néo raro, o Sertdo, como o lugar
da mesticagem, da pobreza e da ignorancia endémicas, da seca, da migragdo, dos surtos messiani-
cos, do coronelismo e do jaguncismo e das formas de violéncia caracteristicas de terras sem lei. |-
dentificar, analisar e questionar o0s processos ideoldgico-discursivos de constru-
cdo/desconstrugdo/ressignificacdo dessas imagens no percurso de formacao desse discurso sobre o
Sertdo, suas gentes e culturas constituem-se objetivos dessa comunicagao.
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O sertdo € o homizio. Quem lhe rompe as trilhas, ao

divisar a beira da estrada a cruz sobre a cova do assassinado,
ndo indaga do crime. Tira o chapéu, e passa.

Euclides da Cunha, Os Sertbes

Deus [...] devia de ajudar a quem vai por santas vingangas.
Guimaraes Rosa, GSV.

A jagungagem é apenas uma instituicao extrema, que lhe permite falar,
alegoricamente, do sistema politico como um todo.

... 0 Brasil é retratado sob o signo da violéncia e do crime.

Willi Bolle, Grandesert&o.br

O objetivo primordial de minha investigagao diz respeito a analise do que tenho denominado
de discurso literario sistémico tematizador do sertdo. Para verificar e analisar 0os processos de
engendramento desse discurso impde-se, metodologicamente, enfrentar a questdo da
intertextualidade e da interdiscursividade, na acepcdo bakhtiniana, como procedimentos que
viabilizam a formacdo dos discursos; e da ironia como procedimento desconstrutor e
dessacralizador de discursos cristalizados, fossilizados. Isto indica, como percurso, verificar de que
modo e em que dimensdo e sentido 0s romances que versam sobre o sertdo, enquanto discursos
particulares, as obras de muitos e diferenciados autores, dialogam e rivalizam entre si nos processos
de reescritura, de fundacgdo/re-fundacdo, construgdo/desconstrucéo de imagens e representacdes do
sertdo, em continuo processo de dessacralizacdo e de ressignificacéo.

Willi Bolle assevera, em Grandesertdo.br: o romance de formacao do Brasil, que “a idéia-
guia de seu estudo comparativo € a hipotese de que Grande Sertdo: Veredas € uma “reescrita” d’Os
Sertdes” (p. 26-7). Mas, como Bakhtin afirma ndo haver discurso adamico, virginal, porquanto - 0s
discursos se tecem de discursos, como no dizer da metafora de Paul Valéry - o ledo é feito de
carneiro assimilado, a obra Os Sertdes seria, entdo, a “reescrita” de que discursos?
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A afirmacdo de Willi Bolle remete para a nogdo de que Os Sertdes seria um discurso
fundador primordial. Entretanto, convém explicitar que a nocdo de “fundacdo” pode ser vista em
sentidos e movimentos em tempos diversos, um para o passado, quando funda os discursos
anteriores, outro, para o futuro, ao fundar os discursos que Ihe sdo posteriores. Sob essa perspectiva,
Os SertBes fundaria os discursos seus predecessores e também os discursos seus sucedaneos. Assim,
a escritura literaria que engendra imagens e representaces do sertdo, suas gentes, culturas, etnias,
psicologias, costumes, idilios, dramas e tragédias teria 0 seu inicio, a0 meu ver, com 0 romance
Inocéncia, 1872, de Visconde de Taunay, cujo espago-cendrio configura-se pelas confluéncias
limitrofes dos estados de S&o Paulo, Minas Gerais, Goias e Mato Grosso e do qual emergem, talvez,
as primeiras imagens/representacdes do sertdo e do homem sertanejo no romance dito candnico.

(...) anda-se comodamente, de habitagdo em habitagdo, mais ou menos chegadas
umas as outras; rareiam, porém, depois as casas, mais e mais, caminham-se largas
horas, dias inteiros sem se ver morada nem gente até ao retiro de Jodo Pereira,
guarda avangada daquelas solidfes, homem ch&o e hospitaleiro, que acolhe com
carinho o viajante desses alongados paramos, oferece-lhe momentaneo agasalho e o
prové da matalotagem precisa para alcancar os campos de (...)

“Ali comeca o sertdo chamado bruto”. (TAUNAY, 1972, p. 21)

Apenas trés anos depois, estamos com O Sertanejo, 1875, de José Alencar, em plena
idealizacdo de paisagens e do mestico de branco com indio: Arnaldo, homem/arquétipo do
sertanejo, na visdo romantica, uma espécie de Peri do sertdo.

Ali costumava o sertanejo passar a noite ao relento, conversando com as estrelas, e a
alma a correr por ésses sertbes das nuvens, como durante o dia vagava ele pelos
sertGes da terra.

E este um dos tracos do sertanejo cearense; gosta de dormir ao sereno, em céu
aberto, sob essa cupula de azul marchetado de diamantes, como ndo a tém nos mais
suntuosos palacios. (ALENCAR, s/d, p. 17)

Menos de um ano depois, eis O Cabeleira, 1876, de Franklin Tavora, romance primeiro a
incorporar a temética da seca e do cangaco a literatura brasileira. Obra pendular entre a estética
romantica que se esvasia e a realista/naturalista que se anuncia, constréi o heréi-mitico, que,
conduzido pelo pai ao cangaco, é levado, com o pai e 0 parceiro, apos julgamento fraudulento, a
forca, numa reencenacdo mimética da paixdo de Cristo: o inocente entre dois ladrdes. Rompe-se, no
entanto, nesse romance, a visdo romantica da mesticagem porquanto, nessa narrativa, mamelucos e
mulatos estdo visceralmente envolvidos nas malhas da violéncia e da criminalidade por forga de
suas proprias origens étnicas.

Né&o é sem grande constrangimento, leitor, que a minha pena, molhada em tinta,
gracas a Deus, e ndo em sangue, descreve cenas de estranho canibalismo como as
que nesta historia se 1éem.

O Cabeleira chamava-se José Gomes, e era filho de um mameluco por nome
Joaquim Gomes, sujeito de mas entranhas dado a pratica dos mais hediondos crimes.
De parceria com um pardo de nome Teoddsio, que primou na astlcia e nos inventos
para se apossar do que lhe ndo pertencia, percorriam José e Joaquim 0 vasto
perimetro da provincia em todas as direc6es, deixando a sua passagem assinalada
pelo roubo, pelo incéndio, pela carnificina. (TAVORA, 1973, p. 32)

Nessa narrativa o(S) cangaceiro(s), cujos esteredtipos séo levados a repeticdo ad nauseam,
sdo vistos e nomeados por palavras e expressdes, como feroz por natureza, sanguinario por longo
habito; matador; olhos felinos, animal humano; narinas dilatadas; boca cerval; génio da
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destruicdo e do crime; sombras ... das florestas; ente degenerado; ma indole; onca petulante,
irritada e cruel’, malfeitores, carniceiro, truculentos, consumados sicarios, diabdlicos, raios
exterminadores, perturbadores da ordem, delingiientes, cruéis visitantes, on¢a, sombra cruel, vulto
fatal e ominoso, atrevido roubador, fereza inaudita, terrivel assassino, astucioso ladrao, maquina
de cometer crimes, célula cancerosa da sociedade’.

Entre os naturalistas/regionalistas/sertanistas do final do século XIX, destaca-se Rodolfo
Teofilo com o seu romance Os Brilhantes, 1895, que ao romancear a seca e 0 cangaco, aprofunda a
visdo negativa da mesticagem e mitifica o cangaceiro, Jesuino Brilhante, como herdi-justiceiro, o
Hobin Hood do sertdo. Ai grupos de mesticos envolvem-se em rixas de familia em lutas
sanguinarias continuas, um deles amparado pelo aparato policial, como, numa espécie de
prefiguracdo, do que bem mais tarde vamos encontrar em GSV, o grupo de Zé Bebelo.

Os calangros formavam uma grande familia de mesticos, vulgarmente chamados
cabras, no norte do Brasil, produto do cruzamento do indio e do africano, e inferior
aos elementos de que é formada. O cabra é pior do que caboclo e do que negro. E
geralmente um individuo forte, de maus instintos, petulante, sanguinario, forte muito
diferente do mulato por lhe faltarem as maneiras e a inteligéncia deste. E, tdo
conhecida é a indole perversa do cabra que o povo diz: ndo ha doce ruim, nem
cabra bom. (TEOFILO, 1972)

A essa altura da gestacdo desse discurso literario sistémico, chegamos ao momento decisivo
de sua primeira grande inflexdo, com o advento d’Os Sertdes, 1902, de Euclides da Cunha. Obra de
um poligrafo, mas também de um positivista que incorporou as teses cientificistas/racialistas e ra-
cistas do final do século XIX, Os Sertdes tem dimensédo enciclopédica, tece-se como palimpsesto e,
nela, ha quem diga, instauram-se mdltiplas vozes, atingindo, assim, a tdo almejada polifonia nas
narrativas da modernidade. E no e pelo Os Sertdes que se instaura e se dissemina, com vigor e defi-
nitivamente, o imaginario do sertdo por meio de um intrincado processo de mitificacdo estereotipi-
zadora do sertanejo; em primeiro lugar, por cunhar a frase mais divulgada e conhecida de sua obra:
“O sertanejo €, antes de tudo, um forte. N&o tem o raquitismo exaustivo dos mesti¢os neurasténicos
do litoral” (CUNHA, 2001, p. 105). Em segundo, por operar pelo processo de generalizagéo: desig-
na o sertanejo pela atividade do pastoreio: “Assim, todo sertanejo é vaqueiro” (p. 110). Em terceiro,
por plasmar as imagens apocalipticos-infernais do sertdo e de suas tragédias, sejam as da natureza,
sejam as da guerra.

A mitizacdo do sertanejo exige a instauracdo de ambiguidades em sua representacdo. Dai a
presenca abundante da antitese, do oximoro, cuja sintese em Os Sertdes, é o:

Hércules-Quasimodo. O sertanejo forte, mas desgracioso, desengongado, torto, re-
fletindo no aspecto a fealdade tipica dos fracos. O sertanejo é um forte de aparéncia
fraca. O andar sem firmeza, sem aprumo, quase gingante e sinuoso, aparenta a trans-
lagdo de membros desarticulados.

E um homem permanentemente fatigado. (CUNHA, 2001, p. 105)

Estamos, portanto, diante de um discurso que encena, constroi, dissemina, reescreve,
desconstroi imagens e representacdes do Sertdo enquanto territorio, gentes e culturas diferenciados
e se nos apresenta, historicamente, pelo menos, em trés momentos decisivos, quais sejam: o
primeiro, com o advento d’Os Sertbes, de Euclides da Cunha; o segundo, com os autores do
chamado regionalismo de trinta, a exemplo: A Bagaceira, de José Américo de Almeida, 1928; O
Quinze, de Rachel de Queiroz, 1930; Pedra Bonita, de José Lins do Rego, 1938; Vidas Secas, de
Graciliano Ramos, 1938; Seara Vermelha, de Jorge Amado, 1946; e o terceiro e ultimo, a segunda
grande inflexdo, com Grande Sertdo: veredas, de Jodo Guimardes Rosa, 1956. Essa vertente
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discursivo-sistémica da literatura brasileira sobre o Sertdo se distende, ainda, no tempo e no espaco
com obras como Sargento Getulio, de Jodo Ubaldo Ribeiro, 1971; Romance d’A Pedra do Reino e o
Principe do Sangue do Vai-e-Volta, de Ariano Suassuna, 1971; A Hora da Estrela, de Clarice
Lispector, 1977; Coivara da Meméria, de Francisco Dantas, 1991, Memorial de Maria Moura, de
Rachel de Queiroz, 1992 e, em nossos dias, N6 Guimaraes, de Aleilton Fonseca, dentre outros,
constituindo-se, cremos, numa das mais produtivas vertentes da literatura nacional.

Dos regionalistas de 30, certamente José Américo de Almeida com A Bagaceira é 0 mais
nitido tributario de Euclides da Cunha, e dele afirmou Guimardes Rosa: “José Américo de Almeida
— que abriu para todos n6s o caminho do moderno romance brasileiro.”

Os trabalhadores curvados sobre as enxadas formavam um magote de corcundas
infatigdveis. Mantinham, assim, a atitude natural do servilismo hereditario. (p. 12)
[Soledade] Parecia uma pomba branca extraviada num bando de anuns pretos (p.
15).

Admiravam a sertaneja:

- Ela é branca chega ser azul!... (p. 44)

- Reservas da dignidade antiga! Resisténcia granitica, como os afloramentos do
nordeste! Solidificagdo da familia! Tesouro das virtudes primitivas!... (p. 31)

Era o tipo modelar de uma raca selecionada, sem mescla, na mais sadia consangini-
dade. (p. 40)

Era a revivescéncia de uma raga de herdis-bandidos em que os homens defendem a
honra e a as mulheres 0o amor. (ALMEIDA, 1988, p. 104)

Graciliano Ramos atenua, mas ndo escapa a essa modalidade de representacéo euclidiana do
sertanejo. Assim representa Fabiano:

“A cabeca inclinada, o espinhaco curvo, agitava os bracos para a direita e para a
esquerda”.(...) “Agora Fabiano era vaqueiro, e ninguém o tiraria dali. Aparecera
como um bicho, mais criara raizes, estava plantado. Olhou os quipas, os mandacarus
e 0s Xique-xiques. Era mais forte do que tudo isso, era como as catingueiras e as
baratinas”. (...) “O corpo do vaqueiro derreava-se, as pernas faziam dois arcos, 0s
bracos moviam-se desengoncados. Parecia um macaco”. (RAMOS, 1980, p.17-19)

As ambigiiidades decorrentes da representagdo dos aspectos fisicos aprofundam-se quando
da sondagem do universo interior e psicoldgico:

“Fabiano, vocé é um homem, exclamou em voz alta”. (..) “Corrigiu-a,
murmurando: - Vocé é um bicho, Fabiano”. (...) “ - Um bicho, Fabiano”. “ - Vocé é
um bicho, Baleia”. (p. 18) (...) “Mas um dia sairia da toca, andaria com a cabeca
levantada, seria homem.

— Um homem, Fabiano”. (p. 24)

“Olhou as coisas e as pessoas em roda e moderou a indignacdo. Na caatinga ele as
vezes cantava de galo, mas na rua encolhia-se”. (RAMOS, 1980, p. 29)

Trata-se de coletividade formada de individuos dispersos, isolados, sem os vinculos
materiais e simbolicos que os transformem em coletividade organica, dai a predominéncia de um
esbocar de consciéncia que ndo extrapola a resignacdo, o lamento; raramente chega a raiva, a
deprecacdo; ndo atinge a indignacao, a agitagéo, o protesto, a revolta.

Reportando-se aos redutos, as aglomeragfes humanas que se formam em torno dos beatos,
em Pedra Bonita, o narrador/enunciador pde em primeiro plano e descreve em preto e branco o
estado de miserabilidade em que se encontram os adeptos dos beatos e seguidores de suas prega-
¢Oes. Em Pedra Bonita, surgem esses personagens como nuas, magras, descarnadas, sujas, feriden-
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tas, doentes, cegas, famintas, pobres. As palavras, 0s signos encontram a sua sintese em algumas
expressdes como: “Fazia pena examinar a miséria que estava ali”’; “‘um resto de vida™; “O ajun-
tamento fedia™; ““O que havia de desgraca no sertdo se reunira, se ajuntara em derredor da Pedra
Bonita,”; “Os restos de gente do sertdo”. Eis a antecipa¢do dos catrumanos.

Ressaltemos a convergéncia de visdo do romancista José Lins do Rego, do critico Willi Bol-
le e do antropdlogo Darci Ribeiro sobre a questdo social oriunda de estado de pobreza, de miserabi-
lidades das populacdes excluidas. “O problema social se coloca com a presenga de um imenso con-
tingente de pobres e miserdveis (de onde se originam também os jaguncos), representados em sua
forma extrema pelos catrumanos” (BOLLE, 2004, p. 160).

Os restos de gente do sertdo, cegos, feridentos, famintos, tudo esperando o grito que
abalasse a formacdo do mundo. Os ricos e os pobres, os sadios e os doentes, tudo
ficaria a mesma coisa, 0 mesmo homem, a mesma mulher. (REGO, 1987, p. 1149)

“(...) de uma ordem que brilha no fazendeiro como a sua expressao mais nobre e se
degrada no lavrador como seu dejeto, produzido socialmente para trabalhar como
enxadeiro, apenas aspirando a ascender a capataz na usina, a pedo na estancia ou a
cabra valente no sertdo”. (RIBEIRO, 2000, p. 218)

Nesses cendrios, dominantemente, em vdarias das modalidades dos discursos de
representacdo, o sertanejo sera quase sempre o Outro, o estranho, aquele para quem e de quem se
olha de cima, de longe, de um outro lugar, e que se busca caracterizar, tipificar e, as vezes, indigitar
em longo processo de esterotipizacdo. As suas marcas, 0s seus tragos identitarios serdo, quase
sempre, os de ser forte, rastico, tellrico, frio, seco, estdico, de pedra. A essa altura, navegamos no
imaginério e o sertanejo ja ndo é mais o simples habitante filho do sertdo. Pelo contrério, inimeras
narrativas j& o mimetizaram, o mitificaram, o estigmatizaram num longo processo que engloba a
literatura de cordel, as narrativas historiogréaficas, os tratados ditos cientificos e, especialmente, uma
das vertentes da literatura dita candnica. Desse modo, sertdo e sertanejo séo historia, lenda, mito,
narrativa, em sintese: discurso.

Finda essa espécie de reportagem, € hora de voltar & indagacdo primeira sobre a afirmacéo de
Willi Bolle, em Grandesertdo.br: o romance de formag&o do Brasil, de que “a idéia-guia de seu
estudo comparativo é a hipotese de que Grande Sertdo: Veredas é uma “reescrita” critica d’Os
SertBes”, para, cotejar com a idéia-guia de minha hipotese de que GSV é, primordialmente, uma
reescrita dos discursos que compdem o discurso literario sistémico tematizador do sertdo. Ou seja, a
re-escritura d’Os Sertdes por GSV é mediada, particularmente, pelos discursos dos autores
regionalistas dos anos 30.

Apos classificar os estudos criticos sobre a obra rosiana em cinco tipos bem caracterizados,
como: os estudos linglisticos e estilisticos; as anélises de estrutura, composicdo e género; a critica
genética; as interpretagdes esotéricas, mitoldgicas e metafisicas; as interpretagdes socioldgicas, his-
toricas e politicas, Willi Bolle, nas pegadas de Antonio Candido, inscreve-se nesta Gltima linha, e
passa a tratar, de forma acurada e minuciosa, do sertdo, da jagungagem, do Diabo, de Diadorim, da
representacdo da sociedade e da invengéo da linguagem (BOLLE, 2004, p. 22).

Assim, GSV inserir-se-ia na tradicdo dos “retratos do Brasil”’, ou do “estudo patrio”,
desvelando-nos, Guimardes Rosa, por essa via, uma ampla e aguda representacdo do “pais de
pessoas, de carne e sangue, de mil-e-tantas misérias...” (BOLLE, 2004, p. 23). Como o autor
encontra-se entre os que consideram Os Sertfes um marco, uma espécie de obra inaugural dos
retratos do Brasil, nada mais l6gico do que tomé-lo como discurso formador da brasilidade, da
nacionalidade, mas que o faz de forma enviesada. Ambos os discursos, euclidiano e rosiano, seriam
elegiacos, seriam discursos funebres, mas por razfes diversas: o de Euclides por engendrar uma
visdo mitificadora da historia quando, pela narrativa da guerra de Canudos, plasma a extingdo da
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raca sertaneja, via de consequéncia fere-se de morte a propria nacionalidade: “Ademais entalhava-
se o cerne de uma nacionalidade. Atacava-se a fundo a rocha viva da nossa raga. Vinha de molde a
dinamite...” (CUNHA, 2001, 485). GSV, narrativa desconstrutora, resgataria, pela reescrita critica
d’Os Sertbes, a humanidade sertaneja. Dar-se-ia, entdo, uma espécie de ressurreicdo do povo
sertanejo pela presenga, gestos e voz de um narrador-sertanejo-endemoniado, 0 antes jagunco
Riobaldo Tatarana, depois chefe de bando, urutu-branco, e agora o fazendeiro-narrador Riobaldo, o
filho do Senhor Coronel Solerico Mendes. Mas GSV resta como discurso fUnebre, por outra razao,
por gestar-se também pela necessidade de Riobaldo contar, narrar e, assim, confessar e exorcizar a
perda de Diadorim, personificagdo do amor.

Entretanto, Willi Bolle adverte que ndo ha marcas visiveis d’Os Sertdes em GSV, portanto
ndo haveria propriamente intertextualidade, mas segundo ele “Grande Sertéo:Veredas pode ser lido
como um processo aberto contra 0 modo como o autor d’Os Sertdes escreve a historia.” (BOLLE,
2004, p. 35) Estariamos entdo no campo da memdria discursiva, da interdiscursividade, ndo se
trataria de uma luta entre textos, mas entre discursos. E, aquela altura do advento de GSV, o
discurso euclidiano ja se encontrava, em parte, desconstruido, e em muito rasurado. S&o, portanto,
obras opostas quanto ao modo de formar, de enformar: Os sertdes, fruto de um narrador
monocratico, ensimesmado, representante das elites e dos letrados, contém dois discursos sobre o
sertdo e o sertanejo, um de teor cientifico, fortemente preconceituoso, um outro, vazado em tom
épico, uma epopéia em que o sertanejo é mitificado e heroicizado; ja em GSV, realizar-se-ia “0 mais
fascinante insight da méaquina dos discursos e do poder, das estruturas sociais e mentais, com 0s
meios de um narrador dotado de uma prodigiosa capacidade de percepgédo e invencdo, sustentada
pela poténcia linguistica” (BOLLE, 2004, p. 18).

(...) O narrador rosiano se mantém disponivel num estado de transicdo entre as
diferentes mentalidades e linguagens: a sertaneja e a urbana, a coloquial e a erudita,
a oral e a escrita. Sua liberdade de transitar, seu jogo entre aproximacdo e
distanciamento, e sua ironia se expressam de varias formas”. (BOLLE, 2004, p. 40)

Assim, sob perspectivas radicalmente diferentes d’Os Sertdes, em grande GSV configura-se
um discurso plasmado por um narrador, enquanto jagunco e letrado, com uma visdo diabdlica,
luciférica, com forga mediadora, de dentro e de fora do sistema de poder, reescrevendo e superando
Os Sertdes, discurso sem qualquer possibilidade de mediagdo, de didlogo entre dominadores e
dominados, vencedores e vencidos, sendo o seu narrador o proprio juiz da historia.

Narrativa aberta, prolixa, plurilingle, polifonica, criptografada, GSV constitui-se, segundo
Willi Bolle, como glosa do pacto das Veredas-Mortas, episodio que ganha centralidade e atravessa
todo o discurso rosiano nesta obra. Eis a cena extremamente rica de significagdes, sendo que para
Willi Bolle, ela sera, a um s6 tempo alegoria do nascimento do Brasil; alegoria de um falso contrato
social; uma representagéo criptografada da mordernizagéo no Brasil. Assim, efetivamente, o Mal de
que trata GSV, lido como histéria primeva do Brasil, € um mal social. O pacto seria o0 apelo
desesperado, a um meio magico, para superar as condi¢cGes adversas, dramaticas, em que se
encontram Riobaldo e os companheiros jaguncos diante das reais possibilidades de dissolucdo do
bando e de se transformarem em trabalhadores bragais nas méos de Sed Habéo, que “Cobicava a
gente para escravos! “Nos famos virando enxadeiros. N6s? Nunca!” E justamente o desiderato de
Sed Habdo que sera realizado por Riobaldo ao tornar-se fazendeiro, deixando de ser jagunco para
ter jaguncos, realizando o seu intento de deixar de ser — “homem provisorio” para ser - “sujeito da
terra definitivo”.

Embora, coerente e consistente, a leitura de Willi Bolle parece redutora por olvidar tantas
outras possibilidades de leituras do pacto das Verdas-Mortas. Parece inconteste haver em GSV uma
indagacéo insistente, uma especulagdo reiterada a respeito do bem e do mal, enquanto categorias
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metafisicas; de Deus e do Diabo, enquanto categorias biblicas, teoldgicas, teogonicas,
cosmogonicas e, até esotéricas e, do bom e do mau, categorias da ética, da moral e dos costumes.
Da mesma forma, o pacto e a culpa que lhe segue ensejam estudos no campo da psicanalise.

Bem depois de GSV, Clarice Lispector ainda retoma Os Sertes para descontrui-lo mais ra-
dicalmente: “O sertanejo é antes de tudo um paciente. Eu o perd6o” (LISPECTOR, 1998, p. 66).
Mesmo com toda a polissemia que o enunciado pode encerrar, parece clara a desconstru¢édo do mito
do homem nordestino/sertanejo criado desde o romantismo e plasmado e amplamente disseminado
por Euclides da Cunha, cujo ponto mais alto de realizagdo mitica encontramos em GSV, a mais den-
sa e sublime das inven¢des de Rosa.

Gloria possuia no sangue um bom vinho portugués e também era amaneirada no
bamboleio do caminhar por causa do sangue africano escondido. Apesar de branca
tinha em si a forca da mulatice. Oxigenava em amarelo-ovo os cabelos crespos cujas
raizes estavam sempre pretas. Mas mesmo oxigenada ela era loura, o que significava
um degrau a mais para Olimpico”. (LISPECTOR, 1998, p. 59)

Gléria era toda contente consigo mesma: dava-se grande valor. Sabia que tinha o
sestro molengole de mulata, uma pintinha marcada junto da boca, s6 para dar uma
gostosura e um buco forte que ela oxigenava. Sua boca era loura (...) era uma safa-
dinha esperta...”

Gléria tinha um traseiro alegre...”. (LISPECTOR, 1998, p. 64-5)

Macabéa ... “era fruto do cruzamento de <<o qué> com <<o qué>>. Na verdade ela
parecia ter nascido de uma idéia vaga dos pais famintos”. (LISPECTOR, 1998, p.
58)

Macabéa €, assim, a anti-personagem, o anti-modelo, a ruptura com imagens de mulher
construidas por Taunay, com sua Inocéncia; por Alencar, com Flor d’O Sertanejo; por Jose
Américo de Almeida, com Soledade, de A Bagaceira.

E essa anti-personagem, configurada como ruptura dos arquétipos femininos e dos
estere6tipos do homem e da mulher nordestinos/sertanejos, que fascina Suzana Amaral, a ponto de
emprestar-lhe, pela realizacdo cinematografica, carne e 0ssos, nervos e mente, através de Marcélia
Cartaxo, nordestina/sertaneja, nascida em Cajazeiras, na Paraiba, que tdo bem encarna a Macabéa
do texto clariciano.

O sertdo é jagunco.
O sertdo esta em toda parte.
Guimarées Rosa, Grande Sertéo: Veredas.
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