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Uma cronica, varias cronicas: exercicio de analise genética
Mestranda Isabel Gouveia Ferreira Lima' (UFC)

Resumo:

Esta comunicacdo objetiva divulgar resultados parciais da pesquisa realizada com
manuscritos de crénicas do escritor cearense Moreira Campos, publicadas no jornal
O Povo, de Fortaleza. Selecionamos o texto do dia 8 de dezembro de 1989,
datilografado e com interferéncias autégrafas. Investigaremos as li¢cdes contidas nesse
manuscrito. A fonte para nosso estudo é o acervo do escritor, doado recentemente a
Universidade Federal do Ceara, o que vem permitindo, nesta instituicdo, o
desenvolvimento de trabalhos académicos que tém como base tedrica a Critica
Genética.

Palavras-Chaves: Critica Genética, Acervo Pessoal de Escritores, Moreira Campos.

Pesquiso 0s manuscritos autografos de José Maria Moreira Campos, para
elaboracdo de dissertacdo de Mestrado, no Programa de Pds-Graduacéo em Letras da
Universidade Federal do Ceard. Tais manuscritos fazem parte do Arquivo-Museu do
Escritor Cearense - AEC, novo equipamento da UFC, espaco democratico de acesso a
cultura, pesquisa e preservacdo da memdria regional.

Moreira Campos, consagrado pela critica como “contista por exceléncia”, ou o
“mestre do conto”, publicou vérias crdnicas em jornal. Encontram-se na extinta coluna
Porta de Academia, se¢do do Caderno FAME, do jornal cearense O Povo, entre 0s anos
de 1987 e 1994. O Caderno, editado primeiramente aos sabados, e depois aos domingos,
tinha como assunto geral a sociedade fortalezense. Fotografias de eventos e
personalidades ao lado de anuncios publicitarios ilustravam as oito péginas do
exemplar. A primeira edi¢cdo de FAME deu-se em 13 de agosto de 1977. A colaboragdo
de Moreira Campos, no entanto, teve inicio 10 anos mais tarde, no dia seis de junho de
1987. Sua estréia coincidiu com a 5002 edicdo do Caderno. O convite partiu do
jornalista e editor Lacio Brasileiro, assim como a sugestdo do titulo, Porta de
Academia, justificado por significar “a voz autorizada” e integrante da Academia
Cearense de Letras.

Na coluna de periodicidade semanal, Moreira Campos debrugou-se sobre
aspectos varios do cotidiano, dentro da liberdade tematica que lhe era oferecida: “Vou
assim do sério ao mero entretenimento, levado pela possivel inspiracdo (ou
transpiragdo?)”, tendo revelado certa vez aos leitores suas preferéncias: “(...) comentario
a um ou outro livro, um registro ligado a literatura, uma figura expressiva das Letras,
um evento qualquer da mesma natureza”, que ndo excluia “o comentario leve, até
anedotico ou poético”. Utilizou-se da versatilidade da cronica e seu didlogo com outros
géneros, como a carta, por exemplo: “Carissima Rachel de Queiroz: estou aqui para
justificar (...) a minha auséncia as justas e merecidas homenagens que lhe tém sido
prestadas”; e ndo a entendeu como um “género menor”, partindo de modo sensato, em
oito de agosto de 1993, em sua defesa:

Alguns criticos afirmaram, pelo menos no passado, que a cronica pelo
que tem de efémero, ndo é género literario. Possui a duracdo do jornal
em que é comumente publicada, e nada mais velho hoje do que o jornal
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de ontem. Penso de modo diverso e levo tudo a conta da capacidade
artistica da realizacdo. Se a cronica é esteticamente bela imp&e-se como
obra perfeita, a altura de rivalizar com qualquer outro género. Que
diferenga estabelecer hoje, por exemplo, entre o conto-atmosfera de que
foi precursora Katherine Mansfield, e a cronica poética de um Rubem
Braga ou de um Paulo Mendes Campos? Dificil estabelecer fronteiras,
fixar limites rigorosos.

Do estreito contato com os documentos que fazem parte do acervo do autor,
localizei um conjunto de manuscritos das cronicas de Porta de Academia.

O estudo desses manuscritos encontra suporte na Teoria da Critica Genética.
Originada na Franca, na década de 60 do século passado, quando Louis Hay e uma
pequena equipe de pesquisadores se dedicaram a organizacao dos manuscritos do poeta
alem&o Heinrich Heine, surgiu “como o desejo de compreender melhor o processo de
criacdo artistica, a partir dos registros deixados pelo artista deste seu percurso”
(SALLES, 2000, p.18). Assim, “(...) 0 geneticista, assumindo sua propria subjetividade
(portanto sem procurar imitar a do escritor), construird hipdteses sobre a trajetoria
escritural do processo em quest&o”(GRESILLON, 1991, p.11)

No Brasil, a chegada desse novo campo de pesquisa coincide com a realizagéo
do | Coldquio de Critica Textual, organizado por Philippe Willemart, na Universidade
de Sé&o Paulo, em 1985.

O objeto de estudo da Critica Genética € o manuscrito moderno. E sobre 0s
objetivos da abordagem genética, Pierre-Marc de Biasi elenca-os de modo preciso:

Analisar o documento autografo para compreender, no movimento
mesmo da escritura, 0 mecanismo de producdo do texto; elucidar o
procedimento do escritor e 0 processo que presidiu a emergéncia da
obra, elaborar conceitos, métodos e técnicas que permitem explorar
cientificamente o precioso patriménio de manuscritos modernos,
conservados ha quase dois séculos nos arquivos ocidentais (BIASI,
1997, p. 4).

No caso de Moreira Campos, 0 acompanhamento de seu processo de criacdo
torna-se interessante quando se verifica seu cuidado com a preservagdo dos bastidores
do fazer literario. Seja pela quantidade de documentos guardados, seja quando, em
cronica publicada em 28 de janeiro de 1989, nos conta sobre a reorganizagao que faz de
sua biblioteca pessoal e revela um questionamento que o aflige:

0 que se deve ainda preservar ou eliminar, se tudo de leitura é também
de criacdo? Velhos papéis avulsos, diria Machado. De resto, quando
saberemos nds que o livro, caderno ou rascunho, ja ndo é necessario?
(...) Séo pedagos de nés mesmos.

A proposta do trabalho ora aqui apresentada é a de expor resultados parciais da
pesquisa que, somente quando concluida, estabelecera hipdteses sobre o processo
criativo de Moreira Campos no conjunto de cronicas publicadas na Porta de Academia.

Nesta breve comunicagéo, utilizo como exemplo a crbnica publicada no dia oito
de dezembro de 1989 para tecer comentarios sobre algumas interferéncias efetuadas
pelo autor.
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Tomo como base o manuscrito referente a essa publica¢do, sendo assim descrito:
uma folha avulsa de papel sulfite cortada em ¥, datilografada, frente e verso, com
interferéncias do escritor a grafite e & maquina.

O texto trata, referindo-se a sua tematica, da relacdo entre a juventude e o livro.
O cronista estabelece um paralelo entre os jovens de sua geracdo, a que chama “geracéo
do soneto”, e aqueles do momento presente. O tema € trabalhado de forma
argumentativa, em uma narrativa informal e breve. Além disso, o humor, encontra-se

presente em pequenos “a partes” entre parénteses.

Sobre os tipos de interferéncias no manuscrito, encontramos: algumas a
maquina, destacando-se com maior freqliéncia a letra “x” sobre as palavras, invalidando
0 que esta subjacente; e outras a grafite, sugerindo o momento em que o autor torna-se
leitor/revisor de seu prdprio texto, quando, com o papel fora da maquina de escrever, ele
se dedica a suprimir, deslocar e/ou acrescentar palavras e sintagmas. Neste momento, 0s
tipos de interferéncias sdo riscos horizontais indicando supressdo, e palavras
manuscritas, nas entrelinhas, completando uma oragdo ou corrigindo uma palavra
grafada errada.

Sobre as licbes (termo aqui empregado com sentido de “variante textual”)
observadas no manuscrito, tem-se um total de trés licbes. A primeira corresponde ao
projeto inicial do autor, datiloscrito, e que se encontra subjacente as rasuras. A segunda
licdo é representada pelo texto apds intervencdes & maquina. E a terceira, que incorpora
as intervencdes & maquina e acrescenta outras a grafite.

Para assinalar os tipos de ocorréncias no texto, utilizo o cddigo de transcrigéo,
do qual selecionei os simbolos que atendem as necessidades para essa transcrigdo,
particularmente:

< > Acréscimo na entrelinha
{ } Substituicdo na linha
/[ Substituigdo na entrelinha
[ 1 Supresséo

~ ~ Deslocamento

Apresento agora trechos selecionados para tecer comentérios sobre as licdes
visualizadas nesse manuscrito.

Trecho 1
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L.2,3
licdo 1
essa mesma mocidade é mais vitima que agente da situac&o.

licdo 2

essa mesma mocidade é mais vitima que agente [ da situacéo ].

licdo 3

essa mesma mocidade é mais vitima que agente / desse estado de coisas /.

Acompanhando gradativamente as intervengfes do autor nas ligdes acima,
visualizamos as seguintes possibilidades: uma supressdo seguida de acréscimo na
entrelinha ou simplesmente uma substituicdo na entrelinha. N&o é preciso, neste caso,
elegermos um dos dois procedimentos. Interessa-nos, sobretudo, neste tipo de analise,
expor possibilidades de reescritura empreendida pelo autor e trabalhar sobre a
multiplicidade de interpretacdes. No entanto, independente de qual intervengdo foi
pensada originalmente, podemos constatar que o procedimento foi de ordem estilistica,
sem acarretar maior consequiéncia ao nivel semantico.

Trecho 2

L. 5-7

licdo 1

Hoje os apelos, 0s chamados, sdo muitos: o cinema, a televisao, o radio, a praia, 0s
multiplos esportes, a pilula.

licdo 2
Hoje os apelos, os chamados, sdo muitos: o cinema, a televisdo, o radio, a praia, 0S
multiplos esportes a pilula < (o que eu perdi, meu Deus!). >

A variacdo entre as licdes produzidas pelo autor revela um acréscimo na
entrelinha. Esse tipo de interferéncia, no geral, “se trata de algo de pensado,
intencionalmente estilistico, com a finalidade (bem definida) de completar e optimizar a
representacdo do real, através da apensacdo de adjectivos a substantivos e a grupos
nominais (...), ou da introducdo de complementos circunstanciais ou até mesmo de
frases completas” (DUARTE, 1993, p. 19-20).

A frase entre parénteses contém traco acentuado de humor, caracteristica
marcante do género e revela um tom coloquial. O mesmo procedimento repete-se em
outras cronicas e justifica-se pelas proprias inten¢bes do escritor naquela coluna, de ser
“leve, descompromissado, como requer um pequeno canto de jornal”.

Trecho 3
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L.27-29

licdo 1

Assim, o livro vem morrendo, ressalvadas as tais chatissimas exce¢des 0 mogo €
obrigado compelido a afastar-se dele, ressalvadas as tais chatissimas excecoes.

licdo 2
Assim, o livro vem morrendo, [ ressalvadas as tais chatissimas excecdes ] 0 moco é {
obrigado } compelido a afastar-se dele, ~ ressalvadas as tais chatissimas excecdes ~.

Neste trecho encontra-se um exemplo de substituicdo na linha: o verbo no
participio passado, obrigado, é substituido pelo verbo compelir, que se apresenta na
mesma forma verbal. Em casos como esse, segundo Biasi,

Estamos (...) perante um processo de correcdo que funciona mais a
nivel predicativo do que funcional: o Autor usa da liberdade de
empregar esta ou aquela palavra lexical, com maiores ou menores
conseqliéncias a nivel do sentido, mas respeitando a estrutura
gramatical que parece estar subjacente ao enunciado, e que podera ser
uma emergéncia do discurso interior que procura cristalizar através da
escrita. (DUARTE, 1993, p.18)

A diferenca semantica entre os verbos é encontravel: enquanto o verbo obrigar
evoca um sentido de submissdo a uma imposicéo legal ou moral, o verbo compelir, que
aqui tem o mesmo sentido de impelir, remete, além da idéia de imposic&o, a de coagéo.

A outra interferéncia no trecho citado caracteriza-se como um deslocamento: “um
elemento significante é transferido de um lugar do enunciado para outro, por avanco ou
por recuo” (DUARTE, 1993, p. 21). Ao deslocar o conjunto “ressalvadas as tais
chatissimas excec¢bes” o autor muda o ponto de vista da referéncia. O termo excecdes
passa a referir-se ao substantivo mogo, e ndo mais a livro.

Conclusao Parcial

Como deixei claro anteriormente, somente apds o cotejo e andlise do conjunto
documental completo das cronicas de Porta de Academia serd possivel apresentar
conclusdes sobre o processo de criagdo de Moreira Campos cronista.

Por hora, basta-nos a confirmagdo de que, mesmo em breve e
“descompromissado” texto, publicado numa “pequena coluna”, existe um significante
nimero de interferéncias, resultado de um fazer criterioso.
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