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Arquivando o presente: construcao e pesquisa de acervos
sobre a ficcdo brasileira contemporanea

Proft Dr? Ana Claudia Viegas' (UERJ)

Resumo:

A partir do trabalho de construgdo de acervos sobre a ficcdo brasileira
contemporanea que venho desenvolvendo dentro da Linha de Pesquisa “Literatura e
Cultura Contemporaneas” do Programa de Pds-Graduacdo em Letras da UERJ, e do
Grupo de Pesquisa “Vida Literaria e Historia Cultural™, pretendo refletir sobre as
especificidades da constituicdo de um arquivo de literatura contemporanea, formado
necessariamente por material multimidiatico: imagens televisivas; videos; filmes;
programas de radio; textos, imagens e sons veiculados pela internet. Serédo discutidas
questdes relativas as transformacGes dos conceitos de autor, obra e valor literario
nesse contexto da interacdo entre a literatura e os meios eletrénicos e digitais, assim
como de que modo a estrutura técnica dos arquivos virtuais determina também a
estrutura de seus conteddos. Por fim, tendo em vista as afirmacgdes de Derrida de que
““0 arquivamento tanto produz quanto registra o evento” e que ““ndo se vive mais da
mesma maneira aquilo que néo se arquiva da mesma maneira™, sera objeto de estudo
a propria idéia de um “arquivamento do presente”.

Palavras-chave: ficcdo brasileira contemporanea, arquivos literarios, novas tecnologias

Embora manuscritos de escritores tenham sido guardados desde tempos mais
remotos — ja no século XIV —, podemos localizar na passagem do XIX para o0 XX a
atribuicdo de valor aos “testemunhos” do processo de criacdo literdria. O discurso de
Wilhelm Dilthey, em 1889, em defesa do conceito de “arquivos literarios” é
contemporaneo a revolugdo poética anunciada por autores como Mallarmé, que prioriza
a relacdo entre o artista e sua criagdo. Vai-se estabelecendo, assim, uma nova relagao
entre 0 escritor e seus manuscritos, estando aquele também atento & conservacéo e a
revelacdo das vérias etapas da producdo textual. Tendo em vista esse contexto, Louis
Hay (2003) traca uma genealogia da critica genética, tornada possivel a partir da
formacéo de colegOes sobre autores e, posteriormente, de sua incorporagdo por
instituicBes publicas européias. A nogdo de arquivo cultural ultrapassa a area dos
manuscritos de escritores, como aponta, ainda segundo dados fornecidos por Louis Hay,
a resolucdo sobre a “Conservacdo da Memdria Escrita do X1X° e XX° século”, adotada
pela Assembléia Geral da UNESCO, em 1987.

Aproximamo-nos, dessa forma, da concepgéo atual dos arquivos de escritores,
compostos ndo so de textos manuscritos que estendem a abordagem de um documento
literrio para além do texto publicado, mas também de correspondéncias, depoimentos,
entrevistas, documentos particulares, objetos pessoais, material iconogréafico. O recente,
e crescente, interesse pela formacdo e pesquisa de arquivos de escritores participa do
“retorno do autor” aos estudos literarios. Essa figura, afastada da teoria e da critica
literrias por algumas décadas, volta ao cenério desses estudos “na condicédo de ator e de
representante do intelectual no meio académico e social”. O papel do autor, considerado
“como ator no cendrio discursivo”, “ultrapassa os limites do texto e alcanga o territdrio
biografico, historico e cultural”: “A figura do autor cede lugar a criagdo da imagem do
escritor e do intelectual, entidades que se caracterizam ndo s6 pela assinatura de uma
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obra, mas que se integram ao cenério literario e cultural recomposto pela critica
biogréafica” (SOUZA, 2002, p. 116).

A formacdo de arquivos literdrios no Brasil se liga duplamente a nosso
Modernismo: seja em seus primordios, pela atuacdo de intelectuais como Mério de
Andrade e Rodrigo Melo Franco de Andrade, na década de 1930, em prol da
organizacdo e preservacdo de nosso patriménio historico e cultural; seja na instalagéo,
em décadas mais recentes, de nossos principais centros de documentacdo literéria,
constituidos prioritariamente por acervos de escritores modernistas. Exemplificam tal
afirmacdo os arquivos de Maério de Andrade e Guimardes Rosa, domiciliados no
Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo; os de Carlos Drummond
de Andrade e Pedro Nava, sob a guarda do Arquivo-Museu de Literatura Brasileira da
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro; o Centro de Estudos Murilo Mendes
da Universidade Federal de Juiz de Fora; o Acervo de Escritores Sulinos, implantado na
Pontificia Universidade Cat6lica do Rio Grande do Sul, em 1982, com a organiza¢do
dos documentos legados por Erico Verissimo; a Fundagio Casa de Jorge Amado, em
Salvador; o Acervo de Escritores Mineiros, pertencente ao Centro de Estudos Literérios
da Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais e composto pelos
fundos documentais de Henriqueta Lisboa, Murilo Rubido, Oswaldo Franca Janior,
Abgar Renault e Cyro dos Anjos'.

Como observa Reinaldo Marques, “a instalacdo desses centros dedicados a
organizar e preservar nossos arquivos literarios situa-se basicamente no contexto dos
anos 70 e 80 do século passado, marcado por uma intensa preocupagdo com os lugares
da memoria e, a0 mesmo tempo, por forte pressdo de mecanismos de amnésia social e
histérica” (MARQUES, 2007, p. 16).

Esse crescente interesse por arquivos e construcdo de memoria também se
associa, de maneira ambigua, ao contexto das novas tecnologias, ja que estas, a0 mesmo
tempo em que facilitam o resgate, 0 armazenamento e o acesso aos dados compilados,
caracterizam-se pelo nomadismo, pela passagem, dificultando a retencdo e selecdo das
informacGes. Diante do mal-estar contemporaneo causado pela sobrecarga de
informagBes e pela aceleracdo cultural, essas praticas de memoria “expressam a
crescente necessidade de uma ancoragem espacial e temporal em um mundo de fluxo
crescente em redes cada vez mais densas de espago e tempos comprimidos”
(HUYSSEN, 2000, p. 34). As estratégias de rememoracédo publica e privada procuram,
assim, combater 0 medo do esquecimento, embora essa ameaca surja a partir da propria
tecnologia & qual confiamos os arquivos e dados formadores da memdria cultural de
Nosso tempo.

“Seduzidos pela memoria”, os homens contemporaneos se empenham na
literatura memorialistica e confessional, na restauracdo de centros urbanos, na
elaboracdo de documentérios, no registro da vida pessoal pelos diferentes tipos de
cameras, na comercializacdo da nostalgia — fendmenos que apontam para “a emergéncia
da memdria como uma das preocupacdes culturais e politicas centrais das sociedades
ocidentais”, “[n]Juma volta ao passado que contrasta totalmente com o privilégio dado
ao futuro, que tanto caracterizou as primeiras décadas da modernidade do século XX”
(Idem, p. 9).

! Dados extraidos do histérico dos arquivos literarios no Brasil tracado por Reinaldo Marques,
no texto “O arquivo literario como figura epistemoldgica” (2007). Adiante, dialogaremos com
alguns outros aspectos sobre os arquivos literarios abordados nesse texto.
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Ao tentar explicar o deslocamento do foco dos “futuros presentes” para 0s
“passados presentes”, Huyssen destaca o papel das novas midias como veiculos tanto
para a memoria pessoal como para a publica. Ao condicionar a memdria na sua propria
estrutura e forma, as novas tecnologias da informagéo e as politicas midiaticas alteram
as relacbes entre memoria e esquecimento. Essas mesmas midias responsaveis pela
disponibilizagdo da memdria sdo acusadas de provocarem uma amneésia, uma perda da
consciéncia histérica. Ao invés de julgé-las, Huyssen prefere ver nesse paradoxo “uma
lenta mas palpéavel transformagdo da temporalidade nas nossas vidas, provocada pela
complexa intersecdo de mudanga tecnoldgica, midia de massa e novos padrdes de
consumo, trabalho e mobilidade global” (p. 25). A crescente aceleracdo das inovagdes
cientificas, tecnoldgicas e culturais, numa sociedade onde a busca do consumo e do
lucro descarta objetos e modos de vida rapidamente ultrapassados, encolhe a duragdo do
presente. Embora essa sucessiva substituicdo dos produtos a serem consumidos gere 0
esquecimento, também leva, como reagdo, a uma espécie de “obsessdo cultural” pela
memoria, ao desejo da “recordacdo total”, como um modo de frear um pouco a
velocidade da modernizagéo.

E a partir dessa mentalidade “arquivista e colecionadora” da atualidade que
queremos pensar a idéia de um “arquivamento do presente”, tanto no que se refere ao
papel do pesquisador na construcéo de acervos sobre a escrita contemporanea quanto a
préticas de arquivamento do eu desenvolvidas pelos proprios escritores no processo de
formacé&o da figura autoral.

Desde 2005, venho trabalhando, no &mbito do Centro de Estudos Virginia Cortes
de Lacerda, do Programa de Pds-graduagdo em Letras da UERJ, na formagdo de um
acervo sobre a ficgdo brasileira contemporanea, visando a organizagao, classificacdo e
disponibilizagdo de material sobre escritores que comecaram a publicar na década de
1990. Contamos até o momento com “dossiés” (conjuntos de textos diversos: resenhas,
reportagens, releases, entrevistas, ensaios) sobre os escritores Adriana Lunardi,
Bernardo Carvalho, Cintia Moscovich, Clarah Averbuck, Heloisa Seixas, Luiz Ruffato,
Marcal Aquino, Marcelino Freire, Marcelo Mirisola, Milton Hatoum, Nelson de
Oliveira, Patricia Melo, Paulo Lins. A partir do material organizado, tém sido
elaboradas também biobibliografias desses autores.

Uma primeira especificidade da constituicdo de um arquivo de literatura
contemporanea € a inclusao, necessariamente, de um material multimidiatico: imagens
televisivas; videos; filmes; programas de radio; textos, imagens e sons veiculados pela
internet. A propria producdo criativa desses escritores se volta, muitas vezes, para o
cinema, o video e a televisdo — através da elaboracdo de roteiros, por exemplo —, de
modo que o conceito de obra se amplia para além do texto impresso. Também o0s
pesquisadores produzem material videografico a ser incorporado nesse acervo: em maio
de 2005 e 2007, realizamos encontros, respectivamente, entre os escritores Luiz Ruffato
e Marcelo Mirisola, e professores e alunos de graduacéo e po6s do Instituto de Letras da
UERJ, gravados e editados em DVD.

Sendo assim, a heterogeneidade dos materiais, caracteristica dos acervos
literarios, de natureza hibrida, “mistura de arquivos documentais, de museu e
biblioteca”, se complexifica ainda mais, assim como “a multiplicidade de discursos —
tedrico, historico, critico, ficcional, memorialistico, biografico, autobiografico,
epistolar, etc. — que tais acervos mobilizam, exteriorizam, e cujos limites se revelam
cada vez mais ténues, propiciando contaminagdes de uns pelos outros (MARQUES,
2007, p. 18)”. O carater aberto, dinamico, inacabado dos arquivos, “verdadeiro work in

progress”, “na medida em que podem acolher novos documentos e materiais” (Idem, p.
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21), se acentua no caso de escritores contemporaneos, em que nem mesmo a obra
publicada constitui um corpus completo.

O caréter heterdclito dos arquivos literdrios leva a recomendacdo de sua
abordagem a partir de uma metodologia transdisciplinar — uma vez que mobilizam
“diversos saberes e oficios: da arquivistica e ciéncias da informacéo, da museografia e
cenografia, da informatica e performatica, da fisica e quimica, da histéria e sociologia, a
par dos saberes atinentes ao campo proprio dos estudos literérios: teoria, critica, historia
e comparatismo literdrios (Idem)”. A inclusdo num acervo sobre a literatura
contemporanea de material produzido pelos meios de comunicagdo de massa (por
exemplo, entrevistas e depoimentos de escritores na televiséo e na internet) ativa outras
areas de conhecimento como a teoria da comunicacao, a analise do discurso, ja com
tradicBes nos estudos midiaticos.

Por se tratar de um corpus muito recente, a “fortuna critica” desses novos
escritores, bastante incipiente, encontra-se disseminada em artigos, ensaios, resenhas
divulgados predominantemente pela internet. Dessa forma, as questdes em torno do
impacto das novas tecnologias, da memoria eletronica, sobre os arquivos ganham, nesse
caso, grande espago de experimentagdo e discussao.

Em suas reflexdes sobre o “mal de arquivo”, Derrida (2001) langa hipdteses a
respeito da “revolucdo sem limites da técnica arquivistica atual” (p. 31) operada pelo
desenvolvimento da tecno-ciéncia do arquivo. Caso as estruturas do aparelho psiquico,
“em sua arquitetura espacial e em sua economia de velocidade, em seu tratamento do
espaco e da temporalizacdo” (p. 27), sejam afetadas pelos novos dispositivos técnicos de
arquivamento e reproducédo, ndo se tratara apenas de uma nova forma de representacéo
dessas estruturas, mas de toda uma outra légica. Afinal, “a estrutura técnica do arquivo
arquivante determina também a estrutura do conteddo arquivivel em seu proprio
surgimento e em sua relacdo com o futuro” (p. 29). As duas acepg¢des atribuidas a
expressdo “mal de arquivo” — a pulsdo de destruicdo intrinseca a todo desejo de arquivo,
j& que este se forma a partir da possibilidade do esquecimento, e a paixao do arquivo, a
procura do arquivo onde ele se esconde — estdo presentes na compulsdo de registrar,
guardar, colecionar da atualidade e em suas relagbes com o desenvolvimento das novas
tecnologias.

A constituicdo da subjetividade moderna sempre se fez acompanhar de diversas
préticas de arquivamento do eu: guardar papéis, montar albuns fotograficos, manter um
diario, escrever uma autobiografia. Varias dessas praticas se condensam no ato
contemporaneo de arquivar a propria vida através dos blogs, paginas virtuais onde o
individuo expde textos, imagens, sons, selecionados e organizados com a inten¢éo de
construir uma imagem de si em permanente dialogo com o outro. Nessa “espécie de
representacdo ao vivo da vida” (LEJEUNE, apud: SCHITTINE, 2004, p. 15), importa
guardar a memoria ndo do passado, mas do presente. A constante atualizagdo do texto se
torna necessaria ndo somente para ndo deixar o diarista esquecer, mas para alimentar a
curiosidade do leitor. Constroi-se, assim, uma memoria viva, dindmica, mutavel. A
extensa capacidade de armazenamento do computador diminui a importancia dos
critérios de selecdo dos arquivos. Importa guardar muitas informagdes, mesmo que
efémeras.

As contribuicBes dos leitores ddo a essa memaria um carater, a0 mesmo tempo,
individual e coletivo: “Sdo os leitores participando, fazendo comentéarios on-line,
estabelecendo links entre a vida do diarista e suas prdprias vidas. As conexdes entre
esses blogs fazem deles, muitas vezes, um diario intimo coletivo.” (SCHITTINE, 2004,
p. 130). Configura-se uma escrita interativa, a diversas méos, em espiral, inclusive
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porque de um blog partem links para outros, criando-se uma ampla rede de comentarios
e relatos. A contradicdo entre um eu muitas vezes narcisista que se dirige a milhdes de
interlocutores, instados a intervir nos relatos, através dos posts, assumindo o papel de
enunciadores, estabelece uma mediacdo e indecidibilidade entre os espacos publico e
privado.

Os blogs tém sido uma ferramenta bastante utilizada por escritores, com variadas
finalidades: seja como uma espécie de oficina criativa, espago de experimentacdo e
contato inicial com leitores, divulgacdo da producéo textual para possiveis editores, seja
como lugar de debates, divulgacdo de publicacdes e eventos literarios, agenda cultural,
sem esquecer os procedimentos de autoficcionalizagdo que contribuem para a formagao
da persona do autor.

Autores como Clarah Averbuck, Jodo Paulo Cuenca e Cecilia Giannetti sdo
exemplos do uso do blog como estratégia de inser¢do no circuito artistico-literario,
ainda que de maneiras diferenciadas. Enquanto os trés romances de Averbuck —
Méaquina de pinball, Das coisas esquecidas atras da estante e Vida de gato — foram
montados a  partir de  fragmentos  selecionados em seu site
(<www.brazileirapreta.blogspot.com>), = Cuenca  resolveu  manter on line
(<www.carmencarmen.blogger.com.br>) uma espécie de making of de seu livro, depois
de receber a proposta da editora Planeta para publica-lo, afirmando em seu blog que seu
livro ndo é um exemplo de blog que vira livro, mas exatamente o inverso: seu blog é
que é sobre o livro e seus processos. J& Cecilia Giannetti, escritora assumidamente
“blogueira”, compde seus posts com uma diversidade de tipos de textos: trechos de
cronicas publicadas em sua coluna na Folha de S&o Paulo; comentérios sobre o
lancamento de seu primeiro romance, Lugares que ndo conhego, pessoas que nunca vi;
fotos suas entre amigos, também escritores. Segundo post de 13 mar. 2008, “este aqui é
meu espacgo para cometer algumas chulices, comentar a vidinha de escritor e fazer
propaganda dos meus livros”.

O transito de textos das telas virtuais para as paginas impressas suplementa o
arquivamento do processo de produgéo textual, na medida em que diferentes *“versdes”
do texto, em suas varias fases de elaboragédo, vao sendo publicadas. Em artigo de 2002,
referindo-se aos escritores que comegavam a usar a internet como “uma oficina de
literatura em tempo real”, Paulo Roberto Pires afirma que “ao comecar na web, a
literatura (...) junta ficgdo, diério, correspondéncia completa, rascunhos e originais como
se o tradicional processo literario tivesse sido inevitavelmente acelerado, da producédo
até o leitor”. Se 0s manuscritos, objetos tdo preciosos para a investigacdo dos processos
de criacdo artistica moderna, estdo destinados ao desaparecimento no suporte eletrdnico,
a divulgacéo da “obra em formagéo” por esses jovens escritores pode vir a se constituir
num correlato dessas “fontes primérias”. A primeira versdo de um texto, divulgada num
blog, por exemplo, pode ser reelaborada para figurar numa publicagdo impressa, do
mesmo modo que uma crdnica de jornal pode ganhar um novo formato numa pagina
virtual, aproximando-se 0s conceitos de obra e arquivo.

Em post de 9 de dezembro de 2003, intitulado “Carta aberta”, em seu blog
escrevescreve, Cecilia Giannetti afirma que seu site “serve para documentar alguns
passos do processo de edigdo e para a comunicagdo com os leitores, como um diério de
producéo”. Tendo como referéncia a utilizacdo por Fernando Sabino de partes de sua
correspondéncia na criacdo do romance Encontro marcado, questiona: “o que ha de tdo
diferente entre transformar o contetdo de cartas em ficgdo e o conteddo de posts em
ficcdo?” Equipara 0s posts a cartas abertas, mas com a ressalva: “cartas abertas aos
leitores, sem a intencdo das caixas de sapatos que guardam papéis para a posteridade.
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Os blogs néo terdo posteros, tém contemporéneos. (...) Porque a internet pode ser mais
eficiente que um time de tragas: sites desaparecem.” Uma outra distingdo entre a
correspondéncia e 0s posts € o nimero de leitores: no lugar de uma troca “particular e
intransferivel”, o autor se expde a centenas de destinatarios, cuja interatividade nem
sempre é bem-vinda. Apesar da efemeridade, considera o blog “uma boa maneira de
arquivar — ainda que por tempo indeterminado — 0 que produzimos”.

Algumas cronicas editadas em 2007 no livro O homem da quitinete de marfim,
de Marcelo Mirisola, contém varios elementos retrabalhados em livros posteriores a
primeira publicagdo daqueles textos, ao longo de 2004 no site da AOL. Além de trés
cronicas homonimas a um livro publicado em 2005, Notas da arrebentagdo, algumas
outras podem ser lidas como etapas da elaboragdo do romance também publicado em
2005, Joana a contragosto. Assim como, em “Dos nervos, uma obra-prima”, o cronista
se confessa apaixonado por Antonia (personagem ainda de “Crdnica para Antonia”), no
cenério dos “hotéis descoloridos do Largo do Machado e [d]as noites do Rio de Janeiro”
(MIRISOLA, 2007, p. 134), o romance entre o escritor M. M. e a leitora Joana, no livro
de 2005, também tem por cenario um hotel no Largo do Machado e suas redondezas,
como o restaurante Lamas. A mudanga de nome da personagem feminina vai-se fazendo
também dentro do romance: “O nome dela é Joana. Eu devia dizer que chama Natércia a
mulher que levou meu coracdo...” (MIRISOLA, 2005a, p. 128); ou das proprias
cronicas: “O nome dela ndo é Antdnia... eu devia dizer que se chama N. a mulher que
levou meu coracéo... (...) N@o vou dizer que se chama Mirella (...), Antonia (V& 14, vou
chamé-la ‘Anténia’) (...).” (MIRISOLA, 2007, p. 172). Se M. M. lamenta 0 “pé-na-
bunda” que Joana lhe deu por ela ter-lhe prometido “uma vida de insignificancias e
peixes ornamentais (...). Viagens & Disney e reunido de pais e mestres. Domingos.
Televisdo. Filas.” (MIRISOLA, 2005a, p. 111), o cronista, em sua “quitinete de
marfim”, também chora o “pé-na-bunda” que Antdnia lhe deu depois de Ihe prometer
“uma vida de almdndegas e insignificancias” (MIRISOLA, 2007, p. 174).

O narrador sempre em 12 pessoa, seja em cronicas, contos ou romances,
identificado por M. M., corrobora a continuidade entre os diferentes géneros textuais
escritos por Mirisola. Se na figura do cronista, por definicdo, se fundem escritor
empirico, autor e narrador, também em seus textos ficcionais, ndo ha uma separagao
nitida entre essas categorias. Varios tragos biogréaficos do escritor presentes no romance
Joana a contragosto — as iniciais M. M., a publicacéo de cronicas via internet, os livros
Azul do filho morto e Her6i devolvido, a transformagéo de escritores seus amigos em
personagens e até o nimero da conta no Ital — tornam indecidiveis as fronteiras entre
vida e ficcdo. A referéncia irbnica a sua conta bancéria é outro dado comum ao romance
e as cronicas aqui consideradas:

Também mandei meu Azul do filho morto para o prémio Bourbon... e
sei-la-0-qué da Feira de Passo Fundo. Ndo ganhei nada. Mas sei que
um cara levou meus 100 mil reais. N&o sei quem foi, mas vocé ai que
esta com minha grana, por favor, tome vergonha nesta cara e me
devolva o que me pertence.

Anotem, todos vocés, o niUmero da minha conta: Itad, ag. 0189 c/c
48227-6. (...) Na préxima coluna digo quem teve vergonha na cara e
me devolveu o dinheiro. (MIRISOLA, 2007, p. 148) — cobra o
cronista.

O narrador M. M. rememora o fato: “(...) escrevi a cronica da semana seguinte.
Eu pedia uma reparagdo aos escritores que ganharam Jabutis e mensalGes (bolsas Vitae)
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no lugar do meu ‘Azul do filho morto’. (Nota de rodapé: Itau, ag. 0189, c/c 48227-6.)".
(MIRISOLA, 20054, p. 100).

A obra de Marcelo Mirisola pode ser tomada como exemplar dessa escrita
hibrida entre a ficcéo e as referéncias biogréficas, em que o autor retorna a seu texto, “a
titulo de convidado”, “como uma das personagens, desenhada no tapete” (BARTHES,
1988, p. 76). Vida e obra se constituem como faces complementares, ndo no sentido de
uma revelar ou esclarecer a outra, mas como instancias de atua¢do do eu que escreve
que se remetem uma a outra, indissocidveis. A imagem do autor se constroi nesse jogo
entre 0s textos e sua vida publica. Desde o primeiro livro, Fatima fez os pés para
mostrar na Choperia, a confusdo entre o autor empirico e a persona que escreve é
estimulada o tempo todo. Elementos constantes em seus textos — como 0O Sexo
escatolégico, o humor corrosivo, 0 sarcasmo, a postura iconoclasta — participam da
construgdo de sua imagem de escritor tanto quanto suas declaragdes em entrevistas,
inclusive porque h4 um trnsito permanente entre as informagdes autobiograficas
presentes nos livros e essas declaragdes. O “estilo-entrave” (AZEVEDO, 2004, p. 77), a
literatura da “congestdo”, “poluida e exagerada” (CASTELLO, 2005, p. 3), vdo sendo
alinhavados nesse deslizamento entre o biografico e o ficcional. O proprio Mirisola
investe na criagdo de um tipo controverso, ndo para aproximar vida e literatura, mas sim
embaralhar seus limites. Da mesma forma que numa entrevista afirma ficar tentado a
dizer que tudo que escreve é verdade, noutra assume ter mentido em declaracdes
anteriores sobre sua vida. Se ha um “ato autobiografico” que transita entre essas
declaragdes e suas narrativas em primeira pessoa, ele se volta para a criagdo de um mito
pessoal, para a prética de uma “invencéo de si”. Os relatos sobre a identidade desse “eu
que escreve” tém como referéncia, mais do que fatos, outras histdrias, constituindo o
sujeito como o resultado das ficgdes que ele conta sobre si mesmo.

Também nos textos de Cecilia Giannetti encontramos alguns dados biogréficos
da autora atribuidos a um narrador, ora em 12 ora em 32 pessoa. Se em suas cronicas faz
referéncia a experiéncias pessoais como 0 lancamento de seu romance, a sua
participacdo na Festa Literaria de Parati ou a sua viagem a Berlim dentro do projeto
Amores Expressos’, podemos reconhecer em seus textos ficcionais alguns dados
empiricos. O bairro da llha do Governador, onde morou grande parte de sua vida, ou o
de Copacabana, onde mora atualmente, sdo paisagens constantes de seus contos, assim
como a atividade de jornalista € outro traco em comum entre a autora e alguns de seus
personagens narradores. No conto “Inseto”, publicado numa antologia em que Varios
escritores escrevem sobre o tema “livros” (GIANNETTI et alii, 2005), um narrador
masculino menciona o romance de C. B. Gonzalez, Lugares que no conozco, a la gente
que nunca vi (versdo do titulo do romance de Cecilia, em espanhol), como seu livro
preferido.

A criacdo de narrativas que sustentam a ambiguidade entre o espago da ficgéo e
as referéncias extratextuais, aproximando-se do conceito de autoficgdo, € um dos modos
pelos quais o autor retorna & cena literéria. A construcdo do escritor como personagem
do espago publico midiatico o afasta da concepgéo barthesiana do autor como um “ser
de papel” (BARTHES, 1988, p. 76). Ao lermos um texto, ndo temos apenas o nome do
autor como referéncia, mas sua voz, seu corpo, sua imagem veiculada nos jornais, na

2 O projeto “Amores expressos”, concebido pelo produtor Rodrigo Teixeira, enviou dezesseis
autores brasileiros a diferentes cidades do mundo por um més, para escreverem, a partir dessa
experiéncia, uma histéria de amor. Alguns dias da viagem também foram filmados para a
realizacdo de um documentario.
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televisdo, na internet. Voz, corpo e imagem, que, junto aos textos rascunhados,
rasurados, reescritos, se deixam registrar e arquivar, configurando, no “espago
biografico” contemporaneo, uma nova versio do estatuto fantasmatico do escritor.
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