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Resumo:

Em muitas de suas obras-chave, o cinema brasileiro recorreu a idéia de um ““sertdo mundo’ como
espaco para encenacao de conflitos ordenados em torno da concepgéo de uma teleologia histérica,
sintonizada com as perspectivas revolucionarias e os debates sobre a condic¢do periférica que
marcaram o fazer artistico na regiéo - sobretudo no que concerne a produgdo cinemanovista. Em
contrapartida, em muitas das producdes atuais o que se observa € a prevaléncia de abordagens
mais subjetivas, centradas nas relacfes afetivas e motivagdes que norteiam a ocupacao dos espagos
e a constituicdo de territorialidades. Neste artigo, pretende-se construir uma analise relacional que
articule, no escopo da producdo contemporanea, estas multiplas perspectivas em relacdo ao sertéo
- seja como “imagem-sintese” ou paisagem fragmentada - a partir das implicacfes formais que tais
pontos de vista impdem a delimitacédo de tematicas e a constitui¢do das narrativas.
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Introducéo

As tentativas de dar forma, em sons e imagens, a uma narrativa social brasileira, discutindo e
negociando questdes politicas e fatos histdricos determinantes para sua constituicdo, contribuiu para
delimitar, desde o inicio da producéo audiovisual no pais e, de modo mais intenso, nas Gltimas dé-
cadas, um repertdrio de sentidos e referéncias frequentemente reconstruido e negociado pelas obras.
Nestas, elementos simboélicos tém sido re-apresentados sob a forma de emblemas, alegorias e meta-
foras que ndo apenas ajudam a compor o imaginério de uma trajetoria nacional como também con-
formam a disputa que é travada com o objetivo de estabelecer os termos e modos a partir das quais
esta experiéncia € narrada.

Assim, os impulsos criativos que se configuraram ao longo dos diferentes momentos da reali-
zacdo cinematogréfica e que foram traduzidos em propostas e vertentes diversificadas se estabelece-
ram, em grande parte, no &mbito ideoldgico. O prestigio conquistado por esta pratica e a crenga no
seu valor testemunhal, capaz de atestar/questionar o status quo e formular um pensamento critico -
uma “consciéncia nacional” - contribuiu para consolidar o enlace entre estética e politica. Na préti-
ca, este valor atribuido ao cinema - e explicitamente assumido sobretudo por suas vertentes mais
radicais - terminou por apontar recorréncias que se consolidaram n&o apenas no Brasil como nas
cinematografias de outros paises latino-americanos, como a tematizacdo de problemas e conflitos
sociais e a prevaléncia de um modo de representagdo realista, em sintonia com as pretensées docu-
mentais que permeiam mesmo os filmes de ficcdo.

Se, no entanto, a mera definigdo destas caracteristicas ja aponta brechas ao ndo contemplar
obras que fogem a estas determinages gerais', o fato é que mesmo onde tais estratégias se mostram
perceptiveis, 0s modos e graus em que se apresentam as posturas politicas e as formas de critica
social, bem como as finalidades e pretens@es atribuidas ao fazer artistico, variam todas considera-
velmente ndo apenas no que se refere aos distintos momentos histdricos, como também e princi-
palmente de acordo com o lugar de fala e as motivagdes dos realizadores, em seus diferentes con-

! Como exemplo, podemos mencionar o cinema de Alejandro Jodorowsky, de vocagdo transgressora e teor surrealista.
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textos. Entdo, mais que a constatagdo de transformagdes lineares e ordenadas nas linguagens e no
teor das obras — que, no mais, poderia ser atribuida a uma relacdo temporal indissociavel e até
mesmo determinista entre a producéo cultural e seu contexto — pretende-se apreender aqui um pou-
co destes multiplos enfoques a partir dos quais se V& convergir a experiéncia social e o discurso
cinematografico. Perspectiva que aponta, assim, menos para uma estrutura passado-presente-futuro
que para uma dindmica relacional em que multiplos atores encontram formas especificas de atribuir
sentido as questdes de seu tempo, sem perder de vista o didlogo com o repertério j& assimilado pelas
préticas anteriores e, ainda, incorporando a sua atividade um olhar subjetivo que aponta para um
futuro que, em maior ou menor grau idealizado, termina por constituir o horizonte de suas formula-
coes.

No que se refere ao repertdrio simbdlico mencionado, optamos aqui por centrar nossa analise
nas imagens do sertdo como veiculos ndo apenas para a problematizacdo das questdes sociais com
as quais o cinema brasileiro tem-se deparado, mas também como figura potencializadora na assun-
¢éo de posturas politicas — revolucindrias, populistas, conciliadoras, nostalgicas, fragmentadas - no
discurso filmico. Assim, situamo-nos neste ponto em que o componente geogréfico se articula ao
elemento humano e & perspectiva politica para propiciar leituras repletas de conceitos e imagens
significantes que atuam na apresentagdo de uma “realidade” possivel. E se o tropo maritimo é a
configuracéo por exceléncia das utopias®, ndo pareceria excessivo insistir no sertdo como o espago
ainda indeterminado e em disputa onde se investe de modo mais persistente nas possibilidades de
narrar a experiéncia.

1 O “sertdo mundo”: (as)simetrias e teleologias

Espaco marcado pela falta e atravessado por desigualdades historicas, o sertdo parece encar-
nar o que seria a localizacéo periférica por exceléncia, uma vez que carrega em si o traco de assime-
trias regionais percebidas no interior de um pais que, por sua vez, tem como condi¢&o persistente e
indesejada o subdesenvolvimento — para tomar uma nogéo recorrente nos debates que animaram a
producdo intelectual e artistica nos anos 60.

Vitima desta dupla exclusdo que resulta da internalizagdo de uma l6gica dominante, o sertdo
converteu-se, neste periodo, em lugar privilegiado para a encenagéo de conflitos sociais, sendo ob-
jeto de olhares, alvo de politicas, ponto irradiador de projetos. A figura do sertanejo, por sua vez,
alcada desde cedo a condicdo de substrato da identidade nacional, atendeu aos mais diversos ansei-
0s, sendo associada a tantas imagens quantos foram os discursos em torno da propria nogéo de po-
pular. Assim, seja como o representante de um ideal roméantico de ingenuidade, pureza e autentici-
dade, ou como aquele que, interpelado pelas necessidades resultantes de sua prdpria condicéo, tor-
na-se o sujeito radical das transformacdes politicas (isso para ndo falar das muitas nuances possiveis
entre tais perspectivas, uma vez que os posicionamentos da esquerda neste periodo foram marcados
justamente por uma forte ambigliidade no que se refere & nocdo abstrata de povo), o sertanejo ter-
minou por se configurar como um dos elementos catalisadores das ansiedades da época.

No cinema de Glauber Rocha, em especial, as tensdes e ambivaléncias presentes nestas for-
mas de representacdo assumem um papel determinante, na medida em que suas narrativas alegori-
zam a situagdo brasileira e levantam o questionamento a respeito das possibilidades de uma revolu-
¢éo, bem como dos obstaculos para sua consumacao pelas classes populares — questdo na qual esta-
riam implicados aspectos como a alienagédo e o banditismo social. Enquanto isso, no nivel formal o
que se problematiza, dentre outras coisas, é a propria posicdo em que se situa o intelectual/artista,
aspecto que se traduz nos complexos modos de enunciagdo que articulam diversas vozes, sendo o
cordel apenas uma dentre as muitas que convivem sem um centro organizador aparente (XAVIER,
2007, p.116-117).

2 Ver, a este respeito, o capitulo “Imagens do mar” em NAGIB (2006).
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Nas duas principais obras suas do periodo, Deus e o diabo na terra do sol (1964) e Terra em
transe (1967), os modos de enfrentar tais questdes mostram-se muito distintos como, de resto, seri-
am também os proprios contextos de sua realizacdo. No entanto, o recurso a emblemas e imagens
totalizadoras pesiste e, se é verdade que no segundo filme a alegoria e seus esquemas j& tornam
mais claro o dilaceramento do ideal utopico por meio de uma “internalizagdo formal da crise”
(XAVIER, 1993, p.63), no primeiro ainda prevalece o forte sentido de um télos historico a ser al-
cangado.

Deus e o diabo na terra do sol apresenta uma teleologia da revolucéo que, associada a uma
concepgdo das agdes e expressdes populares como “devir revolucionario” (SARAIVA in XAVIER,
2007, p.202), terminam por apontar para a convergéncia entre disposi¢des exteriores e agdes dos
personagens (XAVIER, 2007, p.132). Assim, a negagdo da pobreza e a necessidade de mudanga
que subjaz a propria condig¢do de oprimido em que se encontra a grande maioria da populacéo serta-
neja constituiriam o impulso para a agdo transformadora, mesmo quando esta vocacéo ndo € assu-
mida de modo consciente pelos sujeitos envolvidos, em suas disposi¢Oes imediatas.

Em Terra em transe tal proposicdo é parcialmente revista: quando um homem em trapos rei-
vindica para si o reconhecimento como povo, contrapondo-se ao lider sindicalista a que antes se
atribuira o poder de representagdo, expde-se a logica segundo a qual “fora da representacdo politica
0 povo ‘verdadeiro’ s6 pode ser nomeado pela condi¢do de miséria” (XAVIER, 1993, p.49). Ao
contrério de Deus e o diabo, no entanto, em que essa condi¢do constitui um mecanismo catalisador
de mudancas, em Terra em transe aquele que reivindica a miséria como principio de autoridade
termina morto sob a acusagéo de *“subversivo”.

Em ambos, entdo, para além da crenga — afirmada ou colocada sob suspeita — na capacidade
das vitimas da opressdo de concretizarem sua vocagdo revoluciondria, o que ha em comum ¢é a ja
mencionada tendéncia alegorizante que atribui um caréter de totalidade ao espaco e aos sujeitos
representados. Como observa Ismail Xavier

[Em Terra em transe] os agentes viram personificacdes; os lances menores, nuan-
ces e contradicGes internas a certos grupos sdo dados esquecidos. Cada figura con-
densa atributos variados, encarnando numa unidade singular um conjunto de seg-
mentos da sociedade, uma convergéncia de posicao politica e inclinacéo psicolégi-
ca” (1993, p.54).

E de modo semelhante ao que acontece com 0s personagens, 0 Sertdo passa a Ser expresséo
ndo de um espago especifico e minuciosamente delimitado, mas de uma territorialidade que, con-
densada, reune as caracteristicas que definem uma situago nacional. (Operacéo de sintese que, de
resto, mostra-se indispensavel para os propoésitos de obras que buscam discutir a cena politica con-
temporénea em sua amplitude). Alcanga-se assim, por este percurso, a configuracdo de um “sertéo
mundo”, a0 mesmo tempo em que se consolida, em especial na obra de Glauber Rocha, a simetria
sertdo-mar® que organiza o télos e instaura as figuras que, no cinema brasileiro, viriam assumir uma
feicdo geografica capaz de articular-se as dimensdes temporais do presente em disputa e do futuro
utdpico da revolucéo.

O recurso a esquematizacdo de que se valem tais obras, no entanto, ndo poderia ser subme-
tido a uma observagdo redutora de seus mecanismos, sob o risco de simplificar uma abordagem
tematica e uma elaboracdo formal que, pelo contrério, estrutura-se de forma bastante complexa.
Neste sentido, o que nos interessa apontar aqui € como esta lgica de certo modo assimilou aquilo

3 Convém ressaltar ainda que, em Deus e o diabo na terra do sol, a simetria sertdo-mar ecoa outras simetrias (Sebastido-
Corisco, religido-cangaco, cruz-espada, deus-diabo) que, juntas, atuam no sentido de evidenciar o sertdo como o lugar
em que se desdobram agdes capazes de conduzir ao mar utdpico prenunciado pelas profecias. A respeito destas simetri-
as, bem como da nocéo de télos e da questdo revolucionéaria na obra de Glauber Rocha, ver o capitulo “Deus e o diabo
na terrra do sol: figuras da revolugdo”, em XAVIER (2007).
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que escapava a seus esquemas, em um caminho pelo qual o préprio “impulso glauberiano de totali-
zagdo” terminou por assumir como desdobramento a sua relativa impossibilidade, a fragilidade de
seus limites, ao incluir no seu “tracado o excesso de dados, as multiplas determinagdes, as abstra-
¢Oes e duvidas que, via de regra, nos condenam a uma visao fragmentada da experiéncia da socie-
dade” (XAVIER, 2007, p.194, grifo nosso).

E é justamente o potencial desestabilizador da duvida contido neste excesso o que torna pro-
blemética a equacgdo com que se pretende equiparar sertdo e mundo na construgdo de um palco para
a encenagdo da macronarrativa social. A manifestacdo formal em sons e imagens destes detalhes
que ndo se deixam apreender pelo esquema sem coloca-lo a prova constitui o conjunto de elementos
estéticos dissonantes que apontam o carater residual do excesso, como a experiéncia da transi¢do
democratica’ — posterior, neste sentido, ao periodo ditatorial problematizado nas duas obras em
questdo - tornaria ainda mais evidente. Os residuos culturais instauram-se como marcos da incom-
pletude, dando margem a uma visdo fragmentada de mundo.

Aproximar o sertdo de uma imagem em torno da qual se poderiam situar narrativas cujos ob-
jetivos e preocupacBes eram, desde o principio, de grande escopo, implicava, portanto, em um es-
forgo de sintese que ndo poderia ser realizado sem uma operacdo de apagamento — ao menos parcial
- de particularidades, nuances e incertezas. N&o obstante, tais estratégias continuaram vigentes em
parte significativa da producéo ficcional brasileira, embora com diferentes graus de atenuacdes que,
no mais, seriam resultados do préprio arrefecimento das utopias sessentistas.

Foi assim que o sertdo subsistiu no imaginario nacional como “imagem-sintese” adequada as
vertentes que privilegiaram a instituicdo de um neo-realismo/naturalismo no cinema (LOPES, 2005,
p.295), bem como para suas estratégias de inser¢do no circuito internacional. Preservou-se ainda a
vocacdo inaugural deste tropo quando, posteriormente, no periodo da retomada, a questdo da re-
afirmacdo de um caréater nacional e a busca pela exploragéo/encenacdo de aspectos sdcio-culturais
brasileiros especificos se fizeram mais uma vez prementes. Neste sentido, filmes como Central do
Brasil (1998) se inscrevem, como aponta Lucia Nagib (2006, p.18) em um conjunto de obras que
langcam sobre o sertdo “um olhar ao mesmo tempo nostalgico e atualizador” - tentativa de revisita-
céo deste espago total motivada, em grande parte, por uma “euforia da patria reecontrada” (Idem,
p.67). Na ansia de reconstruir as imagens embleméticas do pais, procedeu-se, neste e em outros
filmes, a uma representagéo condescendente do nordestino, em que o desejo do encontro e a recor-
rente indagacgdo acerca da existéncia de uma identidade propria terminavam por evocar uma vez
mais a nogéo de autenticidade com que tantas vezes se nivelou grandes segmentos da populagdo,
irredutiveis em suas diferencas.

Nelly Richard foi, sem ddvida, uma das criticas culturais que mais se debrugaram sobre a per-
sisténcia com que, no periodo pés-ditatorial - em particular, no chileno - os imperativos de recons-
trucdo dos sentidos fraturados pela violéncia do regime e a necessidade de reafirmar a crenca em
um continuum histdrico levaram até mesmo muitos dos militantes de esquerda a se empenharem na
preservacdo das nogOes de que fazia uso o discurso oficial - mesmo que ambas as formas de discur-
S0, opostas, mobilizassem tais nog¢des “com sinais invertidos” (RICHARD, 2002, p.25). Assim, a
tarefa que se impunha para a esquerda tradicional no momento de crise era sobretudo reafirmar a
crenca no “desenlace redentor da historia” e sua transcendéncia:

A violéncia expropriadora do novo regime de forga fez com que muitos artistas
sentissem o dever de responder ao imperativo moral de ter que reconstituir o senti-
do feito pedagos (remendando historias, reconfigurando totalidades), para remediar
assim os efeitos do dilaceramento da identidade. Por isso, as misticas solidarias de
um “nés” reunificador de vivéncias; a restauracdo da tradicdo em imagens do pas-

* Para uma anélise da crise das narrativas histéricas tal como ocorre especificamente no contexto pés-ditatorial chileno,
bem como no que se refere a nocdo de “residuo” cultural, ver Richard (2002).
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sado que vao forjando lagos de pertencimento e enraizamento comunitarios; a re-
mitificacdo do “nacional-popular” como trago essencializador de uma consciéncia
homogénea de classe e nacdo; o fundamentalismo messianico das utopias (ldem,
p.31).

Tal andlise pode, entdo, apontar-nos possiveis interpretacdes que nos ajudem a compreender
como o cinema dos anos 90, recorrendo ao repertorio simbdlico e as inovacfes formais do cinema
novo — cujo impulso totalizador e de afirmagdo de uma teleologia se mostravam indissociaveis de
uma certa proposta politica de emancipagdo — terminaram por ser assimilados, no discurso cinema-
togréafico de algumas das produgBes mais recentes, em uma chave mais conservadora.

No Brasil, apés a ditadura e, sobretudo, tendo-se testemunhado os amargos desdobramentos
politicos que responderam as expectativas da transicdo democratica com todo o peso do modelo
neoliberal, a certeza da revolugédo foi tomada por duras e incontornaveis fissuras. O cinema, contu-
do, ganhou novas condigOes para sua existéncia, e os filmes que se seguiram — e que compuseram
justamente 0 momento da retomada — passaram a negociar as condi¢Ges de possibilidade da narrati-
va historica brasileira. Em tal percurso, inverteu-se a simetria glauberiana — 0 movimento passou a
ocorrer do litoral para o interior, em busca do “paraiso no sertdo” (NAGIB, 2006, p.65) — a0 mesmo
tempo em que este passsou a figurar em filmes como Central do Brasil como uma “iconografia do
passado, com funcdo apaziguadora no presente” e que se “congela em territério utopico arcaico,
imune aos males da modernidade, deixados para tras na estagdo central” (Idem, p.76).

Pode-se dizer entdo que a idealizagéo da figura do oprimido na qual se depositaria, juntamente
com as esperancas nacionais, o fardo da representacdo de todo um pais, assinalou nos anos 90 a
busca de um projeto nacional em tempos que, por sua complexidade e pelo acimulo das experién-
cias anteriores, ndo favoreciam a articulagdo de grandes respostas. O discurso da tradi¢do e a rea-
firmag&o nostalgica da &nsia de totalidade foi, no entanto, apenas uma das solu¢des possiveis. Em
vez de proceder a uma generalizacdo apressada, convém entdo somar a esta apreciagdo outros casos
em que os limites que constituem um lugar geografico se tornam mais fluidos e as formas de ocupa-
¢do e vivéncia dos territorios, mais subjetivas.

2 Os lugares do afeto: microterritorialidades

Distanciando-se consideravelmente das releituras do mito fundacional brasileiro que revesti-
ram de carater romantico as paisagens do nordeste, multiplicaram-se também, a partir da retomada,
discursos que pretenderam, com renovado impeto, enfrentar as questdes sociais em pauta no cenario
politico nacional. O sertdo e também a favela, outra “imagem-sintese” a integrar um amplo reperto-
rio de imagens e narrativas na producéo cultural brasileira, voltaram a ocupar o centro de um certo
estilo de representacdo. Problemas como a criminalidade, a desigualdade social e a miséria foram
privilegiados por um modo de filmar cujo realismo constituiria parte essencial da estratégia de
“desvelamento”, da apresentagdo de um “real” que convence pela fidelidade das imagens as caracte-
risticas do objeto filmado. O uso de locagBes, a coloquialidade das falas e a preferéncia por atores
amadores ou desconhecidos do grande publico formaram a base desta estratégia, assim como o zelo
no que se refere aos detalhes de reconstituicdo, no caso das encenagdes de fatos historicos, também
comuns nesta época.

A convergéncia entre temética social e um modo de representagéo realista, porém, aliada ao
crescente apuro técnico de que os cineastas, em maior ou menor grau, dispunham, tornou-se ele-
mento recorrente nas criticas que colocaram sob suspeita as pretensdes de tais obras, acusando seu
carater ilusorio. Enquanto isso, aqueles que as realizavam e que por diversas vezes reivindicaram os
beneficios do “choque” e da “dendncia” pareciam ignorar o potencial de espetaculo que a acéo rea-
lista, aliada a uma estrutura narrativa classica, poderia propiciar.
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No entanto, mais do que generalizar uma perspectiva pessimista que tome tais tendéncias es-
petacularizantes como indicios de uma degeneracdo nas qualidades emancipatdrias outrora almeja-
das pelo fazer artistico, perguntamos pela possibilidade da reflexdo e da critica em uma producéo
contemporanea de cinema que negocia 0 tempo todo com as expectativas de mercado ao mesmo
tempo em que preserva caracteristicas autorais; que dialoga com um repertério simbélico e um a-
cumulo advindo das experiéncias anteriores mas que também traca propostas e muda perspectivas,
delineando novas estéticas e procedendo a outros recortes. E é assim que, mesmo compartilhando
dos esforgos para mapear formas de expressdo provenientes de lugares de fala até entdo pouco vei-
culados nos grandes circuitos - e que poderiam ser apontadas como contrapontos a um cinema ja
totalmente “rendido” ao modelo hollywoodiano — propomos este percurso das transfiguracdes esté-
ticas na producdo cinematografica brasileira como meio para flagrar, nas suas contradigdes e diver-
géncias, possiveis fissuras capazes de dar margem a uma leitura reveladora das complexidades do
contemporaneo.

Pode este cinema ter algo ainda a nos dizer ou a “salvagdo” s6 poderia estar em um discurso
que encontra na origem sua fonte legitimadora? Ainda ha possibilidade criativa e transformadora na
vontade de um encontro com o Outro de que a representacdo seria expressdo Ultima ou as ansieda-
des politicas dos cineastas foram definitivamente enterradas junto com o0s excessos totalizantes dos
anos 60, estando o “cineasta-intelectual” de classe média condenado a “crise tematica” de quem,
por ser homem, heterossexual, branco e ndo passar fome, ndo tem “nada a declarar” (como se che-
gou a proclamar — com fina ironia — em um curta-metragem de Gustavo Acioli)? E evidente que
uma crenga ingénua na capacidade de falar em nome do Outro ndo é mais possivel, ndo apenas pela
(auto)critica a que muitas das pretensdes do cinema militante foram submetidas como também pelos
questionamentos suscitados pelo problema da representacdo politica em um contexto mais amplo.
Né&o obstante, podemos identificar algumas obras em que o redimensionamento da perspectiva as-
sumida pelo discurso cinematografico propde a configuracdo de um ponto de vista mais assumida-
mente parcial, fragil e localizado, e para o qual é a imagem do sertdo mais uma vez aquela que pode
constituir um importante elemento comparativo.

A fluidez nos arranjos de demarcagdes e fronteiras, que delimita territorialidades e desorgani-
za equemas polarizantes, encontrou terreno propicio na producdo contemporénea ao conectar-se a
problematizacdo dos limites entre o “proprio” e o “alheio” na cultura nacional. O reconhecimento
de intercambios e fluxos como elementos constitutivos das expressdes culturais favoreceu a caracte-
rizagdo mais fluida dos limites que determinam o0s pares campo-cidade, sertdo-litoral, para os quais,
contraposta & nocdo de “inteireza”, instaura-se uma dindmica em que predomina a circulacdo de
pessoas, imagens, valores, produtos (XAVIER apud NAGIB, 2006, p.53). E se filmes como Baile
perfumado (1997) redimensionam o sertdo, atualizando-o e estilizando suas imagens a partir de
maltiplas referéncias, o abandono do horizonte de totalidade atinge niveis mais radicais em narrati-
vas nas quais o carater de mobilidade se acentua.

O filme O céu de Suely (2006) incorpora o sertdo como paisagem fragmentada que somente
um grande deslocamento operado por um esforgo interpretativo totalizante seria capaz de resumir e
equiparar & expressdo alegorica das mazelas sociais brasileiras. Antes, o que se apresenta é uma
poética dos deslocamentos e da constituicdo de territorialidades centrada nas buscas, sonhos e afetos
que motivam a ocupagao (transitoria) dos espagos. Suas imagens, entdo, privilegiam um tragado
mais aberto as contingéncias e imperfeicOes de sujeitos desejantes, distanciando-se de um modo de
representacdo mais tradicional da geografia arida do nordeste.

Aqui, a cidade interiorana é ambiente opressivo, no qual as caracteristicas tradicionalmente
associadas ao paraiso idilico da ingenuidade e do romantismo sertanejos — pequenos agrupamentos
humanos estruturados em torno de microrrelagdes e cujas bases estdo estabelecidas sobre normas de
sociabilidade “moralmente saudaveis” — apontam para a delimitacdo de um espago restrito que, ao
aproximar e fazer conhecer a todos, enfatiza a vigéncia de uma cultura sufocante em que a instabili-
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dade, o impeto inconformista e a inadequacdo sdo inibidos pelo olhar vigilante de seus habitantes.
Tais cddigos, no entanto, sdo maculados pelo impulso desertor que pretende abandonar a clausura
destes limites rigidos e abrir-se a novas perspectivas. Hermila, a personagem principal, contorna a
cartilha das solucgdes engrandecedoras tdo caras ao melodrama e assume uma postura menos con-
servadora na qual, reconhecidos os limites da transformagdo impostos pelos cddigos sociais domi-
nantes, subverte-os a partir de uma estratégia ndo-inscrita nas metanarrativas que enaltecem a per-
sistente e resignada aceitacdo dos termos convencionados em que a ascensdo social e a mudanca
seriam possiveis.

Neste ponto, chamamos a atengdo para o fato de que ai se evidencia um dos aspectos em que a
protagonista de O céu de Suely se aproximaria do personagem central do filme anterior de Karim
Ainouz, Madame saté (2002). Neste, Jodo Francisco subverte as regras do bom mocismo ao contra-
riar a nocdo dialdgica de busca da tolerancia e valorizacdo dos esforcos de aceitagdo/assimilacdo
pelo outro e impor, a faca e golpes de capoeira, sua condigdo de homossexual, negro e favelado.
Estamos, em ambos os casos, muito distantes do arquétipo do mocinho sofredor que consegue pros-
perar sem comprometer-se em agdes que demarquem sua alteridade radical.

No plano estético, essa tentativa de contornar idealismos se traduz, no caso de Madame Sata,
em um modo de representacdo que tangencia os limites do esteredtipo gay (embora seja inegavel,
por outro lado, que a representacdo da favela preserve ainda neste filme considerdvel grau de nos-
talgia no que se refere & vida boémia carioca de meados do século passado). Ja em O céu de suely,
busca-se uma imagem ndo-distanciada, ndo-romantizada de mulheres nordestinas e de aspectos da
cultura sertaneja, sendo tal efeito de aproximagéo - de aparente diminuigdo do distanciamento em
relacdo a estes sujeitos a margem de que se ocupa o discurso filmico - obtido em grande parte pelo
recurso a uma narrativa da vida diaria. Os grandes feitos e reviravoltas d&o lugar a uma rede de pe-
quenas acoes e fatos cotidianos que, pela mintcia e banalidade do que apresentam, assim como pelo
carater circunstancial e localizado do que explicitam, aludem a uma certa desarticulagdo, fragmen-
tacdo do olhar que pde em cena pequenos gestos ndo perfeitamente integraveis aos grandes enunci-
ados da macronarrativa social, posto que a ela ndo raramente escapa a trama delicada dos afetos.

Conclusao

No que diz respeito ao filme O céu de Suely, de Karim Ainouz - aqui tomado como referéncia
para um modo de filmar que redimensiona uma concepcéo teleoldgica de historia, a0 mesmo tempo
em que privilegia um tom menor na costrucdo da narrativa - podemos afirmar que, aquilo que no
ambito do politico implica a instauragdo de um recorte a partir do qual o olhar renuncia a preciséo e
abrangéncia do diagndstico social em favor de uma narracdo mais atenta a detalhes, nuances e con-
tingéncias se traduz, no plano formal, numa énfase em agdes cotidianas que engendram, simultane-
amente, um incremento na impressédo de realidade e uma distensdo do tempo narrativo que acentua
o0 carater opressivo e sufocante das cidade interiorana onde se desdobram os fatos narrados. Con-
vém ressaltar ainda que a dilatagdo do tempo, nesse caso, ocasiona ndo tanto um acimulo, mas uma
reiteracdo do tédio e da monotonia na cidade que, por sua vez, realcam a necessidade de fuga.

De um modo geral, afirmamos a partir da apreciagdo do conjunto de obras analisadas que se-
ria possivel apontar, no cinema brasileiro, um movimento (ndo-linear) que aponta para uma passa-
gem: das construgdes emblematicas que alegorizam a situacdo nacional a formas de representacdo
da experiéncia nas quais o social perde seu horizonte de totalidade para dar margem & encenacéo de
conflitos localizados, centrados na sutil dinamica da vida cotidiana.
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