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Regidos pela oposic¢éo, obstinados pela transformacéo
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Resumo:

Almejando cooperar com os debates em torno das relacGes entre cinema e literatura, o presente
trabalho estd apoiado em reflexes sobre Poligono das secas, de Diogo Mainardi, e as producdes
filmicas de Glauber Rocha. Considerando a ambos como hostis a retratacdo idealizada, folcloriza-
da e/ou estereotipada do sertdo, do sertanejo e de sua cultura, o artigo analisa como Mainardi e
Rocha langam mao, ora de maneira idéntica, ora com determinadas diferencas, de algumas carac-
teristicas: a montagem, a posicao autoral, a metalinguagem, o choque do leitor/espectador e a vio-
Iéncia. A andlise destes aspectos é pertinente na medida em que 0s mesmos sao vistos como instru-
mentos utilizados pelos autores durante a defesa de uma “revolucdo™ estética e conteudistica da
arte literaria/cinematografica de tematica popular .Neste contexto, este trabalho néo se furtara, a-
inda, do didlogo com grandes pensadores da(s) identidade(s) nacional e/ou sertaneja.
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Cotejar Diogo Mainardi e Glauber Rocha provavelmente seja um ato de ousadia. N&o que
caminhemos por uma possibilidade nunca dantes cogitada, mas porque as atitudes polémicas de
ambas as figuras nos colocam a pisar em um campo um tanto quanto perigoso. Essencialmente
quando, tal qual se propde este artigo, coloca-se em pauta o tratamento de questdes relacionadas a
realidade social nordestina e sua representacdo, este ponto de vista parece se fortalecer, pois néo
somente traz & baila toda a contundéncia do discurso polémico dos dois elementos ja mencionados,
mas nos remete a visao de fortes contendas com discursos repetidamente reiterados sobre o sertdo e
a identidade daquela regido, tanto no cinema, quanto na literatura. Talvez por isso, nas mais conhe-
cidas historiografias literérias, Diogo Mainardi ndo figure e exista quem preconize, acusando-o de
produzir “livros desvaliosos, indigentes e excessivamente monétonos” (MENEZES, 1997, p. 01),
que “o tempo encarregar-se-4 de levar seus livros para a lixeira da historia literaria” (MENEZES,
1997, p. 02). Semelhantemente, Glauber Rocha, apesar de ter alcancado lugar de destaque na histo-
ria da producgdo cinematografica brasileira e latino-americana, parece ndo ter se livrado do estigma
de produtor de obras estranhas, absurdas e até mesmo incompreensiveis (REZENDE, 1986, p. 21).

A producéo cinematogréfica de Rocha e o mais famoso romance de Diogo Mainardi — Poli-
gono das secas — compartilham uma linguagem direta, eliptica, de ritmo répido, cuja caracteristica
principal é o ja conhecido tom &cido dos autores. Em ambos 0s casos, constituem um paradoxo, aos
moldes do que textua a palavra dicionarizada, pois sdo a expressdo de um conceito contrario aos
modelos pelos quais estamos acostumados a conceber a literatura e o cinema brasileiros e, em espe-
cial, os modos de narrar a identidade regional nordestina. O sofrimento do sertanejo, a inocéncia do
mesmo, a hipocrisia politica e os contrastes sociais do interior nordestino sdo captados de modo a
destronar qualquer previsibilidade ou folclorizagdo em torno da representacéo aludida. A filmogra-
fia de Glauber Rocha e Poligono das secas fogem as representa¢des tradicionais do Nordeste e do
nordestino na medida em que ao se preocuparem com as relacdes (des)humanas que permeiam 0s
contatos de diferentes classes sociais naquele espago ndo o fazem refletindo o carater dramético ou
épico dos menos favorecidos, abortando, também, a “representacdo nacional de nossa cultura”
(SABOYA, 2005, p. 02), peculiarmente elaborada através de modulagdes “paternalistas e demago-
gicas” (SABOYA, 2005, p. 03).

Ambos parecem duvidar do homem sertanejo, da possibilidade de sua consciéncia politica.
Dentro desta perspectiva, a idealizacdo romantica ou, ainda, da esquerda em relacdo ao povo é de-
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nunciada e, em produgdes quase sempre marcadas por aspectos metalinglisticos, o cineasta e o ro-
mancista renunciam a qualquer preciosismo estético, em favor de novas fun¢des sociais para suas
producdes e de uma nova linguagem para seus produtos. As palavras de Glauber Rocha sobre o as-
sunto podem ser exemplares também para a escritura de Mainardi:

O cinema deve cumprir sua fungdo social como espetaculo em primeira instancia.
Mas, além disso, pode - e deve - cumprir uma funcdo de mobilizador da conscién-
cia do espectador [...]. O cinema mais eficaz enquanto obra de arte o é também em
sua funcdo mobilizadora. (ROCHA, 1985, p. 46)

Destarte, fica marcada longa distancia no concernente a concepcdo de sertdo, cujo vigor ti-
vera auge com autores como José de Alencar, Bernardo Guimardes e Fagundes Varella. O sertdo de
Mainardi e de Rocha, através da contundéncia da linguagem, da constitui¢do fria e quase grotesca
das situagdes, deixa de ser traduzido como espago circunscrito pela visdo paradisiaca da natureza e
pelo arquétipo do bom selvagem rousseuniano, emergindo, acima de tudo, como espago de contra-
dicOes politicas, sociais e culturais. Assim engendrados, sertéo e sertanejo deixam de ser imprescin-
diveis para a fundagdo de um territorio brasilico, cuja caracteristica principal seria de oposi¢éo ao
estrangeiro, passando os mesmos a figurarem como elementos incontestavelmente significativos
para o questionamento das agruras socio-econdmicas a que estdo submetidos. Nesta perspectiva, as
obras em questdo parecem manter maior proximidade com os romances de trinta, pois trazem ao
lume certa inquietacdo no tocante as estruturas da sociedade. Em outras palavras, passado otimismo
da primeira geracdo modernista, mediante o pais de poucos anos, parece se manter, nas obras de
Mainardi e Rocha, a incdbmoda consciéncia de pais subdesenvolvido.

Ha de se salientar, contudo, que ndo se trata de discurso totalmente idéntico aquele proferido
nos anos trinta. Para além da auséncia da complacéncia ou do paternalismo, em relagéo as vitimas
da seca, os diferencia, a preocupagdo com uma significativa renovacdo estética, seja do cinema ou
da literatura. A intencdo de se contrapor ao modo de construgédo da literatura e do cinema impde
mudancas substanciais & posicdo do narrador/autor. Enquanto no romance de trinta, bem como nos
filmes tradicionais neles baseados, o narrador/autor surge ora como ser onisciente marcado pela im-
parcialidade, ora como elemento onisciente, porém claramente tendencioso a defesa dos oprimidos,
principalmente em Poligono das secas, o autor/narrador, apesar de garantir a si a onisciéncia, ndo
possui complacéncia ou imparcialidade em relacéo a nada e a ninguém. Cético ao extremo, violento
com o narratério e com todas as personagens, a posic¢ao autoral é a da ironia. O leitor, por exemplo,
provavelmente dada sua inaptiddo a luta por mudancas, € violentamente atingido por tal posiciona-
mento: “Quando a literatura ndo mata a humanidade, ¢ a humanidade a matar a literatura”
(MAINARDI, 1995, p. 118), € achincalhado: “subalterno em relagéo ao autor”, sem “qualquer direi-
to a intervir com interpretagdes proprias” (MAINARDI, 1995, p. 116). Na mesma situacdo, estd o
sertanejo para quem Mainardi dedica toda a aspereza de seu discurso, sem deixar de esclarecer suas
intengdes: “Os sertanejos sio condenados a viver sem um motivo. E esta a mensagem que a verda-
deira literatura precisa dar” (MAINARDI, 1995, p. 89).

Desta maneira, similarmente a “intervencao em off” da cinematografia de Glauber Rocha, na
qual a voz do diretor realiza interferéncias diretas na cena, o narrador de Poligono das secas néo se
caracteriza pela passividade: “O autor deste romance intervém novamente; no caso, com a biblio-
grafia. A intervencdo pode desagradar o leitor, mas o autor ndo se incomoda. O romance € dele —
tem o direito de intervir como bem entende. E sua Unica prerrogativa”. (MAINARDI, 1995, p. 88).
Trata-se de uma ndo passividade que lembra, ainda, o recurso da destruicdo da montagem, por meio
do qual os diélogos entre diretor e atores se tornam publicos, verificando-se, também, a imposicdo
clara da vontade do diretor sobre a constituigdo da cena: “Para que o leitor ndo possa adulterar o
presente romance com interpretacdes proprias, o autor ira esclarecer o seu verdadeiro significado,
ainda que acabe restringindo demasiadamente o alcance de sua obra”. (MAINARDI, 1995, p. 116)
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Transformando a linguagem do cinema e da literatura, chocando ao leitor para desestabiliza-
lo, chamé-lo & acéo, os autores tornam a linguagem viva. Em palavras de Octavio Paz:

A criacdo poética se inicia como violéncia sobre a linguagem. O primeiro ato dessa
operacdo consiste no desenraizamento das palavras. O poeta arranca-as de suas co-
nexdes e misteres habituais: separados do mundo informativo da fala, os vocabulos
se tornam Unicos, como se acabassem de nascer. O segundo ato é o regresso da pa-
lavra: 0 poema se converte em objeto de participagdo. Duas forcas antagonicas ha-
bitam o poema: uma de elevagdo ou desenraizamento, que arranca a palavras da
linguagem; outra de gravidade que faz voltar. [...] O poeta cria; 0 povo, ao recita-
lo, recria-0. (PAZ, 1982, p. 47)

Mainardi e Rocha colocam em pauta o ato de narrar, tanto em suas modulagdes contempora-
neas como em seus sustenticulos passados. Por um lado, é perceptivel uma narragéo angustiada por
dilacerar a literatura e o cinema de cunho regionalista, tendo em vista que as personagens glauberi-
anas e o narrador mainardiano nos passam a nitida sensacéo de representarem “um fanatico que de-
blatera do alto de uma pedra” (MAINARDI, 1995, p. 90), “[...] tomado pelo tom colérico do discur-
s0” (MAINARDI, 1995, p. 90) contra as concepgdes paternalistas que rodeiam as figuras do sertéo
e do sertanejo. Em palavras mainardianas:“[...] o autor do romance pretende destruir a literatura re-
gionalista. Ao incorporar a cultura sertaneja, a literatura regionalista acaba sendo determinada pelo
seu obscurantismo” (MAINARDI, 1995, p. 62).

Por outro lado, estas mesmas construcdes aparentam certa contraposicao a literatura dos dias
atuais e ao cinema comercial, pois opostamente a estes se recusam a desenvolver “[...] uma bem
sustentada apropriacdo dos géneros que 0s meios massivos consagram” (CHIAMPI, 1998, p. 75) e
cujo intuito seria manter um mercado cativo. Sem a preocupacdo de agradar ao mercado, as produ-
¢Oes de Rocha e Mainardi se fortalecem como contestacdes & ordem social vigente. Apesar de lan-
carem méo, a exemplo das producdes tradicionais e/ou comerciais, de personagens tipos, o esvazi-
amento emocional, a apatia de determinadas personagens ou, ainda, a convulséo de violéncia que
toma outras criaturas ficcionais dos autores retira, por exemplo, a possibilidade de exploragéo da
veia cOmica tdo cara ao cinema de tematica nordestina, principalmente a partir dos anos noventa,
pois impossibilita ao leitor/espectador o recebimento sem repulsa das relagdes hierarquizadas da
sociedade patriarcal e coronelistica.

Colocando sob desconfianga a literatura e o cinema de tematica regionalista, produzido em
nosso pais, o cineasta e 0 romancista parecem demonstrar, em oposi¢cdo aos modernistas, “o senti-
mento de que a defesa das singularidades nacionais contra a uniformizaco imperialista € um topico
vazio” (SCHWARZ, 1989, p. 33). Todavia, Mainardi e Rocha ndo o fazem porque corroboram com

[...] uma linha de pensamento que Vvé a inddstria cultural como resultado da inicia-
tiva humana, do desenvolvimento e da liberdade engendrados pelo avanco tecnol6-
gico [...] pensamento que se constrdi com base no conceito de pluralismo, de uma
sociedade participativa, na qual ndo existe uma classe dominante e em que 0s ve-
Ihos conflitos entre capital e trabalho deixaram de ter significacdo estrutural.
(PELLEGRINI, 1999, p. 185-186)

A critica que realizam questiona, dentre outros aspectos, 0 modo como aqueles que interpre-
taram e expressaram a cultura nacional vém, especialmente apds o fortalecimento da indUstria cultu-
ral, definhando a cultura brasileira, transformando-a em chavio. E por seguir um itinerario oposto a
homogeneizacao cultural que os autores desembocam em um ampliar de suas criticas, de modo que
Mainardi chega a pregar o fim da literatura e Rocha & reconstitui¢o total do cinema: “A sua misséo
j& ndo e destruir a literatura regionalista, mas toda a literatura deste século” (MAINARDI, 1995, p
62); “Sou inteiramente contra o cinema colocado em termos de esquemas; 0 cinema, enquanto cria-
cdo e realizacdo artistica € um problema de inteligéncia, violéncia e sensibilidade” (REZENDE,
1986, p. 65).
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Dentro deste contexto, a fome serd presenca constante nas duas produ¢des. Porém, oposta-
mente ao ocorrido na literatura e no cinema tradicionais, ela ndo seréa tdo somente a cicatriz que a-
companha permanentemente 0s sertanejos, arrastando-os a condi¢do animalizada. Igualmente, ndo
serd apenas 0 motor de impulsdo a explicagdes racionais comprometidas, quase sempre, com andli-
ses do passado de miséria e escraviddo da regido nordestina. Ao invés de formatar suas obras atra-
vés do embate de idéias racionalmente constituidas em torno do povo e do Nordeste brasileiros ou
de recair no enfoque puramente naturalista da auséncia alimentar, Rocha e Mainardi tomam a fome
como desencadeadora do delirio e de situagdes grotescas, cuja consequéncia é o deslocamento do
realismo para uma linguagem proxima aos ditames surrealistas. Opondo-se a uma linguagem de
“lagrimas e mudo sofrimento” (ROCHA, 1981, p. 31) do humanismo, os dois tematizam a miséria
através da violéncia da percepgdo, dos sentidos e do proprio pensamento. Trata-se, portanto, de um
ato de violéncia, cujo alvo principal é o publico, a quem se quer convocar para a pratica de mudan-
¢as. Em Poligono das secas, como ja mencionamos, a situacdo parece ser evidente. J& na producéo
filmica de Rocha, esta ética do intolerdvel ndo deixa de passar pela mesma clareza. Desde Barra-
vento, passando-se por Deus e o Diabo na terra do sol, Terra em transe, até Cancer a presenca de
aspectos de cortes, montagens, o abandono das palavras polidas, a recusa de metéforas e de figuras
de linguagem, comuns ao mundo poético sertanejo sdo tentativas de subverséo do status quo vigen-
te, na medida em que rompem com a palavra estéril e com as ideologias estabelecidas. Cineasta e
romancista, ao rejeitarem a racionalizagéo e, concomitantemente, a pasteurizagdo da miséria nordes-
tina, deslocam também os eixos da discussdo de termos socioldgicos de esquerda, isto ndo apenas
no tocante ao paternalismo, j& mencionado, como no concernente as explicacfes historicas, marxis-
tas e capitalistas para o fendmeno. Ambos parecem alertar para a incapacidade de tais anélises pe-
rante a complexidade e a tragédia da experiéncia da pobreza. Em palavras de Glauber Rocha:

A ruptura com os racionalismos colonizadores é a Unica saida. As vanguardas do
pensamento ndo podem mais se dar ao sucesso indtil de responder a razdo opressi-
va com a razdo revolucionaria. A revolucdo é a anti-razdo que comunica tensdes e
rebelibes do mais irracional de todos os fendbmenos que é a pobreza (ROCHA,
1981, 219-220)

Explicitadas as caracteristicas acima, tornam-se compreensiveis as relacbes estabelecidas
por Diogo Mainardi e Glauber Rocha entre misticismo, mito, religido e revolugdo. No cerne das re-
lacBes apontadas, aparece como evidente a ndo idealizacdo do povo. Ao invés de tomar, aos moldes
euclideanos, o sertanejo como um homem de forcas, ou, ainda, de valorizar ilimitadamente suas
crendices populares (tal qual Gilberto Freyre), os autores em questdo compreendem que 0s mitos e
as crengas populares da regido, a0 mesmo tempo em que emergem como instrumento de oposigao
ao imaginério religioso e moral do colonizador, podem balizar a submisséo do explorado, explican-
do em termos misticos o absurdo da pobreza. Destarte, podemos compreender, por exemplo, o tom
negativo que o narrador de Poligono das secas oferta a cultura sertaneja: “Ao incorporar a cultura
sertaneja.a literatura regionalista acaba sendo contaminada por seu obscurantismo” (MAINARDI,
1995, p. 62).

Neste instante, poderemos tragar alguns apontamentos sobre o tratamento dado por Euclides
da Cunha aos sertanejos e suas relagdes com as abordagens dos autores focalizados neste artigo. A
despeito dos adjetivos valorosos atribuidos por Cunha ao habitante do sertdo, o que se depreende de
sua obra é o julgamento depreciativo do mesmo, tendo em vista sua conclusdo de que o homem ser-
tanejo seja “menos que um intermediério, um decaido, sem a energia fisica dos ascendentes selva-
gens, sem a altitude intelectual dos ancestrais superiores” (CUNHA, 1979, p. 77). Assim sendo, a-
pesar de compartilnar com Mainardi e Rocha (especialmente com o primeiro), determinado desa-
grado em relacdo ao sertanejo, Cunha néo o faz pelos mesmos motivos. Enquanto na base do jul-
gamento do autor de Os sertbes esta a compreensdo cientifica de ser o mestico uma sub-raca, em
Rocha e em Poligono das secas, o desapontamento com o habitante do sertdo parece estar alicerca-
do na subserviéncia do mesmo em relacdo as injusticas sociais sofridas, submissdo esta em nada
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resultante de herancas étnicas, mas, tal qual é retratado no romance de trinta, oriunda da resignacéao
do habitante do sertdo diante daquele que considera autoridade. A exemplo do ocorrido em Vidas
secas e em O quinze, destaca-se, nos autores em analise, a denincia da prisdo do sertanejo a misé-
ria. E certo que, tanto quanto no romance de trinta, as personagens, especialmente de Rocha, sdo
representadas como seres dotados de uma forga de a¢do que desconhecem e, em todos 0s casos,
constituem-se como criaturas pouco desenvoltas perante o uso da linguagem, entretanto, somente
nos autores objetos deste trabalho parece ficar evidente ao leitor/espectador a possibilidade de mu-
danga de tal situag&o, pois o tom ndo paternalista e duro de que langam mé&o na constituicdo das nar-
rativas d4 vazdo a idéia de que exista a possibilidade de revolucdo, um processo de revertimento
possivel na medida em que o proprio sertanejo e toda a sociedade, através da experiéncia do cho-
que, sejam retirados de seu estado de inércia.

Apontando a tradi¢do cultural sertaneja como ambigua, isto é, concomitantemente, como
instrumento de resisténcia cultural e obstaculo a ser superado, Mainardi e Rocha, no entanto, ndo
deixam de retomar a tradicional representagdo do sertdo como espago de natureza hostil, capaz de
passar da aridez extrema a exuberancia estonteante. Espaco de oposi¢do ao litoral, o cenrio serta-
nejo tem, nas obras mencionadas, atuacdo dindmica, o que talvez explique a preponderéncia das ja
aludidas personagens tipos, facilmente definidas por dados externos como: aderecos, figurinos,
simbolos, icones religiosos, e diferentes estéticas vindas do catolicismo e da cultura local. Havemos
de salientar, que ndo se trata da submissdo das personagens ao determinismo do século XIX, no
qual se tomava como verdade inquestionavel a influéncia do clima e de outras intempéries sobre as
populacbes. Em Mainardi e em Rocha, o figurino, os aderecos e outros aspectos caracteristicos do
espaco sertanejo sdo dados de ascendéncia cultural, descomprometidos de qualquer apreciagéo ou
depreciacdo moral das personagens.

Enfim, h4 de se salientar que os filmes glauberianos e Poligono das secas escancaram a cri-
se. Em busca da reagdo do publico, eles colocam em pauta o exagero das dores, das situacoes, reve-
lando situacdes, por vezes, proximas ao inverossimil. Na literatura e no cinema em analise, as per-
sonagens menos privilegiadas sdo fortemente espancadas, mutiladas, chicoteadas, amordacadas.
Mas, opostamente ao que se possa crer, ndo se trata de uma tentativa de sentimentalizagdo da impo-
téncia popular ou, ainda, de uma espetacularizagdo contemporénea da violéncia. Acima de tudo, as
cenas de violéncia parecem manter como anseio a construcdo de um itinerario entre a alienacéo e a
passividade para a resisténcia e a agdo. Em Terra em transe, a fala de Vieira surge como deboche:
O sangue das massas é sagrado” que se choca diretamente com os discursos tradicionalmente pro-
pagados sobre a populacdo economicamente desprivilegiada. Nos filmes de Rocha e na obra de
Mainardi, estd condenado o discurso no qual a labuta sertaneja com seu espago e seu cotidiano,
mesmo ingrata, aparece como sentido de existéncia. Dar sentido & existéncia evoca a a¢éo, a oposi-
¢ao ao que se Vé posto.

Representar o povo cruelmente, de forma muito provével, constituiu um dos fatores mais pro-
ficuos para as criticas recebidas por Glauber Rocha e Diogo Mainardi. No entanto, o que ha de se
ver sobre a questdo é que tais condenacdes parecem deixar de considerar o quanto o discurso vio-
lento dos autores ndo poupa outras camadas da sociedade, demonstrando, claramente, a auséncia do
maniqueismo, tdo caro as producdes ligadas & tematica regional. Em Terra em transe, por exemplo,
a fraqueza do povo ¢ tdo ridicularizada quanto & posicéo de Paulo Martins, cujas atitudes de exalta-
¢do poética e de possessdo surgem quase como bizarras. Em termos semelhantes, em Poligono das
secas, a humilhacdo pelas quais passam os sertanejos, através das atitudes patronais, bem como por
meio da propria voz do narrador, ndo poupam, aos olhos do leitor, as classes economicamente ou,
ainda, intelectualmente detentoras do poder. Se o0s sertanejos sdo condenados pelas personagens
privilegiadas, estas ndo o deixam de ser pelos receptores do texto.

A titulo conclusivo, podemos dizer que Rocha e Mainardi compartilham uma grande utopia: a
de pela arte restaurar a sociedade. Utopia, certamente, mas a utopia move o homem.
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