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Resumo:

O mito de Mefisto e Fausto, perpetuado na literatura através das obras de Marlowe e Goethe, reve-
la a complexa relagdo entre o homem e o0 mal através das complexidades do pacto maligno. A lite-
ratura de horror contemporanea desenvolve-se em sob a sombra da narrativa faustiana, reformu-
lando o pacto maligno e redefinindo o papel de Mefisto em novas representacdes do mal que refle-
tem as mudancas do pensamento contemporaneo. Clive Barker, um dos mais influentes e importan-
tes autores da literatura de horror contemporanea, recria o drama de Fausto em “Hellbound He-
art”, apresentando os Cenobitas; Mefistos andréginos pds-modernos que seduzem através da pro-
pria perversao de Faustos contemporaneos em busca de prazeres proibidos. Ao invés de conheci-
mento da realidade, os Faustos de Clive Barker buscam a realizacéo de todos seus prazeres senso-
riais, fascinados pela amoralidade dos Cenobitas.
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Introducéo

A literatura de horror contemporéanea se desenvolveu sob a sombra do mito literdrio de Faus-
to, que teve sua mais influente representacéo na obra de Goethe. Em seu Fausto, Goethe desenvol-
veu uma nova visdo do demdnio e do pacto maligno. Na versdo de Goethe, Mefisto se transforma
em um personagem inteligente e sedutor, cuja esséncia maligna esta na sua capacidade de corrom-
per Fausto através do desejo de poder. Mefisto se transforma em um espelho para o lado obscuro da
personalidade de Fausto. Essa representacdo do demonio influenciou as futuras representagdes do
mal na literatura, principalmente na literatura de horror, desde os seus primordios goticos em auto-
res como Bram Stoker, Mary Shelley, Robert Louis Stevenson até as narrativas contemporéneas de
escritores como Stephen King, Peter Straub, Anne Rice e Clive Barker. E é na obra de Clive Barker
que o papel do desejo na representacdo do demdnio em Fausto é exacerbado e levado ao extremo da
perversdo. Assim como o Mefisto de Goethe reflete uma critica e uma reacéo aos excessos do cien-
tificismo do século XVII e inicio do século XVII, os Cenobitas de Clive Barker funcionam como
uma resposta ao neoconservadorismo dos anos 80.

1 O Mefisto de Goethe

Goethe recriou Mefisto, alterando o perfil monstruoso do demdnio na lenda original, para um
personagem cativante, que resume a evolucdo do pensamento do escritor. O idealismo alemé&o, do
qual Goethe fazia parte, procurou mostrar o limite do pensamento cientifico em desenvolver uma
metafisica sem os valores humanos classicos. Goethe foi influenciado pelas obras de Leibniz, Kant
e Hegel, enquanto desenvolvia seu Fausto. Gustav Muller comenta que enquanto Leibniz trabalhou
com a idéia de que:

“o cientificismo moderno é limitado e precisa ser harmonizado e reconciliado com
a metafisica classica e com a escoléstica Cristd das “formas substanciais” de vida.
Kant quer dizer a mesma coisa quando ele escreve no prefacio de sua Critica a Ra-
zao Pura, que ele tinha que destruir os clamores da metafisica das ciéncias empiri-
co-racionais para abrir espaco para a fé; este seria o significado do titulo. A dialéti-
ca de Hegel completaria este processo e reestabeleceria os problemas e os valores
humanos como o ponto central e metafisico na filosofia”. (126)
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A obra de Goethe pode ser entendida dentro deste movimento de restauragdo dos valores hu-
manos frente aos limites do pensamento empirico-racional do século XVIII. Fausto pode ser consi-
derado como o &pice do Idealismo Alemdo, uma representacdo literéria dos desenvolvimentos filo-
soficos de Leibniz, Kant, Schelling, Fichte, Shleiermacher e Hegel. Durante este periodo Goethe
também foi influenciado pelos acontecimentos da Revolucdo Francesa, que anunciavam uma nova
era de liberdades individuais e dos desenvolvimentos das for¢as do nacionalismo e do romanticis-
mo, que influenciaram fortemente Fausto: Segunda Parte.

A ciéncia da época, um dos elementos importantes na desilusdo de Fausto com a ciéncia, era
representada pela fisica de Isaac Newton, com seu universo mecénico e ausente de agentes sobre-
naturais, o racionalismo de Linné e dos enciclopedistas franceses. A medida que a ciéncia do século
XVIII descrevia a natureza como um sistema mecénico ou passivel de classificacdo racional, acon-
tece uma ascengdo do individualismo e da sensacdo de poder do homem frente a natureza. Goethe
desenvolve a justificativa metafisica de Kant para um mundo em ag&do. Fausto descreve uma reali-
dade que ndo é somente aquilo que é cognicivel, mas que criada & medida que se age na realidade.
Fausto se define pelo que ele faz, ndo basta apenas aquilo que ele sabe. Mefisto coloca Fauso em
uma tenséo entre o ideal de compleigdo e a limitagdo da agdo concreta.

1.1 O Fausto de Goethe

Fausto € uma peca de teatro dividida em duas partes, sendo que a primeira parte é a mais co-
nhecida. A histéria de Fausto Primeira Parte é extremamente complexa, acontecendo em uma
grande variedade de locais e cenarios. A narrativa comega no ceu, onde Mefisto (ou Mefistofeles,
"aquele que teme a luz" do original em grego) realiza uma aposta com Deus, acreditando que pode
corromper Fausto até fazé-lo renegar sua origem divina. A cena seguinte acontece na sala de estu-
dos de Fausto, no momento em que ele se volta para a magia como uma forma de preencher o vazio
existencial deixado pela incapacidade da ciéncia e da religido de Ihe fornecer o conhecimento da
mente divina, a experiéncia direta com a realidade. Apesar de trabalhar com afinco, ele suspeita que
seus esfor¢os com a magia também sejam infrutiferos. Desesperado, Fausto contempla o suicidio,
mas muda de idéia depois de escutar o eco das celebrac¢des da Pascoa. Ele sai para andar com seu
assistente Wagner e é seguido até sua casa por um poodle negro.

Em sua sala de estudo o poodle se transforma no demdnio Mefisto. Um novo pacto é realiza-
do; Mefisto ir4 atender todos os desejos de Fausto e em troca o demdnio poderia levar sua alma para
0 inferno. Fausto coloca uma condi¢éo no pacto: se durante o tempo que Mefisto o servir, ele esti-
ver tdo satisfeito com o que o demonio lhe der ao ponto de querer permanecer neste momento para
sempre, Fausto morreria neste mesmo instante. Fausto diz para Mefisto que se seu vazio existencial
for saciado, se ele finalmente apreender o conhecimento total da existéncia, o deménio poderia le-
var sua alma para o inferno.

Em seguida ao pacto Fausto, depois de algumas aventuras usando os poderes de Mefisto, se
apaixona pela jovem Gretchen. Imediatamente se inicia uma série de acontecimentos tragicos como
consequéncia dos desejos de Fausto e das agdes de Mefisto. Mefisto manipula Gretchen e a leva
para Fausto. Fausto seduz a jovem virgem e tem relagGes sexuais com ela. A mée de Gretchen mor-
re por causa da pocdo do sono dada por Gretchen para permitir que ela e Fausto tenham privacida-
de. Logo em seguida Gretchen descobre que esta gravida. O irmdo de Gretchen condena Fausto e o
desafia para um duelo, mas acaba morto por obra de Mefisto. Gretchen afoga sua crianca ilegitima e
é condenada por assassinato. Fausto tenta salvar Gretchen da morte tentando liberta-la da priséo.
Porém, incapaz de salva-la, Fausto e Mefisto fogem da prisdo enquanto Gretchen comete suicidio.
Porém este sacrificio em fungdo de seu arrependimento faz com que ela ganhe a salvacdo de sua
alma, confirmada por um coral vozes angelicais.

Em Fausto: Segunda Parte, a historia de Gretchen é esquecida e um novo ciclo de aventuras
de Fausto e Mefisto se inicia. Nessas aventuras Fausto se aproveita de Mefisto para assombrar reis e
governantes e evocar personagens da mitologia. Porém, todas essas aventuras ndo atendem ao vazio
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existencial de Fausto, pior, elas servem apenas para aumentar sua desilusdo com as limitacGes da
existéncia humana. Ap6s um breve momento de satisfacéo, enquanto Fausto se volta para a nature-
za, Mefisto decide leva-lo para o inferno. Porém, a luta de Fausto para conhecer e experimentar
diretamente a realidade, serve de base para sua salvagdo. No final, sob os protestos de Mefisto, 0s
anjos o levam para o Paraiso.

1.2 Tracos Mefistofélicos e o Pacto Faustiano

Mefisto é racional e elegante, malicioso e esperto, prazeroso e hedonista. Mefisto aparece
primeiramente como um monstro medieval, depois um fanfarrdo Rococd, emulando os franceses da
época de Voltaire, para terminar como um industrial anunciando a chegada das maquinas. Ele refle-
te a rapida transformacdo que ocorreu na Alemanha durante a elaboracdo de Fausto por Goethe.
Durante este periodo, Alemanha deixou de ser o Sagrado Império Romano da Nagdo Germaénica
para a nacdo imersa na revolucdo industrial na primeira metade do século XIX, sob a tutela de Frie-
dich List.

A natureza do pacto maligno em Fausto € muito diferente das versdes anteriores da narrativa.
William Rose afirma que “a fundamental diferenca entre a concepgéo de Goethe do pacto e das ver-
sBes anteriores estd tipificada no fato de que ndo é de um pacto cléssico que Fausto participa, mas
de uma aposta” (ROSE, 2003, p.53). De fato, em Fausto existem duas apostas, uma entre Mefisto e
Deus, para testar a capacidade da humanidade de resistir as tentacdes e outra entre Mefisto e Fausto,
onde o demdnio é desafiado a dar a Fausto o maior éxtase possivel para um ser humano. O propdsi-
to da aposta realizada entre Mefisto e Deus era reconciliar Fausto com o ideal religioso de vida.
Uma aposta é um recurso mais dramatico do que um simples pacto, a aposta emoldura o drama
faustiano. Jeffrey Russel afirma que, em Fausto:

Mefistéfeles € muito complexo, diverso e ambiguo para ser identificado com o de-
monio cristdo. Goethe usou e desenvolveu o mito, porém, ele sempre negara vee-
mentemente a existéncia literal do Demdnio Cristdo e até mesmo o principio de
Kant sobre 0 mal radical. Goethe manteve a ambigiidade pronunciada, como parte
da funcdo de Mefisto de negar qualquer dicotomia na natureza, moral ou qualquer
outra. ( RUSSEL, 1990, p.158)

Na visdo de Goethe, Mefisto faz parte da estrutura cdsmica e seu papel é acabar com as dico-
tomias tradicionais entre matéria e espirito, pecado e virtude. Sua fungdo é confrontar Fausto com o
caos e a desordem da realidade.

Fausto desafia Mefisto a preencher seu vazio existencial, ou seja, ele quer que Mefisto dé sen-
tido a sua existéncia. Enquanto o Fausto de Marlowe buscava poder temporario, o Fausto de Goethe
busca a verdade absoluta sobre a existéncia, algo que est4 além do poder de Mefisto. Esta mudanca
faz com que Fausto se afaste das suas raizes tragicas e se torne a narrativa da redencéo de Fausto.
Mefisto age como um agente destruidor das ilusdes roméanticas de Fausto, um elemento que contri-
bui para a criacdo de um homem moderno, que abandona as certezas das antigas dicotomias medie-
vais entre a matéria e o espirito, abracando as incertezas do mundo contemporaneo, onde 0s desejos
se multiplicam além da capacidade de serem saciados.

Para Goethe, Mefisto € motivado “pelo desejo de fazer com que sua vitima cometa pecados
irredimiveis, como compreendido pelo paradigma cristdo da realidade; porém Fausto, como um
individualista moderno, ndo reconhece nenhuma autoridade ou nenhum valor sobre sua propria
consciéncia” (BOYLE, 2003, p.765). Mefisto representa uma ordem e uma hierarquia que Fausto
ndo reconhece mais. Ante a submisséo ao paradigma cristdo de Mefisto, Fausto reage com seu indi-
vidualismo; ele aceita 0 pacto, porém estabelece termos para o acordo, caso Mefisto ndo consiga
satisfazer seu desejo pelo éxtase maximo, Fausto ndo perderia sua alma. Goethe adiciona mais uma
complexidade a narrativa; como seu Fausto ndo acredita em uma alma imortal, Mefisto é incapaz de
completar a corrupcéo de sua alma. Dentro da nova visdo de mundo de Fausto, Mefisto é incapaz de
realizar seu desejo de conhecer os segredos da existéncia, pois Mefisto faz parte de uma realidade
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que Fausto ndo acredita mais, sua mente ja esta além da dualidade cristd entre Deus e o Diabo. Essa
nova visdo é fruto de sua relacdo com Mefisto, onde o mal é parte integrante da alma humana. Me-
fisto demonstra para Fausto que o sofrimento é gerado pelos desejos humanos, que, se tiverem uma
possibilidade de serem realizados, servem apenas para aumentar o vazio existencial.

1.3 A Influéncia de Mefisto na literatura de horror.

O monstruoso Hyde de Stevenson ou o aristocratico conde Drécula de Bram Stoker refletem
esta mudanca no arquétipo do deménio na literatura. O Sr. Hyde, por exemplo, o monstro de The
Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde representa um Mefisto interiorizado em um Eu dividido e
incapaz de absorver os contetdos reprimidos do inconsciente (RADDEN, 1996). Hyde, assim como
Mefisto, passa toda a narrativa procurando estabelecer um pacto com Jekyll para garantir sua pro-
pria existéncia. Jekyll é inicialmente seduzido pela liberdade que Hyde fornece ao reprimido doutor,
mas ele finalmente se arrepende e procura, sem sucesso, se livrar do monstro que criou em seu pro-
prio corpo. Drécula se apresenta como uma representacdo do poder corruptor do capital da aristo-
cracia feudal no inicio do capitalismo moderno (MORETT]I, 2005) assim como Mefisto represen-
tou, em Fausto: Segunda Parte, a amoralidade do nascente periodo industrial da Alemanha de Goe-
the.

Na literatura de horror do século 20, a representacdo do mal como um personagem sedutor e
manipulador se transformaram em parte integrante das narrativas. Pode-se perceber elementos me-
fistofélicos em personagens como o manipulador vampiro Lestat, de Interview with a Vampire de
Anne Rice ou o psicopata Hannibal Lecter, das obras Red Dragon e Silence of the Lambs de Tho-
mas Harris. Clive Barker desenvolveu personagens mefistofélicos em muitas de suas obras, especi-
almente com os personagens Mamoulian em The Danmation Game e os Cenobitas de Hellbound
Heart.

2 Cenobitas: Os Mefistos Pés-Modernos de Clive Barker

Clive Barker é um dos autores mais importantes da literatura de horror e fantasia contempora-
nea. Ele iniciou sua carreira com histérias curtas, reunidas na colecdo Books of Blood. Hellbound
Heart é uma adaptacdo de uma pega teatral do mesmo nome que ele escreveu e produziu. Seu pri-
meiro romance foi uma reescrita contemporanea do mito de Fausto chamada The Damnation Game,
sob a forma de um romance de horror. Desde entéo, Clive Barker j& langou os romances Weavewor-
Id (1987), The Great and Secret Show (1989), Imajica (1991), Cabal (1988) entre outros, lidando
com conceitos como a natureza da realidade, da mente e dos sonhos e das memorias. Clive Barker
também escreveu livros mais direcionados para o publico infanto-juvenil, como Thief of Always
(1992), e a serie Abarat (2003), atualmente no seu segundo livro Abarat: Days of Magic, Nights of
War. Ele também dirigiu filmes de terror, como o famoso Hellraiser, baseado em Hellbound Heart.
Clive Barker revela a sua motivacdo por trds da sua escrita em uma entrevista feita em 1988:

Eu ndo escrevo apenas para aterrorizar. Eu escrevo para perturbar, para excitar e
para subverter. Estas fungfes sdo melhores realizadas com as visdes mais claras
possiveis das cenas imaginadas. Eu nunca corto a cena para sombras - eu nunca
corto 0 momento da revelagdo maxima. O que é revelado pode ser um momento de
transcendéncia ou de suprema repulsa ou de auto-conhecimento ou os trés ao mes-
mo tempo. Pode ser erético, pode ser engracado, pode ser horrendo. Estas ambi-
glidades e paradoxos sdo melhor abordadas quando vocé mostra tudo que tem que
ser mostrado. (SE 77)

De acordo com S.T. Joshi, “tudo em Barker é direcionado ao nivel da pura sensacdo”. Em
Hellbound Heart, Barker trabalha no nivel da sensagdo fisica. O pacto faustiano é feito para a reali-
zacdo dos prazeres fisicos e ndo para a complementacdo de um vazio existencial.

2.1 Hellbound Heart
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Hellbound Heart é uma noveleta de horror escrita por Clive Barker. A noveleta serviu de base
para o filme Hellraiser. A noveleta foi inicialmente publicada em 1986 no terceiro volume da anto-
logia Night Visions, mas depois foi relangado pela editora HarperCollins depois do sucesso do filme
Hellraiser, baseado na histéria. A histéria evoca raizes faustianas ao narrar as terriveis consequién-
cias da busca de um conhecimento proibido. The Hellbound Heart conta a histdria de uma caixa
mistica, a Configuracdo de Le Marchand, e do horror que ela traz para aqueles que a usam a fim de
saciar todos os prazeres dos sentidos.

O primeiro personagem a ser descrito é Frank Cotton, um dos Faustos da narrativa. Ele é des-
crito como alguém que deseja desesperadamente ser libertado do “circulo tedioso de desejo, sedu-
¢ao e desapontamento, que o tem seguido desde a adolescéncia” (Hellbound Heart, pag. 5). Dife-
rente do Fausto de Goethe, a exaustdo de Frank com a realidade esta na sua incapacidade de se sa-
tisfazer sexualmente, o que o levou a extremos hedonistas e a perversdes sexuais. Frank é um dege-
nerado moral e egoista, e sua busca por prazeres cada vez maiores e mais radicais o leva a procurar
uma misteriosa caixa que seria capaz de abrir um portal para uma dimenséo de prazeres carnais in-
comensuraveis. Como Fausto, o oculto se oferece como uma saida para uma angustia existencial.

A caixa, chamada de Caixa de Le Marchand, é um complexo quebra-cabeca de madeira, onde
diversas partes se deslizam uma sobre as outras, criando novas e diferentes combinagdes. Frank se
retira para a casa que recebera de heranga apds a morte de seus avos, e isolado, comega a tentar re-
solver o enigma da caixa. Tomado por uma obsesséo doentia, Frank finalmente consegue resolver o
enigma, abrindo um portal para a dimensdo dos Cenobitas, uma raga de demoénios sadomasoquistas
com corpos humanos distorcidos e deformados, experimentadores imortais das “regides mais altas
do prazer” (4) e existem em funcéo da dor e do éxtase que causam naqueles que os invocam. Os
Cenobitas possuem cicatrizes em cada centimetro de sua pele, brilham com uma luz azul fosfores-
cente e S0 apenas Visiveis para aqueles que os invocam. A experimentacdo com a dor humana é a
razdo da existéncia dessas criaturas, eles aparecem quando invocados e sempre procuram levar o
invocador para o Inferno, onde ele sera torturado eternamente, atingindo assim, dentro da visao dos
Cenobitas, locais antes inatingiveis pelos sentidos humanos.

Assim que os Cenobitas aparecem e revelam sua verdadeira natureza de torturadores, Frank
percebe que fora enganado pela lenda da caixa. Frank tenta fugir, mas o pacto j4 estava selado no
momento em que ele resolveu o enigma da Configuragdo de Le Marchand; ele teria que acompa-
nhar os Cenobitas até o inferno. Ndo existe nenhuma escolha, nenhuma aposta em The Hellbound
Heart. Os Cenobitas ndo exercem nenhum tipo de manipulacéo direta, foi o proprio desejo e obses-
séo de Frank que o levou a invocar as criaturas. Enquanto o Mefisto de Goethe busca exacerbar os
desejos e a insatisfagdo de Fausto, os Cenobitas ja encontram um Fausto completamente degenerado
moralmente, entregue a suas proprias paixdes. Os Cenobitas, como Mefistos pds-modernos, reve-
lam a Frank que ndo existe limites para as perversdes, quando se abandonam as dicotomias de dor e
prazer. Frank acaba sendo arrastado até o inferno, descrito como uma dimensdo extra dimensional.

O irmé&o de Rory se muda com sua esposa Julia para a mesma casa, um ano depois que Frank
foi levado ao inferno. Rory é o oposto de Frank, um homem ingénuo e bom, incapaz de aceitar a
depravacdo do seu irméo. Ele também desconhece a verdadeira natureza de sua esposa Julia, que
nutre uma violenta paixdo por Frank. Julia teve um caso secreto com Frank uma semana antes de
seu casamento com Rory. A energia passional, violenta e imprevisivel de Frank, faz com que Julia
despreze profundamente o convencionalismo e a previsibilidade de Rory. Ao mudar para a casa,
Julia, sob uma calma mascara de falsidade, deseja ardentemente a relacdo de abuso e violéncia mu-
tua que tinha com Frank. Porém o desaparecimento de seu amado a joga em uma desesperada resig-
nacdo, que emerge naturalmente em sua hostilidade em relacdo a Kristy, uma antiga amiga de Rory
que o ajuda na mudanca. Kristy é outra personagem faustiana de The Hellbound Heart, uma jovem
que é secretamente atraida por Rory, porém incapaz de revelar seus verdadeiros sentimentos. Dife-
rente de Rory, ela intui a verdadeira natureza de Julia. Ela também invocard demonios e estabelece-
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r4 pactos com eles, porém muito diferentes dos realizados tanto por Fausto de Goethe quanto por
Frank Cotton.

Durante a mudanga, Rory sofre um acidente, que faz com que algumas gotas de seu sangue
caiam no local onde Frank foi levado para a dimensdo dos Cenobitas. Isso enfraquece a barreira
entre a dimensdo dos Cenobitas e 0 mundo real, permitindo que Frank se comunique com Julia.
Frank necessita de mais sangue para que possa se materializar completamente na casa e assim esca-
par do inferno. Para isso, ele convence Julia a trazer e sacrificar homens no quarto para que ele pos-
sa estar com ela novamente. Frente a possibilidade de se reencontrar com seu amado, Julia comeca
a seduzir estranhos e a trazer secretamente para a casa e depois 0s assassinando. Cada sacrificio faz
com que o corpo de Frank fique mais substancial.

Porém, toda essa atividade atrai a curiosidade de Kristy, que teme que Julia esteja tendo casos
fora do casamento. Kristy tenta surpreender Julia, mas acaba descobrindo um monstruosoFrank,
com o corpo ainda incompleto. Frank tenta mata-la, mas ela consegue fugir, levando consigo a Con-
figuracdo de Le Marchand. Na fuga, Kristy desmaia na rua e é depois levada para um hospital.

Como Frank ainda néo est4 completamente materializado, ele exige de Julia mais um sacrifi-
cio. Quando Rory chega, Julia o leva sem hesitacdo para o quarto onde esta Frank. Frank mata seu
irmé&o e usa sua pele para completar seu novo corpo.

No hospital, Kristy acorda e resolve investigar a caixa, pois ela parece ser muito importante
para Frank. Ela acaba resolvendo o quebra-cabega e invocando os Cenobitas, que revelam que irdo
leva-la para o inferno. Nesse momento Kristy faz um pacto com as entidades, oferecendo Frank em
troca de sua propria vida. Com a perspectiva de resgatar um fugitivo do inferno, os Cenobitas acei-
tam o pacto, alertando Kristy sobre as conseqiiéncias se ela estivesse enganando eles.

Kristy leva os Cenobitas de volta até a casa onde encontra Frank usando a pele de Rory. De-
pois de uma luta, Frank acidentalmente e sem demonstrar remorso, acaba matando Julia. Apds
Kristy revelar aos Cenobitas a verdadeira identidade de Frank, arrancando parte de sua pele, os de-
monios sadomasoquistas o levam de volta ao inferno.

2.2 A Carne como Prisdo dos Sentidos

Os Cenobitas sdo agentes que provem um inferno pessoal para aqueles que os invocam. No
filme Hellraiser, estes deménios sdo metaforas do sadomasoquismo, Pinhead, o lider dos Cenobi-
tas, possui uma face marcada por pregos presos em seu cranio, formando uma rede de quadrados
perfeitos, enquanto outro cenobita aparece com o rosto deformado em uma prisdo de carne que co-
bre tudo deixando apenas a mostra uma boca sem labios e um conjunto de dentes constantemente
rangendo. Os Cenobitas parecem revelar que, no drama faustiano de Hellbound Heart, a carne hu-
mana é a verdadeira prisdo dos sentidos, o cércere que o0s Faustos de Clive Barker buscam escapar.
Linda Badley desenvolve este tema explicando que, para Frank “os Cenobitas oferecem jouissance
através da mais radical experiéncia sensorial possivel e da transformacéo fisica em troca do seu ego.
[...] Porém, essa jouissance eterna é paradoxicalmente um tipo de prisdo. N&o h& saida” (Writing
Horror and the Body, p. 96). No livro, quando Frank encontra os Cenobitas pela primeira vez, os
demdnios enchem seu sistema nervoso com uma enorme quantidade de sensa¢des, como resposta a
sua incessante busca por saciedade sensorial. A experiéncia é enlouquecedora, e, apesar de ir de
encontro com o que Frank sempre buscou hedonisticamente, o resultado é completamente assusta-
dor, visto que ndo ha saida do estado de éxtase, além do fato de que os Cenobitas igualam dor e
prazer em seus pontos mais extremos.

Hellbound Heart inverte a narrativa faustiana, iniciando o texto com o pacto maligno sendo
completamente realizado, o Fausto de Barker j& inicia sendo levado para o inferno. O foco central
estd na reconstrugdo deste Fausto, despedagado por Mefistos pouco interessados em apostas. Dife-
rente de Mefisto, os Cenobitas tém a certeza de que ndo ha nada passivel de redencdo naqueles que
0s invocam, pois foi o desejo e a obsessdo que os levaram a conseguir a caixa, a Configuragéo de
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Le Marchand. N&o existe espago para testes morais, como em Fausto de Goethe, a dicotomia entre o
bem e o0 mal, entre a moralidade e a imoralidade sdo suplantadas pela inexorabilidade do desejo por
sensagdes que transcendam os limites do corpo fisico.

Enquanto a moralidade est4 claramente indicada em Fausto, principalmente na tragedia de
Gretchen, Hellbound Heart esta imerso em um clima de relativizacdo moral, onde cada persona-
gem, incluindo os Cenobitas, possui uma razao propria para suas a¢des. Julia, por exemplo, abraca a
amoralidade de Frank e se torna uma assassina para trazer seu amado de volta a vida, de modo que
ele lhe dé prazer novamente. Ela cria seus proprios codigos de comportamento, suas proprias regras
morais. Jalia “[...] criou este homem, ou recriou este homem, usando sua esperteza... para dar a ele
substancia. A emocao que sentia, ao tocar seu corpo vulneravel, era a emogao da posse” (Hellbound
Heart 240). A atracdo de Julia pela monstruosa reconstrucéo de Frank subverte a abjecdo a criatura
sentida por Victor Frankenstein, no romance de Mary Shelley. E um reflexo da fragmentacio dos
valores contemporaneos e da possibilidade de criacdo de espacos psicolégicos alternativos e inde-
pendentes dentro de uma cultura que ndo pode mais ser identificada. O perverso universo particular
criado entre Frank e Jalia cria no leitor uma desorientagdo por estarem sendo estimulados a se iden-
tificar com algo que convencionalmente seria considerado maligno e abjeto. Enquanto o Mefisto de
Goethe funciona como um elemento organizador do ponto de vista moral da obra, estabelecendo o
contraste para os questionamentos de Fausto, em Hellbound Heart ocorre uma recusa de se estabe-
lecer um Unico ponto de vista moral organizador.

Conclusao

Os Cenobitas diferem de Mefisto por ndo questionarem a possibilidade de redengéo do ser
humano, eles ndo precisam provar e testar a capacidade humana de se entregar para 0s aspectos
mais obscuros da alma. S6 o fato de serem invocados ja demonstra que o invocador sucumbiu ante a
forca de seus desejos mais sombrios. Enquanto Mefisto procura corromper Fausto através do esti-
mulo de seus desejos sexuais e materiais, os Cenobitas partem do principio que o proprio vazio e-
xistencial é o suficiente para levar um ser humano a procurar 0s excessos sensoriais, seja pelo meio
do prazer ou da dor, como forma de escapar das limitagcdes da carne. Todos os dois exercem seu
papel como elemento delimitador do mal, agindo apenas depois de autorizados através de um pacto.
O pacto se transforma em uma metafora do livre arbitrio humano, ou seja, o mal se introduz na vida
humana como consequiéncia das proprias a¢cdes humanas. Porém, diferente do claro delineamento da
moralidade encontrado em Fausto, os Cenobitas séo criaturas que refletem a ambigliidade moral
contemporanea, onde a fragmentagéo cultural permite a criagdo de espacgos autonomos de moralida-
de alternativas ou completamente amorais. Nem mesmo a tradicional conceituagdo kantiana do mal
como sendo o ato de causar sofrimento desnecessario se aplica aos Cenobitas; suas préaticas de tor-
tura apenas acontecem ap0s serem invocados por Faustos interessados nessas experiéncias. A per-
versdo sexual, que em Fausto é severamente punida com a morte de Gretchen, passa ser o ponto de
partida para as tentativas de transcendéncia dos Faustos de Hellbound Heart. As diversas configura-
¢Oes da Caixa de Le Marchand de Hellbound Heart representam as complexas combinagdes dos
insaciaveis desejos da p6s-modernidade, fragmentando e tornando irrelevantes as antigas dicotomi-
as entre 0 bem e o mal, entre a moralidade e a amoralidade.
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