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HISTORIA E TRAGEDIA
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Resumo:

No mundo moderno vislumbra-se o tragico sob 6ticas variadas, sobretudo quando se questiona o
conflito decorrente da ambiglidade que permeou a existéncia do homem na Antiguidade, diluido
entre as esferas divina e terrena. Raymond Williams, n’A tragédia moderna, reitera a permanéncia
do género, sugerindo que a vontade e a acdo devem ser vistas como categorias de uma nova
modulacdo para o entendimento da tragédia, alterando a dependéncia do homem ante os deuses.
Assim prefigurado, o estatuto tragico expande-se para outros géneros, a exemplo dos relatos
historicos. Neste sentido, em Os sertdes, de Euclides da Cunha, sedimenta-se uma tragicidade a
partir da acdo do homem comum, sinalizando que acontecimentos coletivos podem ser nominados
como tragicos. O dualismo entre deuses e homens desloca-se para a tensdo entre o individuo e as
instituicGes, e os vinculos sociais mediam as condi¢des para compreender o herdi tragico moderno.
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Introducéo

Aceitar a importancia dos ritos e mitos para a existéncia do homem, impde entender que a sua
representacdo ofereceu respostas para dividas e perguntas que inquietaram a natureza humana. A
transposicdo para a arte de estados animicos que careciam de base racional, enseja considerar que
diferiram as motivagdes que problematizaram a tragédia ao longo do tempo. Se na Antiguidade ela
refletia um mundo sob a ingeréncia divina, na modernidade a sua concepgdo se prendeu a valores
calcados na atuagdo do homem como agente, definidor de sua histéria social. Ao transpor esta
atualizacdo para Os sertOes, de Euclides da Cunha, assentimos para a necessidade de reconhecer
que a obra expressa uma acdo divisora do seu tempo, podendo ser compreendida como tragica.
Porém, antes de adjetiva-la, importa substantivar o termo, precisando os constituintes histéricos que
nele se impregnam e irradiam sobre o discurso euclidiano. Indagamos: que percurso harmonizaria
estatutos como literatura e historia, fundando a acepgdo de que Os sertdes expressam uma tragedia?

Situemos a obra como tragica a partir da sua recepcao. Araripe Junior dedicou-lhe generosa
critica; nela sobressaem consideraces sobre o sertanejo e comparagdes entre Euclides e vultos
literérios, atestando a sua grandeza. Isentando o que seria histdrico ou literario, o critico foi pioneiro
quanto a mencdo do pathos tragico que a permeia. Ele reforca a hipotese do género em que a obra
se molda, a partir do campo insélito em que ela se encontra: “forma artistica superior e original,
uma elevagdo historico-filoséfica impressionante e um talento épico-dramético, um génio tragico
como muito dificilmente se nos deparard em outro psicologista nacional“ (ARARIPE JUNIOR,
1977, p. 220). Explicita-se a nocdo que absorve a determinacdo de uma tragédia, sem um recorte
dentro da narrativa que indique sobre quem incorre: ora € o sertanejo que sucumbe: “nessas paginas
[...] antes de se entrar na pintura do sertanejo e na narragdo da luta da civilizacdo com o jagunco, j&
se tem adivinhado grande parte dos destinos do conflito em iminéncia“ (ARARIPE JUNIOR, 1977,
p. 221), ora a natureza e o sertanejo concorrem para a débacle das forcas do governo:

Os jagungos, broncos embora, conheciam melhor a psicologia dos soldados
civilizados. [...]. Abandonaram-lhes o arraial, militarmente falando, esconderam-se
na caatinga, nas grotas e nos buracos das pacas e esperaram que a noite caisse
sobre Canudos. [...] Antes, porém, de comecar 0 ato culminante da tragédia,
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Moreira César era derribado por uma bala traicoeira. (ARARIPE JUNIOR, 1977, p.
240).

O critico usa uma diccdo que referencia a obra como tragica, mas ausentam-se informacoes
que a fundamente conceitualmente. Repercutem no texto recursos semanticos (terror, catéstrofe,
martirios, exterminio, apavorante, horror etc.), suscitando superficialmente um panorama trégico,
mas essas indicagBes se fixam em uma discussdo que direciona as idéias para outro fim: o enfoque
cultural que tem primazia sobre o campo teérico. Se Araripe Junior encontra tragicidade na
narrativa de Euclides, a auséncia de conceituagdo fragiliza o seu delineamento. Como ela se
materializa? De que forma aflora na narrativa? Como o conflito se revela? Como se mostra a tenséo
entre 0 homem e o mundo? Lembrar que o “traco caracteristico do escritor de Os sertdes é o
sentimento da tragédia na sua expressio caustica* (ARARIPE JUNIOR, 1977, p. 253) é o ponto de
partida que fomentou a fortuna critica da obra. Sobretudo, foi esse o pardmetro utilizado para que
houvesse posteriormente o esvaziamento conceitual do termo ’tragédia’ para qualificar a obra, sem
um adensamento teorico que o delimitasse.

O artigo “O monstruoso anfiteatro”, de Cavalcanti Proenca, talvez seja a analise mais
circunstanciada d’Os sertbes como uma equivaléncia tragica. Fazendo dessa analogia o propdsito
do seu estudo, o critico adota as metaforas e a estrutura do livro como critérios para substanciar suas
idéias. Ele detecta componentes tragicos no discurso do narrador, correlaciondo-os a termos
teatrais, em simbiose ao que é oferecido como pano de fundo da narragdo. Temos a terra como
cenério, “o sertdo € ermo, o deserto, a que lhe atribuem o atimo, o paramo dos romanticos [...] Uma
flora de aculeos, a fauna escassa em nimero e espécies, 0s rios temporarios e fugazes, condenam o
deserto ao siléncio total. A terra sofredora se esgota, iluminada pelo sol...” (PROENCA, 1974, p.
309), na qual ocorre atos de um drama. Do elenco, Cavalcanti Proenga encontra protagonistas e
antagonistas, assemelhados as dicotomias utilizadas por Euclides — sertdo/litoral, jagunco/soldado,
chuva/estiagem, entre outras —, transmutados como personagens tragicos. Coligidos uniformemente,
esses personagens confluirdo para Antonio Conselheiro, sintese de um her6i coletivo.

Na atualidade, quem configurou a obra interpretando-a como uma tragédia foi Roberto
Ventura. Seu estudo remete ao trdgico, mensurado dentro de uma instancia estética, tendo-o sob
uma superficie mais retorica, da linguagem dramética, que funcional. Ele entende que as imagens
dentro da narrativa sdo articuladas e permitem um encadeamento paritario com o género dramatico:
elas “convertem as batalhas em espetaculo, em que o narrador retoma o papel de coro da tragédia
classica, comentando os acontecimentos, lamentando as vitimas e acusando os vencedores”
(VENTURA, 2002, p, 65). Para Roberto Ventura, por exemplo, falta um detalhamento sobre o
massacre dos sertanejos remanescentes da luta. Ele lembra que Euclides d& um tratamento
simbdlico ao fato: “como na imagem das cabecas-de-frade espalhadas pela caatinga, que metaforiza
a degola e evita a banalidade do registro realista ou a plenitude do testemunho documental”
(VENTURA, 2002, p. 68). Nesta elipse narrativa haveria uma fun¢do semelhante ao “decoro na
tragédia, em que se impedia a visdo das cenas violentas, com derramamento de sangue,
representadas fora da cena [...] enquanto os espectadores ouviam os gritos da vitima” (VENTURA,
2002, p. 68).

Retomam-se expressdes teatrais adensando o trdgico em planos simples, interpretacdo
facilitada por Euclides associar os termos do drama a figuras retdricas. Os referenciais para a
caracterizagdo da tragédia n’Os sertBes se embasam precipuamente nas analogias, amparadas em
adequacOes alusivas ao drama grego, sem as devidas consideragdes que deram foro para o
surgimento da tragédia como género na Antiguidade. Ou seja, quando se referem ao tragico, 0s
criticos elidem nessa exegese da obra as conjunturas sociais motivadoras para a insurgéncia do
género e ignoram a sua ligacdo com o fatalismo e o destino, devedores de determinagGes a serem
cumpridas por inflex&o divina. Os pressupostos e consequéncias que nominam o caréater trdgico em
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sua origem sdo minimizados, ficando as analogias com a obra euclidiana em um plano secundario,
sem se deter nas fungdes que estas exercem dentro do texto.

A andlise da construgdo tragica d’Os sertdes gerard um aprofundamento analitico se for feita a
partir dos elos com a sociedade que a motivou, e a sua representacdo tornar-se-a verossimil ndo
somente por conter elementos da realidade exterior, mas pela forma como eles séo interiorizados na
narrativa, pela fungdo que assumem e 0 modo como atuam na sua estrutura. Se existe uma tragédia
na narrativa de Canudos, ela deve ser compreendida dentro de uma concepgéo na qual o mundo
grego ndo espelha mais com a devida completude o espaco e o tempo na qual ela se passa. As
caracteristicas que Ihe d&o forma devem ser ponderadas tendo como fulcro um tempo social que se
quer moderno, e deve-se buscar nesta reflexdo que tipo de tragédia caberia em um mundo diverso
daquele da Antiguidade.

Buscando situar o trdgico e a sua adequagdo nesse tempo social, emerge das criticas acima
citadas um dado para o qual convergimos nossa analise: a suposi¢do de que Euclides recriou em Os
sertdes “a guerra de Canudos como tragedia, em que de ndo-herdi, o sertanejo, se transforma em
herdéi numa transfiguracéo quase milagrosa de apoteose” (VENTURA, 2002, p. 65). A valorizagdo
que Araripe Janior concebe ao sertanejo, além da proposicdo de Cavalcanti Proenga, que observa
em Antonio Conselheiro a galvanizacdo de um herdi, sintese coletiva do homem do sertéo, definem
essa perspectiva. Ainda que os criticos ndo esmilicem essa transfiguracdo, como e por que ela se da,
vincular o sertanejo como heroi tragico torna-se crivel, possibilitando explorar seus extratos
estruturais e formativos. Ao contemplar essa perspectiva herdica na modernidade, é oportuno
destacar a tragédia em seus primoérdios, para efetuar a sua atualizagdo no mundo contemporéneo.

1 Da tragédia: breves notas

A tragédia aqui reportada ndo ter4 a sua configuragdo operando no &mbito meramente
estético. O alcance dessa apreciacdo solitaria exporia uma unidade discursiva que ndo reflete a
empresa que é contextualizar o contetdo, as motivacbes e os antecedentes que delinearam a
tragédia como forma. Compreender como sdo amalgamados 0s pressupostos sociais, “uma realidade
social com a instituicdo dos concursos tragicos”; estéticos, “o advento de um novo género literario”;
e psicoldgicos, “uma mutacdo psicoldgica que surge como uma nova consciéncia” (VERNANT,
1999, p. xiii) para 0 homem —, opora faces distintas que definem o objeto da tragédia e a concatena
com uma explicacéo que ultrapassa a mera conotagdo dramatica.

O bojo no qual se insere este trabalho relevara a abordagem diacrénica como aquela que
melhor subsidiaria a reflexdo sobre Os sertdes, iluminando o viés tragico que a caracterizara.
Remetemos ao que preconiza Jean-Pierre Vernant, atento ao fato de que, na apreensdo da tragedia,
subsume entendé-la como uma expressdo interpretativa que “manifesta preocupacdes tedricas
fundamentalmente sincrénicas” (VIEIRA, 1999, p. xv), concebendo que o0 género surgiu como
catalisador de valores sociais traduzidos simbolicamente, prefigurando ideologicamente o meio e as
condigdes que concorreram para a sua existéncia na Antiguidade. Com esse recorte almeja-se uma
revelacdo do que corporificou o estudo da mitologia, “substituindo uma analise das estruturas do
pantedo, trazendo a luz o modo pelo qual as diversas poténcias sdo agrupadas, associadas, opostas,
distinguidas” (VIEIRA, 1999, p. xvi), e abrir o leque de alternativas para analisar a tragédia grega,
vinculando-a as condicdes que forjaram um sistema social no qual os mitos estavam inseridos.

Sugeridas essas consideracfes, pergunta-se: quando surgiu e o que foi a tragédia na Grécia
Antiga? Ela “surgiu no fim do século VI quando a linguagem do mito deixa de apreender a
realidade politica da cidade” (VERNANT, 1999, p. 4). E quando 0 homem comeca a ver 0 mito
com o olhar de cidaddo. Um olhar obliquo, incitando questionamentos sobre a independéncia de
suas acOes. A dualidade que corporificou a tragédia em seus primordios — a descoberta da
fragmentacdo do divino na vida social e a possibilidade de o homem ser detentor de suas agoes,
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enseja entender que “o dominio da tragédia situa-se nessa zona fronteirica onde os atos humanos
vém articular-se com as poténcias divinas” (VERNANT, 1999, p. 4). A divisdo resultante desse
dualismo ressalta um pormenor: a constelacdo de anteparos divinos e terrenos que se abate sobre o
homem com a tragédia, ndo registra apenas um reflexo da sociedade da qual emergia. Contrariando
uma refracdo imediata da realidade, a tragédia ir4 questiond-la, ancorada nos fundamentos
ideoldgicos que a constitui, e, dialeticamente a transfigurara aos olhos daqueles que a apreendem.

Para entender o raio de agdo da tragédia em sua génese, um primeiro registro comporta
compreendé-la como a “expressdo de uma crise que se evidencia particularmente no plano
institucional do direito pablico” (VIEIRA, 1999, p. xvii). Se hd um arcabouco institucional afetado
e transformado por mudancas sociais, supde-se que o que impele o agravamento de uma crise ou a
sua irrupgéo, tenha o seu correspondente humano, o que evoca a necessidade de definir o homem
tragico. Um segundo registro o tem sob um véu dialético, e infere-se a impossibilidade de concebé-
lo sem a contradi¢do, concordando com a divisdo que o situa entre dois universos: “por um lado, é
fortemente tributério de valores herdicos; por outro, comega a corresponder as indagagdes surgidas
nas assembléias e nos tribunais da polis...” (VIEIRA, 1999, p. xviii). O equivalente estético dessa
dualidade é expressa na tensdo existente entre os dois pdlos embleméticos que ocupam a cena
tragica:

de um lado, o coro, personagem coletiva encarnada por um colégio oficial de
cidaddos, cujo papel é exprimir em seus temores, em suas esperangas, em suas
interrogagdes e julgamentos, os sentimentos dos expectadores que compdem a
comunidade civica; do outro lado, vivida por ator profissional, a personagem
individualizada cuja acdo constitui o centro do drama e que tem a figura do her6i
de uma outra época, sempre mais ou menos estranho a condicdo comum do
cidaddo. (VERNANT, 1999, p. 12).

Para Jean-Pierre Vernant (1999), na tragédia grega a presenga do homem deve ser pensada
sob uma temporalidade especifica, ante uma geografia social que o insta & acdo, mas ainda sob um
manto divino que o guia e a0 mesmo tempo o obscurece. O homem grego vivia sob uma ordem de
mundo singular, o que ressalta a transitoriedade que regia 0 seu horizonte existencial quando do
surgimento da tragédia. Essa conjuntura obedecia aos ditames da época e incita a pergunta: como o
homem se inseria na marcha mecanica montada pelos deuses? O tempo e 0 determinismo impostos
pelo divino resguardardo a dependéncia daqueles ante estes. O passado retinha do mito os atos
herdicos e o que isso trazia de indissoltvel com a realidade, enquanto o presente amplificava os
questionamentos da vida prética dos cidad&os dentro da sociedade. Essa divisdo gerara uma crise de
identidade, fracionando o pensamento do homem, leitmotiv edificador da tragedia. Irrompendo
como uma das premissas que moldara o seu comportamento, e como conseqléncia, do proprio
género trégico, essa indecisdo € ilustrada pela auséncia do livre arbitrio e da vontade, limitadores da
capacidade de acéo do heroi na tragedia grega.

Todavia, a vontade hesitante desse her6i, as veleidades irrefletidas que ainda o assombram,
nos impele a busca daquilo que lhe antecedeu, questionando a sua estatura a partir do carater
ontoldgico que o define:

Que ser é esse que a tragédia qualifica de deinds, monstro incompreensivel e
desnorteante, agente e paciente ao mesmo tempo, culpado e inocente, licido e
cego, senhor de toda a natureza através de seu espirito industrioso, mas incapaz de
governar-se a si mesmo? Quais as relacfes desse homem com os atos [...] cuja
iniciativa e responsabilidade ele assume mas cujo sentido verdadeiro o ultrapassa e
a ele escapa. De tal sorte que ndo é tanto o agente que explica o ato, quanto o ato
que, revelando imediatamente a sua significacdo auténtica, volta-se contra o
agente, descobre quem ele é e o que ele realmente fez sem o saber? Qual é, enfim,
o0 lugar desse homem num universo social, natural, divino, ambiguo, dilacerado por
contradic¢fes...? (VERNANT, 1999, p. 10).
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No espaco social ocupado pelo homem na sociedade grega, consolida-se uma singularidade:
ele permanece atrelado a uma tradicdo histdrica e mitoldgica. A solugdo dos conflitos que lhe sdo
impostos pelo divino traduzird valores coletivos da polis associados a um mundo mitico e néo
apenas as idiossincrasias de um herdi solitario. A analise das condi¢cdes sociais em que surge a
tragédia sinaliza para a revelacdo de indicios de uma independéncia que germina no homem,
permitindo compreender as mudancgas que o nobilitam ante os deuses, sugerindo que os lagos com
0s mitos se distendem, faceta que 0 mundo moderno reafirmara na primazia da racionalizagéo sobre
as forcas cosmicas. O incipiente livre-arbitrio, a autonomia que secularizava o entendimento do
mundo, pode explicar o conflito que torna o homem fragmentado. Todavia, serd sobretudo na
apropriacdo da vontade que surgird uma embrionaria alteridade, ocupando o espaco que o Destino e
a Fatalidade detinham na defini¢cdo do devir. Compreender como a vontade se amalgama no mundo
grego mostra-se Gtil para contrapormos essa caracteristica & forma que ela operard na tragedia
moderna.

Dissertar sobre o que se entendia por vontade no mundo grego é valorar sobre uma idéia que,
a época, inexistia como um termo preciso que a designasse. Prerrogativa do homem em tempos
recentes, a tragédia instituiu os principios conceituais que fundamentariam a vontade esteticamente,
mediante a representacdo de ideais que, mesmo indicadores de uma individualidade, ainda
reportavam-se a mitologia e a religido. O marco divisor dessa inferéncia sera a distingdo que se
impGe para a compreensdo de sua importancia: como parte constitutiva na formacdo do carater do
homem, a vontade “n&o é um dado da natureza humana. E uma construco complexa que parece t&o
dificil, multipla e inacabada como a do Eu, com a qual é em grande parte solidéria“ (Cf.
MEYERSON apud VERNANT, 1999, p. 26).

Sendo tortuoso e inacabado o processo de consolidagéo da vontade, o percurso trilhado para a
sua aquisicdo impOs a manifestacdo de outras varidveis, sobretudo as que contribuiram para a
realizag8o da tomada de decisdo. Se a vontade preconiza a iniciativa dos atos, e se o que antecede a
acdo repousa em uma decisdo que provoca consequéncias nas atitudes do individuo e de outrem —
caracteristica do homem como agente —, ha outros elementos envolvidos que devem ser reportados,
a exemplo da representacdo do voluntario, da autonomia, da livre escolha. Entretanto, como
componentes de um ideal de liberdade e autonomia de pensamento, esses elementos serdo
reconhecidos no processo de afirmacdo do homem dentro da sociedade através da vontade, quando
confrontados com uma instancia superior que os antecede, aqui delimitado como a necessidade. No
conceito de necessidade suspende-se um cabedal histérico e mitico, mas a divisdo que perdura entre
esses dois polos ndo deve ser pensada como algo que aprisiona 0 homem na idéia moderna de que
tudo que é desejado deva ser visto como algo intuido, decorrente de elucubragBes do seu foro
intimo. Jean Pierre Vernant (1999) dira que, de fato, ainda que a necessidade decorra de uma
intencéo, de uma possivel deliberagdo pessoal, ela ainda diré respeito as poténcias religiosas que
ndo estdo presentes apenas no exterior do sujeito, mas que intervém no intimo de sua decisdo para
coagi-lo até em uma pretensa escolha. Citando Aristoteles, quando este delibera sobre a
intencionalidade e o que dela emana como uma elei¢do do individuo, o helenista menciona as
tragédias de Euripides, nas quais as “personagens proclamam [...] abertamente que ndo s&o culpadas
de suas faltas porque agiram [...] & despeito de si mesmas, por coercéo [...] violentadas pela forca de
paix0es irresistiveis na medida em que encarnam, no intimo delas, poténcias divinas como Eros ou
Afrodite” (ARISTOTELES apud VERNANT, 1999, p. 30).

Coube ao homem transpor a ligacdo entre o poder divino e a sua natureza autbnoma, entre
suas reais demandas e 0 que era impingido como ’seu’ por designios superiores. A necessidade
deveria ser imanente ao proprio carater do homem, negada ao homem na tragédia classica. Com o
predominio dos aspectos mitoldgicos e religiosos sobre as estruturas do Eu, foi desanuviado o poder
que engendra a acd0 na perspectiva tragica. Quando o homem buscou cultivar a sua autonomia
através da vontade, deuses e homens foram faces opostas, porém inseparaveis. Esse paradoxo
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reforca a seguinte idéia: “se € que ha vontade, ela ndo seria uma vontade autbnoma [...] mas uma
vontade amarrada pelo temor que o divino inspira, se ndo constragida por poténcias sagradas que
assediam o homem no seu préprio intimo* (VERNANT, 1999, p. 28).

2 O ethos tragico na modernidade

Se a expressdo artistica, vista como um produto social, estd ligada a um contexto histérico
definido, se a sua origem, estrutura e significado s6 podem ser compreendidos nesse e através desse
contexto, como explicar sua permanéncia em outras épocas, quando as formas de vida se
transformaram e as condigBes necessérias & sua elaboracdo se dissiparam? Ao abrigar esse
questionamento, Jean-Pierre Vernant (1999) alude a transistoricidade que assoma o carater das
obras e do género. Alheando-nos de uma analise das obras, interessa-nos refletir sobre a atualidade
da tragédia, em oposi¢do & duvida acima suscitada. Ao aceitar que a histdria se move por
acontecimentos que desfiguram uma linearidade temporal, modificando o0 homem e transformando a
sociedade, como imaginar o género trdgico mantendo-se imutével até nossos dias? O século XX
deliberou sobre a sua inviabilidade na modernidade. Conceitos como individual, coletivo, crise,
vontade e acdo, foram isentados das condigdes sociais que propiciariam vislumbrar a compreenséo
de novos modelos para a trdgédia, como exigiriam novos os tempos historicos.

George Stainer atenta para essa discrepancia no livro A morte da Tragédia. Ele diz que ndo ha
mais condigdes de existéncia na atualidade para um fendmeno que dizia respeito a um universo
mitico e transcendental especifico, numa configuragdo cosmica de fei¢des metafisicas. Esse carater
soaria irreconhecivel nas a¢bes atuais, predominantemente particulares, circunscritas a uma esfera
individual. Nesta direcdo convergem as idéias de Karel Kosik. Ele entende que as condigBes de
existéncia no seculo XX se afastam do trdgico e “é arrancada da vida humana sua capacidade de
tornar-se destino; ela é amesquinhada, reduzida a causalidade” (KOSIK, 1995, p. 4). Longe de
significar que ndo haja mais heroismo no mundo moderno, essa idéia sintetiza que tudo que se faz
de herdico e o que se cria de poético € mesmerizado, perdendo a originalidade e forca.

A idéia de uma tragédia moderna indicia o entendimento de que o homem ndo poderé se
indispor unicamente com questdes individuais, centradas no seu destino como sujeito uno e
indiviso, para o alcance de objetivos isolados. Raymond Williams em A tragédia moderna, lembra
que no mundo moderno deve-se fazer uma reparagdo do homem como individuo coletivo. Ao ser
tipificado sob injungbes que o associa ao nascimento de uma nova consciéncia, a separagao entre
pensamento social e pensamento tragico é refeita, e a individualizago, teriamos que concordar com
novas concepgOes, direcionadas para a solugdo de problemas da sociedade como institui¢éo
portadora de aspira¢fes comuns, capaz de modificar a histéria e os seus rumos. Uma diretriz que
permeia a impossibilidade da tragédia na atualidade é calcada na tradi¢do, que ignora a importancia
da vontade e da acdo no homem comum®. A permanéncia dessa tradi¢do ofusca a visibilidade de
acontecimentos como guerras e fome, inaceitaveis como trgicas, o que “equivale a ndo ver neles
contetidos éticos ou acdo humana consciente” (COSTA, 2002, p. 15).

Um fundo histérico explica a inadequacéo do termo “tragédia” e a faléncia dos pressupostos
cléssicos no mundo moderno. Se o tempo histdrico redimensionou na estética paradigmas que
inviabilizaram a repeti¢do do mundo grego na atualidade, a emergéncia do individuo como entidade
isolada em si mesmo redundou na imolacdo da tragédia classica, restando o seu usufruto
unicamente na concepcao burguesa de uma tragicidade restrita & vida privada, perdendo seu carater

1 O conceito de homem comum’ assume um relevo paradigmatico na representacdo do individuo no mundo
contemporaneo. Arthur Miller delega expressiva importancia a sua atuagdo como mediador de novas concepgdes para a
construcédo historica da sociedade. Concebendo que a modernidade requer uma justa equalizagdo entre o possivel e o
impossivel, na estatura em que se funda esse ’homem comum’ contém uma visdo menos pessimista da tragicidade que
permeia a vida, ressoando nessa idéia a possibilidade de consolidar uma interioridade e alcancar a dignidade deste
individuo, que, ao unificar valores individuais em coletivos, reestruturaria o seu mundo. (Cf. MILLER, 1978, p. 3-7).



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interacdes, Convergéncias USP — Sdo Paulo, Brasil

geral e publico (Cf. COSTA, 2002, p. 15). Sucumbe o conceito e d4-se a homogeneizagdo de um
todo social, mimetizado em um individuo mantido sob uma consciéncia ética, portanto, dilematica,
entre 0 seu mundo interior e a sociedade. Como para haver “uma genuina agdo tragica é essencial
que o principio de liberdade e independéncia individual, ou ao menos o principio de
autodeterminag8o, a vontade de encontrar no eu a livre causa e a origem do ato pessoal e de suas
consequiéncias ja tenham sido despertadas” (HEGEL apud WILLIAMS, 2002, p. 55), soam
resolutas as propriedades que validam a tragédia moderna: o passado é redimido como um tempo
tragico, visto sob o signo do divino, embora questionado por dilemas do homem; a ascendéncia da
burguesia semeia o pathos tragico na interioridade do individuo; e, posteriormente, esse individuo €
historicizado, planificando na tragédia a “descri¢cdo de um processo espiritual” transformado em um
“processo social” (WILLIAMS, 2002, p. 57).

Aludimos anteriormente a tempos herdicos, com tipos de relagdes e de leis que estabeleciam
uma associagdo entre aspiragdes e realizagdes, entre o sofrimento do homem no presente e a sua
interpretacdo como uma passagem virtuosa, buscando redencdo no futuro. Na tragédia moderna
perde-se 0 encadeamento dessas premissas. Nesta, os vinculos sociais tornam-se sonantes e indicam
os conflitos internos e externos — existentes entre o individuo e as instituicbes —, como mediadores
para a compreensdo do heroi trdgico moderno, destacando a importancia dos imperativos politicos e
sociais para delinear sua configuracdo sob os conceitos da vontade e da acdo. A vontade na tragedia
classica se insinuava como um indicio da libertacdo do homem do jugo divino, porém, era aplacada
pelo mito, impedindo a sua concretizagdo como um ato consciente. Como compreendé-la na
contemporaneidade, em cujos dominios a autonomia do homem ¢é cerceada pela onipresente
ideologia que o aliena?

Na atualidade, a vontade e as consequéncias originarias desse principio de mundo do
individuo soam como algo inato. Situar a sua relevancia e destacar quais consequéncias advém de
sua instituicdo no corpo das ideias do individuo moderno, demonstrard as relagfes intrinsecas entre
o0 que define a tragédia moderna e a categoria da vontade, que

nao supde apenas uma orientacdo da pessoa em direcdo a acdo, uma valorizacao do
agir e da realizacdo pratica, sob suas diversas formas, mas, muito mais, uma
preeminéncia que, na acdo, se atribui ao agente, ao sujeito humano posto como
origem, causa produtora de todos os atos que dele emanam. O agente apreende-se a
si mesmo, nas suas relacbes com outrem e com a natureza, como um centro de
decisdo [...]. Desde que um individuo se empenhe numa opg¢do que se decide [...]
ele se constitui a si proprio como agente, isto €, como sujeito responsavel e
autbnomo que se manifesta em atos e por atos que lhe sdo imputados. (VERNANT,
1999, p. 24-25).

As ideéias citadas manifestam preocupagdes com poder e as limitagdes oriundas da vontade,
como o que impele o0 homem rumo ao futuro. Apreender a vontade como conceito em narrativas
histdricas contemplard a sua eficAcia como meio utilizado pelo homem para o alcance de conquistas
coletivas. Quando deslocada para o alcance de objetivos comuns, a vontade atende ao requisito que
funda a tragédia moderna: a absor¢éo de um compromisso do homem com o mundo social e o fazer
histérico. Em um tempo regido por aces terrenas na defini¢do do futuro, as voli¢des da consciéncia
do homem afirmam a dindmica entre o que é latente como vontade e o que se manifesta como agéo.

3 Sobre a tragicidade n’Os sertdes: anotacdes provisorias

Sabe-se que h4 uma recorréncia nos atos e a¢fes que remetem a movimentos de fanatismo
religioso, um modus operandi na forma que eles ocorrem: “a histéria de um Messias segue, pois,
sempre 0S mesmos passos: uma eleigdo divina; a sua provagdo; o seu retiro do mundo e a sua volta
gloriosa” (QUEIROZ, 1965, p. 8). Em sua constitui¢do e fatura, esses movimentos usualmente tém
uma conotagdo religiosa, mas contextualizados dentro do seu tempo, devem ser compreendidos a
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partir de uma dupla realizag&o: como hierofonia, uma modalidade do sagrado, e enquanto momento
histdrico, revelando uma face do homem em relacdo ao sagrado. Se o primeiro aspecto surge como
efeito e 0o segundo como causa, ha pertinéncia em dizer que a religido seculariza um canal de
expressdo para problemas politicos e sociais, cristalizados no tempo de sua realizagdo. Sendo este
um dos fundamentos para entender a ideologia que subsiste nos movimentos que tém a religido
como suporte espiritual, o messianismo que neles desponta usualmente investe-se de um
“anarquismo radical, seria a figura moderna do principio quilidstico, como forma relativamente
mais pura de consciéncia utopica/milenarista moderna” (LOWY, 1990, p. 133).

Como a ideologia e 0 messianismo vinculam-se & tragedia aqui situada? H& elos que os
enlaca. A historia emoldura o messianismo atentando para duas tendéncias, ambas congregando
esforcos para a refundacéo de um mundo no presente que encontrard a sua realizacdo no futuro. A
corrente restauradora, notadamente historica, é voltada para o estabelecimento de um estado ideal
do passado, e na corrente utdpica, acentuadamente fenomenoldgica, a possibilidade de progresso ou
evolucdo é negada, e a libertagdo do homem é concebida como a irrup¢do de uma nova ordem de
mundo, aspirando um futuro deslocado da realidade. Dessas duas visdes resulta uma resposta para o
que perdura na narrativa euclidiana: motivacdes socio-econdmicas agregam-se a propositos laicos e
espirituais, e assentem para a ligagdo do messianismo que atenta para o “carater contraditorio do
fendmeno religioso; as vezes, legitimando a sociedade existente, as vezes, protestando contra ela”
(LOWY, 1991, p. 12). A inscricdo do movimento de Canudos sob um fatalismo divino ocasiona a
ocupacdo do mundo histérico pelo sagrado, ressoando ecos de uma construgdo tragica n’Os sertdes.

Os preceitos religiosos, que & primeira vista relegam a autonomia e a tomada de deciséo a um
fanatismo desvinculado da realidade, em seu cerne estruturam um pensamento que remete a
instauracdo de uma resisténcia atrelada a vontade e a acdo, adensados dentro de um espectro que
vincula a tragédia moderna como uma permanente colisdo entre o homem e as instituigdes.
Contrapondo-se aos sistemas vigentes, incorre-se no risco de contestar valores sedimentados,
caracterizados como uma realidade que a ideologia de cada época tenta nominar como 0 curso
natural a ser seguido pelo homem, impondo-Ihe a idéia de *ordem’ dentro da sociedade. Valoriza-se
a concepgdo de uma suposta harmonia entre a teoria propugnada pela ideologia e a acdo que lhe é
sucedanea. Se ha discenso e surgem novos patamares para 0 homem conpreender o real siginificado
da sociedade estamental na qual se encontra, se as acOes individuais e sociais contradizem o
pensamento hegemonico, as reais motivagdes desses movimentos sdo distorcidas, pois fogem de
uma “normalidade®, ganham o epiteto de crise, prenunciando uma revolta ou uma rebelido.

Para suprir no imaginario coletivo essa conotacdo revolucionaria das ’crises’, existem a
“explicacdo funcionalista e a explicacdo estruturalista* (CHAUI, 1997, p. 36) que ‘explicam’ as
causas reais para o que foge a racionalidade. Da primeira, resgata-se uma unidade social que
comporta divisdes, unificadas na esfera das chamadas instituicdes, e da segunda, o todo da
sociedade funcionaria em harmonia, articulando essas divisdes e unidades. As crises séo justificadas
dimensionando causas estruturais como conjunturais, buscando uma objetividade inexistente na
dindmica que move o homem na sociedade. A contradigdo, que exporia a relagdo entre historicidade
e racionalidade, por exemplo, questionando o social e aquilo que lhe da sustentagdo, é concebida
sumariamente “como um acidente, um desarranjo, pois a harmonia é pressuposta como sendo de
direito, reduzindo a crise a uma desordem fatual, provocada por enganos, voluntarios ou
involuntarios, dos agentes sociais, ou por mau funcionamento de certas partes do todo“ (id., ib.).

Essas consideragBes sdo Uteis por reconhecer que a ideologia limita os espacos para a
locomocdo do homem rumo & consolidagdo de sua autonomia. Quando se reconhece a poténcia
submersa na vontade e o que dela decorre, a agéo, instalam-se as condic¢Ges para a ocorréncia da
tragédia moderna: “a agdo tragica ndo €, no seu sentido mais profundo, a confirmacéo da desordem,
mas a compreensdo, a experiéncia e a resolucdo dessa desordem” (WILLIAMS, 2002, p. 114). Com
a apreensdo do que seria ordem e desordem, a esséncia do tragico estaria no carater contraditorio do
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tempo historico, entre 0 que passa e 0 que permanece. A quebra de uma ’estabilidade’ ou a
aceitacdo do status quo que perdurava socialmente no Brasil, denuncia a tragédia de Os sertdes
investida de um embate entre pares desiguais, delimitando, assim, o seu alcance: na colisdo entre o
poder do Estado e o sertanejo, desinvidualizado, dissolvido pelo anonimato, erguendo nas fissuras
da ideologia a sua alteridade, amalgamado na figura herdica de Antonio Conselheiro.

Na obra, o cunho trgico é reforcado pelo meio que cerca 0 homem e na intensificacdo dos
conflitos exteriores presentes na interioridade do protagonista, sintese de sua sociedade. Acentua,
ainda, esse pathos, o referencial histdrico que dilui o sertanejo entre 0 mundo secularizado e o
divino, traduzido no messianismo como um movimento libertario que carrega um drama existencial
e social. A tragédia que enlaca Os sertBes denuncia o trénsito de uma ordem social para outra a
partir da agdo do homem, e as implicagbes decorrentes dessa ambivaléncia mostram que a
desesperanca do sertanejo destoa da acéo caracteristica da tragédia classica, na qual o sofrimento
seria o residuo de um destino a ser confirmado. Na narrativa euclidiana, transparece a superacgéo
desse impasse quando o homem é capaz de romper o isolamento em que se encontra, cimentando o
embrido de uma nova polis centrada em valores coletivos e na for¢ca do homem comum.

Quando o tragico ressoa n’Os sertdes, ele origina-se no entendimento que o narrador faz do
sertanejo: um percurso que vai da negacdo sumaria, passa pela oposicéo que o divide e finda com a
contradicéo, estruturando nessas idéias um discurso de contestagdo a ordem vigente. Explicita-se
nesta ordem narrativa a capacidade do homem de agir e modificar o mundo que lhe rodeia,
enfrentando o exército republicano, mas, principalmente, o drama de individuos isolados em uma
regido ignorada pelo Brasil. O cenario dessa revolta tornou-se o epicentro de um movimento que
englobou aspectos politicos, econdmicos e religiosos, unificados, singularmente, como uma crise
que se fez social, e tragica.

E com o foco nessa particularidade — combater um pensamento que insiste em fomentar a
incapacidade de encontrar a tragédia na modernidade —, que se torna opaco aquilo que € apenas
sombreado pela realidade: “antes, ndo conseguiamos reconhecer a tragédia como uma crise social®
(WILLIAMS, 2002, p. 91); estdvamos no dmbito do individual e na perscrutacdo de uma verdade
que atendia anseios isolados, ou na aceitacdo de um sofrimento infindo. Agora, amplia-se o
conceito de crise, e 0 tragico se mostra sob outra faceta:

N&o conseguimos reconhecer a crise social como tragédia. A nova ideologia se
apropria dos fatos da desordem e cancela o seu surgimento no momento em que
encontra 0 nome de um periodo ou fase. Da noite para o dia podemos transformar
tudo em passado, porque acreditamos no futuro. O nosso presente verdadeiro, no
qual a desordem é radical, estd tdo eficazmente escondido como quando era
meramente politica, porque agora € apenas politica. Saltamos, ao que parece, de
uma cegueira para a outra, € com a mesma confianca visionaria. (WILLIAMS,
2002, p. 91)

No momento em que se reconhece uma crise social como tréagica, constata-se que a agao
herdica ndo se resume apenas aquela centrada nos moldes classicos. O contexto que levou a
ocorréncia dessa crise determinard a sua apreensdo de acordo com objetivos interiorizados e
refletidos pelo homem. As conseqiliéncias dessa op¢do sdo multiplas, delineando que, mesmo em
espacos hostis para o desenvolvimento da alteridade, é possivel revelar valores que contestam e
desqualificam uma ideologia. Em Os sertBes, 0 homem norteou as suas insatisfacdes através de
conceitos subjetivos — a religido — e revelou a dimens&o do que significou 0 movimento de Canudos
para o Brasil. Ao distanciar-se do mito e absorver a realidade como parametro para determinar suas
decisdes, o0 homem na modernidade se vé cercado pelo Estado e pela ideologia que o rege,
instancias que nédo equilibram satisfatoriamente as contradi¢des da tensdo entre o0 Eu e 0 mundo.

Ausentaram-se dessa reflexao sobre o tragico n’Os sertdes, categorias como o ethos do herdi,
a hamartia, o erro, a falta, a katharsis, a hybris, desencadeadora da catastrofe, a importancia dos
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mythos, a peripécia, a reviravolta e o reconhecimento. Marginalmente, suscitam questionamentos 0s
conceitos de revelagéo, restauragdo e redencdo, sugerindo os seus limites e adequagdes nos relatos
histdricos. Pergunta-se: como eles se representam (se é que o fazem) na tragédia moderna?

Considerac0es Finais

Se na Antiguidade era impossivel ver o homem afastado da influéncia divina, ficando suas
decisdes norteadas pelas necessidades impostas pelo mito, essa dependéncia traduz o entendimento
que ele tinha de si e do mundo. Com a tragédia, a ambivaléncia instalada no homem pelo conflito
modulou o trénsito entre o poder da divindade e a autonomia conquistada na forma de uma
incipiente vontade, construida por uma realidade que imp6s modificagdes politicas e sociais em seu
meio. O movimento que irrompeu no sertdo do Brasil foi uma acéo historica que derivou da agdo do
homem, credor de uma alteridade que permitiu questionar a realidade que o rodeava como agente de
transformagdo de seu mundo. Isto o distingue do herdi tragico grego: ao se atribuir o conceito da
préxis, ele torna indissociavel a triade pensamento, acdo e resultado. Em Canudos deu-se uma
experiéncia que ndo ficou alheia aquela localidade: o tragico acontecimento remete a0 homem e ao
Brasil do presente, imerso em uma época na qual deuses demiurgos inexistem para se manifestar no
mundo dos homens. A tragicidade que assedia Os sertdes faz-se catastrofica, mas delega ao tempo
histérico um alento: na contemporaneidade, a constru¢do do presente realiza-se nos dominios da
acdo e da vontade, convencgdes inerentes a autonomia individual, transformadas quando o homem se
amalgama em uma coletividade.
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