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A EKPHRASIS N'O CONQUISTADOR:
Entre a presenca e a auséncia da imagem
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Resumo:

A evidente mistura entre literatura, com a escrita de Almeida Faria, e pintura com os desenhos de
Mario Botas na obra O Conquistador (1990) demonstra o relacionamento que a Ekphrasis permite
dentro e através da literatura, como uma maneira de transposicéo e traducédo de uma arte a outra,
ao plurissignificar as linguagens presentes no romance, com a definicdo do termo baseada na
descricdo com crivo interpretativo. Por causa do apelo as descri¢des ou as dimensdes visuais, a
Ekphrasis, em alguns momentos, afirma uma superioridade da imagem em relacdo a palavra, para
demonstrar que as imagens ndo sdo meros objetos que estdo sendo vistos e descritos. Surge, entdo
a questdo sobre a coexisténcia, dentro da obra em questdo, das imagens e do texto verbal, pois o
texto ekphrasico ndo deveria vir acompanhado das imagens referentes, porque, justamente, seria o
texto verbal que faria a imagem, ou seja, que atuaria por Ekphrasis. Este trabalho pretende trazer
apontamentos sobre a presenca ou ndao da materialidade visual na composicdo do romance, através
de alguns argumentos sobre excedente linglistico, complemento e suplemento, com o intuito de
compreender o papel e a significacdo das imagens na composicéo de O Conquistador.
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Introducéo

Uma leitura de sua estrutura formal revela que Almeida Faria comp&e seu ultimo romance O
Conquistador como uma narrativa baseada na plasticidade e na comunicag¢do com obras pictoricas
do artista também luso Mério Botas (1953-1983). Essa comunicabilidade inicia-se com a pintura
da capa da obra, que representa o narrador-protagonista e que, provavelmente, é inspirada no retrato
do rei pintado por Cristovao de Moraes (1571); a obra é, ainda, dividida em sete capitulos, cada um
deles introduzido por epigrafes tomadas de vérios autores da literatura universal, que atuam como
citacdo de carater sugestivo-explicativo, e por imagens, que antecedem cada um dos capitulos e que
estdo descritas nos quadros narrados pelo narrador-personagem nestes mesmos capitulos.

As imagens de Mario Botas, consideradas aqui como textos, comunicam-se com o texto verbal-
literdrio de forma descritiva, pois sdo a base para a criagdo dos contornos dos objetos imaginarios
do narrador Sebastido na narrativa e prolongam o ato de narrar através de suas narrativizagbes; Al-
meida Faria inova em sua construcdo formal, ao apresentar uma narrativa composta a partir de re-
presentacdes ndo-verbais, ou seja, das imagens do artista Méario Botas.

Diante desta forma de composicao, este trabalho propde uma leitura baseada na hipétese de que
estas obras ndo-verbais sejam a base da construcéo, da configuracdo do discurso literario da obra,
pois delineiam a préxima ligacdo entre diferentes materialidades artisticas, ou textuais, conferindo
ao narrar de Almeida Faria uma diferenciada utilizacdo da plasticidade — ou de obras pictoricas -
tanto na descricdo que faz delas como naquelas que no prdprio texto verbal cria.

A Ekphrasis, entendida aqui como descri¢do interpretativa entre artes, possibilita revelar o
percurso estrutural realizado por Almeida Faria ao compor sua obra com a descri¢do dos quadros,
das imagens que abrem cada capitulo, e ao transformar o nao-verbal, estatico, em narrativa, com
trabalho focado em diferentes intuitos e estratégias. Pode-se, também, verificar que o processo da
Ekphrasis realiza-se com um trabalho de transposi¢cdo de uma materialidade néo-verbal a uma
verbal, através de formas que possibilitam a traducdo da matéria descrita em uma forma
interpretativa, como uma nova invencdo — narrativa - com atributos plasticos e visuais.
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A partir de apontamentos analiticos surgem algumas questdes, tais como a emulacgéo sobre a so-
breposicdo da literatura em relagdo a pintura, e vice-versa, e também sobre a coexisténcia e presen-
ca das imagens ndo-verbais ao lado das, ja, formadas Ekphrasis, assunto este que serd tratado neste
trabalho.

1 Ekphrasis : o visivel e o descritivo

EKPHRASIS deriva do termo grego Ekphrassein, o qual foi primeiramente titulo de um traba-
Iho de Callistratus, que descreveu 14 estdtuas sugerindo uma fala sobre ou uma forma de expresséo
de seus referentes. Da juncdo do prefixo EK, que significa para fora, ou fora de, com o sufixo P-
HRAZO, correspondente a discurso, em sua composi¢do etimoldgica, compartilha efeitos semanti-
cos com o0s termos ekphasis, no sentido de um exercicio semantico; ekphonesis, como uma forma
exclamativa; e ecphractic, vindo de um uso médico do termo que significa procedimento purgativo,
de colocar para fora (SCOTT, 1991).

O termo ekphrasis (no plural, ekphraseis) significa "descrigcdo”, tal como descri¢cdo de uma
obra de arte (pintura ou escultura) em (ou atraves de) um texto verbal, ou a representacéo verbal de
uma representacdo ndo-verbal, sendo esta plastica, visual, pictorica. Mario Avelar (2006) ao ar limi-
tes as praticas descritivas da ekphrasis, define-a como “ (...) uma descri¢do de um objeto perdido no
tempo que apenas o poema recupera. O referente assinalado nesse poema resiste a acgdo do tempo e
da natureza, designando uma perenidade que falta ao efémero poder temporal;” (AVELAR, 20086,
p.36).

A vasta pratica e ocorréncia da ekphrasis na tradicdo retdrico-literéria da ao conceito alguns
relacionamentos com outros que sdo muito importantes para a compreensdo desta pratica discursiva.
O primeiro é sua alusdo e até definicdo descritiva — ou descrigdo — a qual mistura-se & pratica de
inserir ao texto narrativo elementos discursivos que se apresentam, normalmente, na forma estatica
e que configuram todo o universo da historia. Sdo referéncias e informagdes sobre todos as demais
categorias de uma narrativa — personagem, espaco, tempo, etc — que sdo assim moldados pela des-
cricao.

O segundo conceito que se relaciona com a ekphrasis é o de vivacidade, do grego, Enargeia.
Conforme a propria etimologia demonstra, a peculiaridade da ekphrasis € trazer, pér diante dos o-
Ihos do ouvinte/leitor/espectador o objeto que esta sendo descrito, através da caracterizacdo vivaz e
eloguente do mesmo. Por isso, “A Enargeia esti no coragdo da ekphrasis.” (WEBB, 1999, p.13,
tradugdo nossa).

Ginzburg (1989), na busca pelos dispositivos textuais que um historiador utiliza-se para pro-
duzir um efeito de verdade em seu texto, seu discurso historico — muitas vezes pelo viés da narrativa
— V& nas descri¢gdes um caminho para a vivacidade, ou enargeia, termo grego para a clareza, a niti-
dez que tal vivacidade produz no texto. A enargeia garante, segundo o autor, ao texto, ao fato histo-
rico que esta sendo narrado, a verdade historica, pois tal termo refere-se “[...] ao campo da experi-
éncia direta [...]” (1989, p.219).

Vista como género classico ou ainda em suas primeiras discussdes sobre género, o fato é que,
desde a Antiguidade, a ekphrasis percorre um caminho que vai de uma definicdo ampla, sem restri-
¢Oes ao objeto descrito, até sua percepgdo literaria de género que se especializa e devota-se as des-
cri¢des, transposicdes, traducdes de um objeto de arte, de uma ja representacéo.

Neste sentido, € importante distinguir o termo de sua defini¢do antiga (e ampla) da moderna
(restrita), pois enquanto uma generaliza a ekphrasis em descricéo destacavel, ndo representacional e
sem énfase para o0 objeto referente (e, claro, sua importancia no texto, para o texto e para o contex-
to), a mais moderna restringe a definicdo para uma representacdo verbal, através da interpretacdo e
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da transposicao de elementos mais sutis de outra representacdo, normalmente, visual ou de um obje-
to de arte.

O termo ekphrasis, tal como entendido em sua concep¢do moderna como “descricdo de um
trabalho de arte”, s6 comegou a ser pensado desta forma durante os séculos XVIII e X1X, a partir da
(re)edicéo da colecédo de descrigcdes de quadros de Filostrato (Eikones), a fim de designar descri¢des
de obras de arte do mundo bizantino (PINEDA, 2005). No entanto, foi no inicio do século XX, com
0 estudo de Paul Friedlander em 1912, o qual compilou um completo e pioneiro exame da ekphrasis
na literatura antiga, definindo um grupo de textos como exemplos desta pratica, que, segundo Webb
se “Deu forma a concepcdes da ekphrasis do “género” sem dar-lhe um nome.” (1999, p.10, tradu-
¢éo nossa). Foi entdo a partir da década de 1950, através dos estudos de Leo Spitzer e Jean Hags-
trum que o termo foi incorporado ao universo reflexivo académico e que passou a ser revisto e rede-
finido tal como o significado moderno do termo agora pode ser apreendido.

Entendendo a ekphrasis no &mbito literério-textual, pode-se refletir que um texto ekphréasico
pode trabalhar com a imagem a que se refere com diferentes efeitos, de acordo com o uso que farg
da mesma. Barrento (2006, informagao verbal') demonstra quatro efeitos e usos da imagem pela
ekphrasis: primeiro, quando a ekphrasis é descritiva, a imagem ¢é utilizada como um objeto para
esta descrigdo; segundo, quando a ekphrasis é narrativa, a imagem é utilizada como uma cena, ou
parte dela, a qual se narra; terceiro, quando a ekphrasis é como um comentério, a imagem utilizada
torna-se pré-texto para tal comentério; e quarto, quando a ekphrasis é tal como uma resposta subje-
tiva, uma percepcdo subjetiva, a imagem é utilizada como pretexto para tal texto.

No primeiro caso, o texto ekphrasico retoma o objeto referente descrevendo de forma porme-
norizada seus componentes e/ou elementos, de forma a dar o maximo de informag6es possiveis so-
bre o objeto e produzindo um efeito de real, trazendo-o com a descri¢do diante do espectador/leitor,
ocorrendo, muitas vezes, uma pausa na linearidade narrativa. Toda a ekphrasis € descritiva em sua
acepcdo geral, porém neste caso, ndo ocorre a insercdo de elementos discursivos que remetam a
uma dinamicidade do objeto, ou sua narratividade implicita, conforme aqui é abordada. O objeto €
utilizado para compor uma descricdo que, mesmo partindo de um enfoque subjetivo, a partir do
olhar interpretativo do escritor, tem caracteristicas muito objetivas, com informagdes sobre o objeto,
que serdo adequadas a sua composicao, ou seja, conforme ele € realmente (ou parece ser). A descri-
cdo feita neste caso pode suscitar outros efeitos dentro da ekphrasis produzida, ndo s6 como uma
forma de trazer diante dos olhos o objeto referente, mas a partir desta descricdo promover reflexdes,
sugerir temas, reviver memarias ou digressdes sobre o que o objeto descrito retem dentro do signifi-
cado do texto.

Quando a ekphrasis é uma narrativa, como no segundo caso, ou quando as descricdes das i-
magens estdo inseridas em meio & narrativa - refletindo sobre a ndo necessaria pausa realizada pelas
descricdes dentro de uma sequiéncia narrativa -, a imagem é utilizada como parte desta narracéo,
como uma cena integrante da continuidade linear da historia produzida, com esta imagem traba-
Ihando como uma concretizagdo imagética do universo delineado pelo autor do texto, da narrativa.
Aqui, evidencia-se a discursividade inerente a toda imagem, que com seus elementos estaticos,
promove a inser¢do de uma temporalidade em sua significagéo, que possibilita introduzi-la na trama
narrativa.

Esta cena ou imagem pode remeter a um referente tanto em forma de memoria, sonho, através
de sua restauracéo pelo autor, como pode ser uma imagem anexa ao corpo da narrativa, a qual, se
ndo utilizada/descrita integralmente, pode, ainda assim, contribuir muito para o universo da narrati-

! Explicagdo dada por Jodo Barrento, da Universidade de Nova Lisboa, no V Seminario de Literaturas de Lingua Portu-
guesa: Portugal e Africa — “Representacdes Contemporaneas da Subjetividade”, em Simpésio intitulado * “A SECRE-
TA VIDA DAS IMAGENS” - ECFRASE NA POESIA PORTUGUESA CONTEMPORANEA’, oferecido pela Uni-
versidade Federal Fluminense — Niter6i — nos dias 4 e 5 de Setembro de 2006.
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va pelo seu acompanhamento (GANHO, 2001)?, ou pela aluséo que o texto faz a um lugar ou ima-
gem mentais (MITCHELL, 1994)3, ressurgidos na escrita pela meméria do escritor.

No terceiro caso, quando a ekphrasis € vista como um comentério relativo ao objeto, que toma
como referente, este é considerado como um pré-texto, como uma forma textual anterior, ou através
da evocagéo daquilo de que trata o texto anterior®. Aqui, a ekphrasis é realizada através de um pro-
Cesso em que o0 seu escritor vé a imagem referente, tem sua percepcéo dela e posteriormente (des)
escreve uma outra (sua) expressao sobre a percep¢do, denotando possibilidades estéticas e ideologi-
cas claramente identificaveis, que podem ser tanto da primeira arte como da segunda (MARTINHO,
1996). Portanto, pode-se perceber a presenca de uma obra dentro da outra, por causa das emocoes,
sensagOes representadas na ekphrasis que remetem ao texto anterior, o ndo verbal.

Diferentemente do terceiro, no quarto caso, quando a imagem é utilizada como pretexto para
uma ekphrasis vista tal como uma visdo subjetiva, o texto produzido se afasta do objeto referente,
tomando-0 apenas como mote para a criacdo textual, ndo sendo possivel, na maioria das vezes, per-
ceber a presenca da referéncia anterior. Entdo, a partir do objeto, cria-se, constréi-se uma outra rea-
lidade, em outra esfera, com outra materialidade e linguagem, através da retomada do tema, assun-
to, ou de algum elemento o qual é promovedor da nova expressdo, conforme uma convocacéo de
algo anterior a esse novo nivel de expresséo.

A ekphrasis torna-se, assim, uma expressao subjetiva, pois a descricdo realizada do objeto ou
de algum elemento seu passa pelo crivo interpretativo do escritor, constituindo ndo uma versao da-
quele objeto primeiro, mas uma outra expressao, que somente é reconhecida como um processo
ekphrésico, no caso de haver uma alusdo ou acompanhamento do texto anterior. E ainda é subjetiva,
no sentido de que qualquer texto, ou obra de arte, faz referéncia a textos anteriores, porém neste
caso, a descricdo diferencia-se por tratar de um texto com apelos imageéticos ou com uma narrativa
que tende a plasticidade.

Para além desses, muitos outros usos e efeitos podem ser considerados no processo ekphrési-
co, ja que se trata de uma prética literaria ligada aos antigos. E o que traz obra de analise de proces-
sos ekphrasicos elaborada por Mério Avelar (2006), com a qual revela a narratividade implicita nos
objetos visuais, ou a verbalizacdo do siléncio do objeto descrito que revela um carater discursivo,
através de processos que trabalham a imitacdo interpretativa do objeto descrito, sendo este tanto
fruto de uma memoria resgatada, com uma visdo imaginaria ou real, que ora toma o objeto como
uma forma decorativa, ornamental, ora apela para sua transcodificacdo e estratégias textuais, tanto
re- como plurissignificando os signos (ou elementos) utilizados, atentando para a importancia do
objeto descrito como uma representacdo primeira e, portanto, seu status artistico, com dialogos in-
tertextuais que registram visualmente através de palavras a pluralidade das linguagens e de seus
usos.

2 Entre a presenca e a auséncia da imagem

Através de uma estrutura discursiva que tem um apelo as descrigdes ou as dimensdes visuais,
ou apenas pelo fato de ter referenciado o objeto artistico, a ekphrasis, em alguns momentos, afirma
uma superioridade da imagem em relag&o a palavra, com a inten¢do marcada de demonstrar que as
imagens ndo sdo meros objetos que estdo sendo vistos e descritos. Esse posicionamento supera as

2 Ana Sofia Ganho alude a este acompanhamento definindo a ekphrasis como “4 posteriori”, que é quando um texto
acompanha uma imagem, e vice versa, ou seja, quando estdo relacionados entre si pelo tema que tratam ou pela figura
(imagem) representativa a que aludem (2001, p.01).

® Definida como “ekphrasis notional”, ou de nogdo, na qual o texto surge ou da meméria de um lugar ou de uma ima-
gem mental.

* Deve-se atentar para o fato de todo texto ser fruto de um pré-texto, tal como entendido através das malhas intertextuais
gue compdem toda narrativa.
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tradicionais oposi¢des entre literatura e pintura ao dar voz as imagens, com o narrador trazendo-as
para dentro do texto verbal e utilizando seus recursos para variar e multiplicar tanto o universo
diegético que se traga, como a gama de significacdes e de leituras para a obra.

Um questionamento que surge dentro das prerrogativas e das analises feitas por alguns
tedricos da ekphrasis é sobre a coexisténcia, dentro da obra em questdo, das imagens e do texto
verbal, pois o texto ekphrasico ndo deveria vir acompanhado das imagens referentes, porque,
justamente, seria o texto verbal que faria a imagem, ou seja, que atuaria por ekphrasis.

O primeiro tedrico que aponta a questdo foi W. J. Mitchell, em seu texto de 1994, no qual diz
que, para que se reconheca um género como ekphrasico, as imagens ou 0s objetos referentes que
séo descritos ndo devem acompanhar, ou serem vistos, junto ao texto verbal, pois para ele “[...] the
ekphrastic encounter in language is purely figurative.” (MITCHELL, 1994, p.158°).

Em sua opinido, se os objetos descritos fossem vistos junto & descrigdo verbal, tratar-se-ia de
um texto (no caso da poesia) “[...] concrete or shaped [...]” (MITCHELL, 1994, p. 158°). Tal visdo
reflete que o texto literdrio deixaria de pertencer ao género da ekphrasis, pois, neste caso, a
representacdo verbal significaria por si s6, apenas com aluséo ao referente como um mediador que
traduz o mutismo daquela imagem, sem que ele, na verdade, participe do processo de leitura do
texto verbal.

Ainda para Mitchell (1994), a linguagem detém algo de “mégico”, que é configurado e tem o
poder de por diante do seu leitor/espectador, por meio da enargeia e das palavras, por exemplo, a
imagem referente. Sua visdo também reflete o poder do signo linguistico, que tem em si uma
potencialidade que contribui para a vivacidade descritiva.

Jodo Adolfo Hansen (2006) é outro critico que aborda a mesma questdo por um outro olhar,
mais incisivamente retérico, com aplicagdo dos conceitos de verossimilhanga, argumentos fundados
em experiéncias elocutivas, etc.:

[...] a ekphrasis compete com a pintura ndo porque reproduza plasticamente, como
pintura, algo que o autor tenha visto na natureza ou numa obra de arte efetiva, mas
porgue mimetiza os modos técnicos, mimeticamente regrados, do “ver” da pintura,
segundo o verossimil e o decoro do seu discurso. (2006, p.98-99).

Dessa forma, Hansen atenta para o fato das imagens ndo preexistirem ao ato enunciador, pois
a construgdo do texto ekphrésico, ou seja, a invencdo enunciativa/discursiva de seu orador ou
escritor constroi-se ou traz ao olho/ouvido de seu interlocutor a imagem que se compde, ou evoca,
sem que para tanto essa tenha que estar presente para ser presente durante a leitura do texto
ekphrésico.

Uma outra viséo sobre a presenga ou ndo das imagens no processo construtivo da ekphrasis
pode ser vista nas palavras de Fontes Filho (2006), que, em suas analises sobre a ekphrasis na obra
A ldade Viril, de Michel Leiris’, reflete sobre a diferenca que ha entre o texto ekphrasico
produzido e as imagens referentes, pois estas passariam pelo crivo interpretativo do autor, surgindo,
entdo, a questdo sobre a necessidade de ter ou néo as tais imagens junto ao texto verbal:

Cumpre convir que a écfrase, tendo por funcdo “deixar ver” um objeto ausente
através do texto escrito, prescinde de qualquer acompanhamento ilustrativo. Ela é
jaillustratio, no sentido em que é figura de representagdo com imagem na escrita.
(2006, p.135, em nota, grifo nosso).

®«[...] 0 encontro ekphrasico na linguagem é puramente figurativo.” (p.158, traducéo nossa).

® “formatada e concreta” (p.158, traduc&o nossa).
TLEIRIS, Michel. A idade viril. Precedido por Da literatura como Tauromaquia. Trad. Paulo Neves. Sao Paulo:
Cosac & Naif, 2003.
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Assim, a posicdo sobre a presenca ou ndo da imagem junto ao texto verbal pressuporia um carater
editorial, como uma forma ilustrativa do editor, daquele que arranja a obra para ser impressa, e ndo
como um carater ou uma intencédo codificadora da construgéo da obra pelo seu autor.

O que dessas criticas se conclui é que ora a palavra é valorizada em detrimento da pintura,
demonstrando o poder linglistico, sua tradugdo da imagem — discutida nesta dissertagéo -, e ora a
imagem € apenas referente evocativo, que serd mimetizado por uma representa¢édo maior, e que esta
mesma representacdo, a ekphrasis, € que substitui a imagem visual, a0 compor uma verbal. Dessa
forma, as imagens de Mério Botas que estéo presentes na narrativa de Almeida Faria tornar-se-iam
ndo mais parte da configuracdo da obra, pois seriam vistas como um excedente lingiistico, sem
terem uma funcéo exata dentro dos sentidos do texto.

Na verdade, durante toda a anélise feita da ekphrasis como forma de composicéo estrutural do
romance O Conquistador, percebe-se que, em nenhum momento, o autor ou o narrador refere-se a
forma de estrutura praticada por ele(s) ao compor o romance com as imagens de Mario Botas
abrindo a obra e seus sete capitulos. No entanto, no ultimo capitulo, estrategicamente, o narrador
aponta uma dica sobre o universo imaginario que compde os quadros de sua vida descritos, pois faz
referéncia as pinturas do amigo médico, com quem partilhava intengdes e imaginario:

Ao entrarmos no apartamento que ele [0 amigo médico] partilhava com um etéreo
galgo, as suas aguarelas as centenas, encostadas a todas as paredes e cantos da
casa, deixaram-me sem respiracdo por uns momentos. Por ali deambulava uma
fauna irdnica e feroz, parente ou aderente da que sai dos meus sonhos. Fiquei
siderado diante daquele bestiario de seres mais ou menos humanos, daquela irrisao
e zombaria de todas as formas de vida, terrestre ou celeste, animal ou animica.
(FARIA, 1993, p.128, grifos e italicos nossos).

E a referéncia ainda continua durante o Gltimo parégrafo da narrativa, descricdo da ultima
imagem da obra, em que o narrador Sebastido admite ndo saber se as imagens descritas seriam
sonhos seus ou o reflexo das obras pictéricas que recebia desse amigo pintor: “Seja sonho meu ou
desenho do meu amigo que todos 0os meses me traz novos esbogos [...]” (Idem, p.130).

Por estas evidéncias, ndo se pode negar que, estruturalmente, a obra O Conquistador mostra-
se, em suas diferentes edi¢Bes®, como uma composicdo realizada a partir da integracéo entre as
obras pictdricas que a compdem e das inegaveis demonstracdes de uma intencéo codificadora por
parte do autor, como uma forma sua de construcéo, tal como a anélise ekphrésica deste trabalho
pode demonstrar.

Assim, como se trata de um romance, uma obra construida para pertencer a literatura, fica
evidente que o texto que estd como excedente na obra seria 0 ndo-verbal, ou visual, pois este, apesar
de amarrado as tramas textuais verbais, pode ser deslocado da composigdo literaria sem que esta
venha a perder seu sentido enquanto texto literario, composto com todas as peculiaridades que seu
género impde.

Entretanto, o olhar sobre a obra, de acordo com uma leitura pautada na visualizacdo desta
como um todo, uma unidade orgénica composta a partir de uma forma literaria fragmentada, que
sugere a compreensdo das misturas de linguagens, de codigos e das malhas intertextuais que s&o
evidentes nas obras contemporaneas, ndo pode deixar de atentar para o fato de que o autor ndo
apenas ilustrou sua narrativa com imagens do amigo pintor, mas também procurou, com essa forma
de estruturar sua narrativa, inserir questionamentos sobre as formas de invencéo literaria com que
trabalha, o que ndo permiti que a leitura de sua obra seja vista como ocasional e sem suas
recorrentes marcas intencionais.

8 As edicdes em lingua portuguesa, de 1990, em Portugal e de 1993, no Brasil.
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Entédo, se a presenca das imagens norteia a evidéncia de uma inten¢éo codificadora por parte
do autor, qual seria a fungdo das imagens que estdo na obra, pois estas constroem, como pdde esta
analise demonstrar, um caminho evolutivo por parte da invencéo literéria do autor e que é visto sob
a teoria e 0s processos da ekphrasis? Se as imagens sdo 0s excedentes na construcdo da obra, como
poder-se-ia defini-las? A estes novos questionamentos vem a compreensdo dos processos de
composicdo contemporaneos ajudar, através de dois conceitos que implicam a presenca de
excedentes, porém cada qual com uma peculiaridade diferente.

O primeiro, visto em oposi¢do ao segundo, é a no¢do elaborada por Derrida de complemento,
de se acrescentar algo - uma informacdo, uma idéia, um simbolo, uma ilustracdo, etc - a um objeto
j& “[...] pleno, original e presente [...].” (SANTIAGO, 1976, p.14), pronto do ponto de vista da obra
completa, terminada e que estaria sendo lida.

A idéia de complemento, vista a luz das teorias p6s-modernas, é entendida como uma auséncia
que deve ser preenchida, como um acréscimo a algo pronto, ou “[...] o inteligivel que se
acrescentava ao sensivel, um complementando o outro.” (SANTIAGO, 1976, p.13) e que é
postulada a partir das anélises feitas nas organizacdes estruturais do objeto analisado, ou seja, de
sua completude, o que seria, entdo, algo também completo que viria a ter o papel de simulacro
daquilo que vem acompanhar, dando inclusive, énfase para aquilo a que se refere.

Dessa forma, e pelos questionamentos levantados a partir da critica da ekphrasis, considerar as
imagens de Mario Botas com um complemento da narrativa subverteria a prépria nocdo do género
ekphrésico, constituido assim por muitos poetas e tedricos, ao praticarem a transcodificagdo e a
traducdo de obras pictéricas em descri¢Bes interpretativas, ou em obras literarias, o que acarretaria
numa desvalorizagdo de tais composi¢cfes como se fossem formas de “apenas” redizer o ja-dito,
com outra linguagem.

O complemento de um texto ekphrésico seria, de certa forma, descartavel, uma vez que somente
para completar trabalham as ilustracdes, como forma contréria ao processo ekphrésico, que parte de
uma linguagem muda para dar voz, a partir de uma interpretacdo, da memoria, de estratégias
enunciativas especificas, enfim, da percepcdo sensivel e artistica, a outra representacdo, e ndo
somente para dar vida visual aquilo que se narra, tal como mera imitacdo daquilo que j& se tem
representado.

Ao contrario de complemento, a idéia de suplemento®, tal como uma forma néo tdo simples de
entender o acompanhamento das imagens referentes junto ao texto ekphrasico, parece poder ajudar
na abordagem das questdes levantadas pelos tedricos acima referidos.

A nogao de desconstrugdo proposta por Derrida € que pde fim ao pensamento dicotdmico que se
encontra nas identidades representativas e que ajuda na compreensdo da logica do suplemento
dentro dos discursos: “O suplemento pde fim as oposicbes simples do positivo e do negativo, do
dentro e do fora, do mesmo e do outro, da esséncia e da aparéncia, da presenca e da auséncia.”
(SANTIAGO, 1976, p.90).

E através da pratica dialética que Derrida (1997) vé, a luz das ideologias de Platdo, uma forma
inclusiva e exclusiva trabalhando no &mbito da compreensdo da arte, com o pressuposto de
conhecer para reconhecer, 0s jogos, as representacdes, com um sistema em que tudo é interligado
pela presenca ou ndo-presenca do ente analisado, de sua verdade e ndo-verdade, ao marcar
diferencas, que funcionam com uma estrutura de supléncia, como uma forma de substituicdo — da
presenca do ente — através de suplementos. “A ndo-presenca € a presenca.” (DERRIDA, 1997,

® Esté-se longe de querer, nestas breves consideracdes finais, definir e esgotar um tema téo proficuo como a questdo do
suplemento na literatura, bem como as outras questdes da pés-modernidade que caminham junto a essa; o que vale
ressaltar, aqui, é a diferenca entre as imagens serem ou ndo complemento e/ou suplemento, tratada sob o crivo filosofico
e filolégico dos estudos literarios contemporaneos, a fim de tentar suprir a lacuna que a questéo levanta sobre o relacio-
namento entre as imagens e as palavras dentro da narrativa de O Conquistador.
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p.121). Portanto, para tudo tanto ha a possibilidade quanto a impossibilidade, que sdo condicGes, ao
mesmo tempo, para que algo possa ser (verdade).

A viséo de suplemento perpassa ainda a nocéo platdnica de repeticéo, em que algo s6 pode ser
se for possivel sua duplicagdo: “Ele [0 ente-presente] aparece, na sua esséncia, como a possibilidade
de sua propria duplicacdo.” (DERRIDA, 1997, p.122); portanto, s6 hd o modelo se houver a
possibilidade da cdpia do modelo: “Ele s6 é o que ele é, idéntico e idéntico a si, Unico,
acrescentando-se a possibilidade de ser repetido como tal. E sua identidade se escava com este
acréscimo, se furta no suplemento que a apresenta.” (Idem). Ou seja, € somente enquanto produto
de mimeses que ocorre a identidade da representacdo, e s6 ha representagdo no sentido final com o
acréscimo da repeticdo, através da forma do suplemento, que tem a fungdo de ser a copia do
modelo. Assim, o suplemento € repeticdo, para marcar as diferengas e contradicdes (dialéticas) que
fazem com que um discurso — ou uma escritura — seja.

O suplemento, entéo, seria a variedade de fendmenos que compreendem a ndo-presenca
dentro da propria presenca, tal como um “excesso irredutivel” (Ibidem, p.122), que ali esta como
parte daquele ente, mesmo que contrariamente, em sua presenga negativizada. Algo que s € a partir
daquilo que carrega em si. O suplemento, assim, mesmo sendo uma parte reversivel do todo, por
conter em si 0 sim e 0 ndo daquele ser, faz parte de sua completude e é também em si o proprio
discurso, a propria escritura.

Suplemento ndo é substituicdo de algo presente no texto — ou ndo presente -, mas sim um
acréscimo ao discurso, como uma forma de dizer o dito, 0 ndo-dito e aquilo que esta para ser dito
(pelo leitor, por exemplo): “O suplemento é uma adi¢do, um significante disponivel que se
acrescenta para substituir e suprir uma falta do lado do significado e fornecer o excesso de que €
preciso.” (SANTIAGO, 1976, p.88, grifos nossos).

Assim, na compreensdo tanto da estruturagdo da narrativa, como da significagdo pelos
processos que essa é operada, pode-se perceber que as imagens, dentro da composi¢do de Almeida
Faria, significam por trabalharem em méo dupla de sentido, quando trazem mais significados ao
texto verbal da narrativa, que ja os tem, e significando (ou ressignificando), novamente, ao fazerem
este mesmo gesto — suplementar. E isso é percebido através da pluralidade de signos, codigos e
linguagens que compdem a obra, o que forma a no¢do hibrida de representabilidade que se tem na
contemporaneidade e que é uma marca intencional do autor.

Apesar de serem consideradas como excedentes lingiisticos, com formas que podem ser até
descartadas do texto sem que este perca sua legibilidade, as imagens de Mério Botas dentro da
narrativa d’O Conquistador comunicam-se dentro do texto, num jogo semantico de ampliagdo
daquilo que esta descrito na narrativa, através da intertextualidade que se permitiu ser observada
pelas formas ekphrésicas encontradas, e que gera a propria verbalizagdo que se tem das imagens por
parte das palavras e a narrativiza¢do que dos quadros descritos pode ser destacada.

As imagens de Botas, entdo, vistas como suplementos da narrativa de Faria, trabalham no
sentido de ampliar as significacbes do texto verbal, como por exemplo, ao observar o bestiario
presente na narrativa e que se encontra diluido, da mesma forma, dentro da configuracdo dos
quadros das imagens, com 0s motivos associados a esse bestidrio dando outros significados ao que a
histéria traz, ao denotar a propria organizacdo da narrativa, que € permeada pelos simbolos
construidos por Mério Botas e que sdo figurativizados e transcritos dentro do imaginario do autor.

As obras de Botas trabalham exatamente como um excesso significativo, pois, ao serem
descritas pelo narrador, tal como a anélise de cada capitulo demonstrou, ddo énfase ao processo
inventor do autor, quando traduz e interpreta os elementos daquelas em meio aos acontecimentos
diegéticos. Estes acontecimentos sdo revistos e ampliados semanticamente e visualmente na medida
em que sdo comparados aos quadros desenhados, pois trazem em si outros elementos constituidores
do imaginario que se quer alcancar.
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E por meio dessas amplificac@es significativas, por meio da fungo suplementar das imagens
que a fragmentacdo literdria é vista como estrutura narrativa, pois, ao ver as imagens e ler a
narrativa, e vice-versa, as micronarrativas que a perfazem tomam corpo diante da estruturacdo e
passam a constituir os frames literarios, que o processo de memorizagdo ekphrasico constroi,
através dos quais a propria estrutura da narrativa depende — semanticamente — da presenca das
imagens para que possa ser vista com um todo, significativo e legivel.

A referencialidade deve ser considerada enquanto apropriagéo de elementos representacionais
e ndo somente como forma de constituicdo. No entanto, ao refletir sobre a inten¢éo codificadora da
contemporaneidade, e mais especificamente a de Almeida Faria, com sua estrutura comunicadora
pautada na configuracdo intertextual de sua(s) obra(s), percebe-se que as imagens de Mério Botas
ndo trabalham somente como referencialidades, pretextos para a ekphrasis, pois, ao serem
intencionalmente colocadas na obra, as imagens passam a ter a fungdo de suplemento significativo
da narrativa.

As imagens, enquanto linguagem, significam textualmente dentro de sua composicéo
estrutural pictural e, ainda, como forma tanto de referéncia como de concretizagdo da invocagéo que
é feita através da ekphrasis, pela palavra. Esta ndo carrega consigo, dentro do universo diegético
delineado por Almeida Faria, todas as informagdes que fazem com que a trama trate mitica e
historicamente das tradi¢des lusas, o que atribui as imagens uma importancia muito grande na
concretizacdo daquilo de que se trata na histéria de Sebastido. A ekphrasis, assim, tem um novo
meio de significar, com a ajuda da suplementariedade das imagens, conforme Mitchell (1994)
comenta:

A verbal representation cannot represent — that is, make present — its object in the
same way a visual representation can. It may refer to an object, describe it, invoke
it, but it can never bring its visual presence before us in the way pictures do.
(MITCHELL, 1994, p.152").

Dessa forma, sdo suplementares as imagens em relacdo ao texto verbal também porque d&o
visualidade as imagens verbais que sdo construidas a partir das ndo-verbais, numa forma circular e
total de concepcéo da obra, pois através da linguagem figural, pictdrica das imagens podera o leitor
conceber — e concretizar — as imagens que o texto da narrativa lhe traz.
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