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Palavra e imagem no graffiti:
um estudo sobre as traducdes intersemioticas na arte urbana

Prof. Doutoranda Deborah Lopes Pennachin

Resumo:

As imagens do graffiti sdo signos que, ao adquirirem existéncia no universo da web, geram outras
imagens no que se constitui um fluxo semidsico infinito de sucessivas transcriacdes artisticas, ca-
racterizadas pela abertura de sentidos e pela possibilidade de interacdo com outros individuos que
acabam por tecer conjuntamente textos fragmentados, marcados pela I6gica ndo-linear e descen-
trada das estruturas hipertextuais e pela co-autoria com os leitores, que colaboram para a estrutu-
racdo narrativa por meio de um peculiar dialogismo proporcionado pelo suporte digital. Todos es-
tes processos de transcodificacdo criativa fazem surgir espacos fronteiricos entre sistemas semioti-
Cos que encontram-se, assim, liminar e dinamicamente interligados.
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Introducéo

Na arte do século XX séo inimeros os exemplos de conjugacdes entre imagens e palavras. A
intermidialidade se faz presente tanto na literatura quanto nas artes visuais, demonstrando o esface-
lamento do limite entre cddigos verbais e cddigos imagéticos.

1. Escrituras urbanas: da iconicidade ao simbolismo e vice-versa

“Words and images drink the same wine. There is no purity to
protect.”
Marlene Dumas

Os trabalhos de arte na contemporaneidade sdo aqui entendidos como textos, na acepgéo se-
midtica da Escola de Tartu-Moscou, que abrange tanto linguagens verbais como linguagens ndo-
verbais. Para 0s semioticistas russos, “o texto € um espaco semiético em que interagem, se interfe-
rem e se auto-organizam hierarquicamente as linguagens como “dispositivos pensantes”, ou melhor,
como dispositivos dialégicos.”? Textos podem ser, portanto, compostos por linguagens de quaisquer
natureza, e nao necessariamente linguisticos.

Na arte contemporanea, em especial na arte urbana, geralmente estdo presentes nos textos tan-
to signos icdnicos® como signos simbélicos®, que tragam semioses® imprevistas e muitas vezes in-
compreensiveis pelo pensamento puramente I6gico. Intrincadas misturas de palavras e imagens, 0s
graffiti que se alastram pelas ruas da cidade desafiam o olhar e refratam os percursos das elabora-
cOes de sentido.

A transgressdo, que sempre esteve presente nos graffiti, contamina o proprio cédigo, atingin-
do o seu modo de lidar com a linguagem, desconstruindo sentidos e pervertendo o caminho das se-
mioses possiveis.

! “palavras e imagens bebem do mesmo vinho. N&o ha pureza a preservar.” (traducéo da autora)

2 MACHADO, Irene. Escola de Semiética: a experiéncia de Tartu-Moscou para o estudo da cultura. Sdo Paulo: Atelié
Editorial, 2003, p. 169
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O que parece ser puramente imagético esconde, em seus intersticios, codigos de natureza ver-
bal e, portanto, simbdlica, irreconheciveis a todos os individuos que ndo possuem recursos para a
sua decifragéo.

Esta invisibilidade da palavra ndo implica, no entanto, em ndo-existéncia. Revela, antes, a
presenca técita de algo que nos é desconhecido, de sentidos latentes cuja identificacdo é enigmati-
camente impossibilitada ou dificultada a0 maximo.

A coincidéncia do cddigo verbal e do cddigo visual fazem dos graffiti textos bastante prolifi-
cos no que se refere a provocagao de significanicas, e ndo simplesmente de processos de significa-
cdo culturalmente determinados. Os interpretantes® fogem do ambito do simbélico pela via da ico-
nicidade, flutuando acima das convengBes que normalmente regulam as semioses instituidas no
espaco urbano pelos demais signos presentes em seu cenario.

De acordo com Barthes, a significancia “é o sentido enquanto produzido sensualmente.””’, re-
velando caracteristicas subjetivas do processo de produgdo de sentido, e interferindo no rumo toma-
do pelos interpretantes a partir do trago dos artistas e da presenca de uma textura grafica percepti-
vel em suas inscrigoes.

Quanto as letras transmutadas em imagens e escondidas no trago dos artistas, é interessante
observar que o graffiti e a pichacdo apresentam, ambos, um forte carater territorial e visam & demar-
cacdo e apropriacdo do espago urbano por meio de marcagdes que, sejam elas verbais, visuais ou
encontrem-se no limiar destas duas linguagens, apresentam caracteristicas simbdlicas.

As pichacdes, escritas ininteligiveis no tecido urbano, aproximam-se, assim, do graffiti, por
mais iconico que este seja, pois na cultura urbana tudo se transforma em signo simbdlico, e os artis-
tas sdo reconhecidos por essas assinaturas.

O traco dos artistas €, aqui, a pista a ser seguida na busca pela resolucdo do enigma. Como
desvelar-lhe a verdadeira face a ndo ser pela investigacdo da escritura do autor, da cautelosa coleta
de seus rastros e vestigios, em um verdadeiro exercicio de indexicalidade?®

Séo semioses que surgem das falhas da escritura, como vestigios dos gestos dos artistas que
desconstroem as sintaxes previamente acertadas pela cultura. Trata-se da subverséo de sentidos e da
transgressao de regras pré-estabelecidas, no que se configura muitas vezes como cria¢do de signifi-
cantes sem significado’, codigos esvaziados de significacdo, “(...) a grafia para nada”*® de que nos
fala Barthes. A intangibilidade do signo, sua opacidade total, provocando o encontro com 0 nada,
com o vazio da linguagem como metéfora existencial.

A arte urbana opera muitas vezes nessas fissuras da linguagem, refletindo as rugosidades do
real e perturbando a ordem das produgdes de sentido inerentes ao espago urbano pela mescla de
cadigos verbais e visuais na formulacdo de uma linguagem irreverentemente cifrada. S&o grafias
ininteligiveis que incomodam pelo seu esoterismo, pelo sigilo em relacdo a seus possiveis significa-
dos. Formas intensas, que atuam pela auséncia de sentido, pela distancia criada em relagéo aos indi-
viduos, pelo vacuo que se nos interpdem.

A estas formas intensas Didi-Huberman nos lembra que s&o “(...) pelo menos uma coisa a ver
que, por mais proxima que esteja, se redobra na soberana soliddo de sua forma, e que, portanto, por
essa simples fenomenologia do recuo, nos mantém a distancia (...)"*' A nocéo de forma intensa é
essencial para este estudo, pois por meio dela compreendemos o graffiti como texto da ordem da

®CP 2228
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provocagdo, conjunto de signos iconicos e simbolicos que ndo se presta a explicacdes, a priori ou a
posteriori.

Formas livres no cenério da metrépole, atuam como punctum' na miriade de signos que se
nos oferecem ao olhar, capturando nossa aten¢éo exatamente por sua impenetrabilidade.

3- Do spray aos pixels: percursos intermidiaticos do graffiti contemporaneo

“Q artista é o tradutor universal.”
Octavio Paz

Com o advento da midia digital, em especial da web, em meados da década de noventa, o re-
gistro dos graffiti por meio de fotografias comegou a se difundir cada vez mais, tornando-se uma
atividade bastante comum entre os artistas.

Por ser uma arte inerentemente urbana, o graffiti esta sujeito a desaparecer a qualquer mo-
mento, e seu periodo de existéncia é imprevisivel. Assim sendo, a producéo de imagens fotogréficas
dos graffiti e sua publicagdo na web constitui uma forma de prolongar sua existéncia e preservar de
alguma maneira sua memoria.

Evidentemente, as fotografias digitais ndo preservam totalmente as qualidades intrinsecas as
obras originais, funcionando antes como signos destes objetos e representando-os em alguns de seus
aspectos, ndo em todos.

O proprio gesto de fotografar os graffiti pode ser compreendido como um corte temporal e es-
pacial’®, que cristaliza um momento Gnico e irrevogavel da realidade em uma superficie singular
que carrega algo do original mas ndo deixa de possuir qualidades particulares.

Muitas vezes, devido a efemeridade dos graffiti, sujeitos a todas as dindmicas especificas do
espaco urbano, séo as fotografias, essas fatias da realidade, a garantia de permanéncia das imagens,
transmutadas assim em indices icdnicos dos objetos originais, cujo substrato, apesar de material, é
de natureza precéria. N&o se pode prever quanto tempo um determinado graffiti permanecerd intacto
no cenario da metrépole. Sua existéncia apresenta um carater evanescente e, paradoxalmente, é por
meio de substratos imateriais, as fotografias digitais e a web, que sua memdria é preservada. “N&o
existe nada morto de uma maneira absoluta: cada sentido tera sua festa de ressurreicdo.”** Por meio
de um processo de tradugdo intersemidtica, as imagens do graffiti permanecem, sob a forma de fo-
tografias digitais publicadas na web.

E inerente aos signos esta capacidade de crescimento, mutag&o e evolugdo. O poder de auto-
geracdo dos signos pode ser observado nos processos semidsicos por eles suscitados, que garantem
sua continuidade e ressaltam um seu aspecto de tendéncia ao devir, a um futuro que nunca encontra-
r4 seu termo.

A memoria signica extrapola o &mbito de registro do tempo passado, apresentando a capaci-
dade de visar ao futuro a partir dos fluxos de significacdo constantemente gerados por um determi-
nado signo. E o que acontece com as imagens dos graffiti produzidas e publicadas digitalmente.

As linguagens, como mecanismos geradores de sentido, possibilitam ao ser humano extrapo-
lar a esfera do momento presente e, igualmente, expandir espacialmente o alcance de eventos loca-
lizados.

2 BARTHES, Roland. A cAmara clara. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984, p. 46

3 DUBOIS, Philippe. O ato fotografico. Campinas, SP. Papirus, 1993, p. 161

4 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais. S&0
Paulo: Hucitec, 2008, p. 393
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No caso especifico das fotografias digitais de graffiti, esta capacidade de expansdo inerente as
linguagens adquire novos significados, devido a imaterialidade do suporte digital, e também a efe-
meridade dos objetos originais representados, cuja memoria encontra-se entdo garantida pelo regis-
tro fotogréfico e cujo campo de visibilidade é consideravelmente ampliado devido a publicacdo em
paginas da web. Percebe-se aqui a preservacdo espago-temporal de imagens que deixariam de existir
a longo prazo se néo fosse pela sua extenséo digital.

Como todo processo de traducéo, o graffiti transformado em imagem digital perde algumas de
suas caracteristicas iniciais e adquire outras, provindas do novo suporte em que passa a existir. Este
processo de transcodificacdo criativa™ pode ser compreendido como um espago fronteirico entre
sistemas semidticos, no caso a pintura e a fotografia, espago este que exerce a dupla fungéo de sepa-
rar e unir os sistemas semioéticos, liminarmente.

Aos signos criados a partir dessa relagéo de transcodificagéo criativa séo acrescentadas nos si-
tes onde sdo publicados outras informagdes, geralmente sob a forma de cddigos verbais, o que con-
tribui ainda mais para o desvio das semioses que seriam originalmente provocadas pelos graffiti nas
ruas da cidade.

Evidentemente, a traducéo intersemiotica operada entre a pintura e a fotografia digital ndo é
neutra, nem poderia ser, pois todo sistema signico possui, além de suas qualidades representativas
de remessa a objetos determinados, caracteristicas proprias, podendo ser compreendido como um
entrelugar, algo que ao se interpor entre um objeto e seu intérprete desvia o sentido original do pri-
meiro, da mesma forma que a agua refrata os raios solares, alterando-lhes a direcéo.

Alterando-se a linguagem também se alteram, consequentemente, as semioses dela derivadas.
“Como sistema-padréo organizado culturalmente, cada linguagem nos faz perceber o real de forma
diferenciada, organizando nosso pensamento e constituindo nossa consciéncia.”*® Quando da trans-
posicdo do graffiti do espaco urbano pra o espago virtual, as inovagdes sdo ainda maiores, pois di-
zem respeito a todo o contexto de insercéo e fruicdo das obras, e ndo apenas de uma simples tradu-
¢éo entre dois sistemas signicos.

Este é um aspecto relativamente recente na historia do graffiti, e merece especial atencdo
quando consideradas suas caracteristicas intermidiaticas. A web criada em meados da década de 90
proporcionou o substrato técnico para que apropriacdes, colagens, releituras e tradugdes pudessem
acontecer livremente.

Flusser afirma que as imagens s&o superficies que podem ou ndo ser transportadas’’. No caso
das imagens digitais, trata-se de superficies “puras”, pois ndo necessitam de um substrato material
para que possam existir, 0 que ndo ocorre com os graffiti em si, imagens estas plenas de substancia-
lidade fisica.

3- Semiodiversidade e abertura nas narrativas hipertextuais da arte urbana
““O conceito de texto definitivo ndo corresponde sendo a reli-
gido ou ao cansago.”

Jorge Luis Borges

O graffiti deixou de constituir meramente o cenario das metrdpoles e passou a integrar a visu-
alidade do mundo digital. Essa transferéncia dos meios materiais para o universo digital promove o

5 pLAZA, Julio. Traducdo Intersemidtica. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003, p. 21
16

Idem, p. 19
Y FLUSSER, Vilém. O mundo codificado. S&o Paulo: CosacNaify, 2007, p. 157
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alcance ilimitado dos trabalhos, que ndo necessitam mais de um deslocamento fisico por parte do
publico para serem conhecidos.

As paginas pessoais dos artistas urbanos representam um dos mais importantes locus dos pro-
cessos de interagéo social atualmente em curso na comunidade virtual do graffiti.

A estrutura hipertextual se faz evidente tanto nos principais sites de publicizacdo das imagens
do graffiti, que facilitam o transito de informages entre suas paginas e possibilitam o diélogo entre
0s membros de suas comunidades, interativas por exceléncia. S&o sites elaborados rizomaticamente,
cuja estrutura complexa proporciona situagdes horizontais de comunicagéo e a livre e aleatdria ex-
ploragdo de seu banco de dados.

No caso aqui em estudo, as paginas de artistas plasticos que divulgam fotografias de seus
graffiti e demais informagdes acerca de seu trabalho, algumas consideragdes devem ser tecidas a
respeito dessa transposicgao das ruas para 0s computadores conectados & web.

As interseccOes entre palavras e imagens, ja constatadas na constituicdo dos graffiti em si, sdo
duplicadas no decorrer de seu processo de tradugdo para o ambiente virtual, no qual as fotografias
séo acrescidas de diversas camadas de informagGes de natureza verbal que desviam a dire¢do dos
fluxos semidsicos a serem produzidos a partir das obras de arte.

Se o observador que caminha pelas ruas da cidade adiciona ao contetdo dos graffiti informa-
¢Oes acerca de seu entorno fisico, como o bairro no qual foi realizado e em que tipo de via de circu-
lacdo se encontra ou o0s pontos de referéncia relevantes para o local e, a partir disso, desenvolve
interpretagdes especificas a respeito da obra de arte, no ambiente virtual tais informagdes sdo modi-
ficadas, ndo necessariamente encontram-se disponiveis e, além disso, surgem outros dados que in-
terferem nos fluxos interpretativos, muitas vezes inseridos por outros usuérios do site sob a forma
de comentarios, o que extrapola o dominio do proprio artista que pode, no méximo, apaga-los, se
assim desejar, ou tecer seus proprios comentarios e adicionar titulos ou legendas elucidativos. No
decorrer destas operagdes, altera-se todo o contexto no qual o graffiti se encontra inserido.

Percebe-se entdo que, no ambiente virtual, os sistemas modelizantes que direcionam 0s possi-
veis sentidos a serem depreendidos dos graffiti sdo diversificados, e apresentam uma l6gica de aber-
tura na qual é cabivel a participacéo interativa de diversos sujeitos constituintes da rede de sociabi-
lidade dos sites hospedeiros.

A interacdo e a polifonia se fazem presentes na elaboragéo de textos policodificados em cons-
tante mutagdo, cuja memoria aponta curiosamente ndo apenas para o registro do passado, como
também para um devir das imagens, devido ao caréter aberto e complexo de seu suporte digital.
Trata-se de textos policodificados, compostos por sistemas signicos variados, verbais e imagéticos,
e tecidos em conjunto por varios autores. “O texto € um complexo dispositivo que guarda variados
codigos, capazes de transformar as mensagens recebidas e de gerar novas mensagens.”*® E exata-
mente esse tipo de continuidade evolutiva que é provocada pela transposicdo dos graffiti do espago
urbano para o espacgo virtual.

O dinamismo e o policentrismo séo caracteristicas inerentes a esses textos elaborados em con-
junto nas paginas pessoais dos artistas urbanos, refletindo uma tendéncia ao multiculturalismo e a
semiodiversidade®®, ou seja, a convivéncia entre elementos diferentes e a matua interferéncia de um
sistema modelizante sobre os demais.

A extensdo mundial da web cataliza os processos de apropriacdo e de influéncia entre os artis-
tas urbanos, criando um amplo campo de trocas baseado em fluxos informacionais multidireciona-

8 MACHADO, Irene. Escola de Semiética- a experiéncia de Tartu-Moscou para o estudo da cultura. S&o Paulo: Atelié
Editoral, 2003, p. 169
% Idem, p. 186



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interacdes, Convergéncias USP — Sdo Paulo, Brasil

dos e livres aos quais 0 acesso € garantido a qualquer individuo que se interesse por navegar em
seus intersticios.

Constata-se, na constituicdo colaborativa dessas narrativas virtuais da arte urbana, a compro-
vagdo da tese barthesiana da “morte do autor”?®. Os processos de traducdo intersemiética pelos
quais passam as imagens do graffiti culminam na elaboracéo de crbnicas tecidas por diversos leito-
res/autores que interagem na web com os artistas plasticos que nela publicizam imagens de suas
obras.

Séo textos polifénicos, nos quais diversas vozes colaboram para o registro do cotidiano das
ruas, que acaba por se tornar uma narrativa paralela aos eventos reais ocorridos no espago urbano. A
comunidade dos artistas se expande, assim, para a esfera virtual, e isto por meio da multiplicidade e
da interagdo com outros sujeitos, atividade sempre coletiva, complexa, e nunca individual.

A sociabilidade que se desenvolve dentro da semiosfera cibercultural apresenta caracteristicas
especificas em relagéo a outros locus de comunicacéo. De acordo com Maffesoli?*, este tipo especi-
fico de interacdo pode ser denominado socialidade, sendo marcado pela énfase no presente e nos
acontecimentos do cotidiano.

Sem a necessidade de proximidade fisica, a comunidade virtual do graffiti constitui um terri-
torio simbolico de compartilhamento de informagbes no qual as interagBes sociais encontram-se
sintonizadas com as possibilidades técnicas da comunicagdo digital. Trata-se de um universo hori-
zontal de interagdo, no qual emissores e receptores se equivalem no interior de uma estrutura des-
centralizada de trocas informacionais, na qual os individuos sdo sempre ativos.

A integracdo a comunidade virtual dos artistas urbanos, bem como a publica¢éo digital das
imagens capturadas nas ruas, é condizente com o atual status do universo artistico, no qual as redes
de comunicagdo desempenham um papel preponderante®.

E interessante ressaltar que a elaboracio de uma espécie de persona, termo utilizado por Maf-
fesoli?® para designar como o individuo existe perante os outros, acompanha o artista urbano em sua
aparicdo no universo de informagdes digitais.

Nas ruas, a maioria dos artistas urbanos é reconhecida pelos demais membros do grupo por
um codinome e por uma assinatura efetuada por imagens, palavras ou ambos que se torna inconfun-
divel e passa a ser convencionalmente entendida como signo de seu autor. Ao aparecer na web co-
mo um novo ator na comunidade virtual, o artista € acompanhado de elementos que o identificam,
sejam estes 0s mesmos elementos que constroem sua identidade nas ruas ou outros que acabam por
ser reconhecidos a partir da familiaridade com o &mbito digital da comunidade. Podem ser codino-
mes, cores, imagens, assinaturas ou qualquer outro cddigo que sirva como personalizagdo e identifi-
cacdo de um determinado artista.

Na web, o universo do graffiti se constitui, portanto, de textos policodificados e polifénicos,
narrativas fragmentadas que seguem a ldgica labirintica dos hipertextos e recriam a préatica da flané-
rie de Charles Baudelaire?* nos percursos reticulares do universo virtual por meio de uma observa-
¢ao participativa.

Arlindo Machado® destaca o carater aberto dos textos digitais, qualificando-os como tridi-
mensionais, devido a sua inerente imprevisibilidade. As narrativas virtuais da arte urbana sdo textos

2 BARTHES, Roland. O rumor da lingua. Séo Paulo: Martins Fontes, 2004, p. 58

2L MAFFESOLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismo. Rio de Janeiro: Forense, 1984, p. 109

2 CAUQUELIN, Anne. Arte Contemporanea- uma introdugéo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005, p. 65

2 MAFFESOLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismo. Rio de Janeiro: Forense, 1984, p. 110

2 BAUDELAIRE, Charles. Sobre a modernidade. Sdo Paulo: Paz e Terra,1997, p. 58.

% MACHADO, Arlindo. “Hipermidia: o labirinto como metafora” in DOMINGUES, Diana (org.) A arte no século XXI:
a humanizacao das tecnologias. Sdo Paulo: Unesp, 1997, p. 153
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constantemente alterados devido & interacdo de leitores/autores, e a Unica fundamentacéo que pare-
cem ter € uma certa ligacdo com os acontecimentos cotidianos da arte na rua. E justamente esse
embasamento na realidade que Ihes permite atuar como crénicas, aqui tecidas complexamente.

Como em Adelma®®, as paginas de graffiti na web funcionam como indices da realidade, pro-

porcionando o0 surgimento de cronicas em permanente estado de abertura, narrativas ndo-lineares
voltadas ao devir da arte urbana. Uma cidade virtual que, contigua a cidade real do graffiti, surge da
confluéncia de codigos verbais e imagéticos e da polifonia de seus textos, para sempre inacabados,
tal como as cadeias semidsicas concebidas por Charles S. Peirce.
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