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Resumo:
Esta comunicacdo pretende investigar e, sobretudo, analisar os critérios adotados por Jodo do Rio
para a composi¢cdo de Cinematographo: crénicas cariocas (1909). Tendo em vista que o livro de
1909 nao é simplesmente a reunido de textos publicados na coluna homénima, como parece ser em
um primeiro momento, refletir-se-a sobre o objetivo do escritor de fazer do livro um cinema sobre a
vida carioca de 1908.

Palavras-chave: cidade; modernidade; Jodo do Rio; cinema e literatura; “cinematographo de le-
tras”.

Introducéo

Ao se deparar com o livro intitulado Cinematographo: crdnicas cariocas, sabendo da existén-
cia da coluna homénima da Gazeta de Noticias, €, no minimo, natural pensar que existe uma grande
relacdo entre essas produgdes. Em uma observacdo superficial, além do nome, ja é possivel perce-
ber outras semelhangas como, por exemplo, a autoria (Paulo Barreto) e o fato de serem formadas
por cronicas.

Essas analogias acabam, de certa forma, colaborando para o pensamento de que o livro de
1909, objeto de estudo do presente trabalho, é a coletanea de textos publicados na coluna da Gazeta
de Noticias. Raimundo Magalhées Jr. consegue ser ainda mais radical ao considerar que Jodo do
Rio utilizava esse artificio — de colher textos de jornais para publica-los em livros — para produzir
grande parte de suas obras. Nesse sentido, Gomes destaca: “H& uma curiosa observagdo de Rai-
mundo Magalhdes Jr. afirmando que, depois do sucesso do livro As religides do Rio, Jodo do Rio
descobriu a forma de se fazer autor de uma grande bibliografia, transferindo seus escritos das pagi-
nas dos jornais para as do livro.” (GOMES, 1996: 79).

Apds estudos sobre a obra de Paulo Barreto realizados com base em Jodo do Rio: Catalogo
Bibliogréafico (1994), de Jodo Carlos Rodrigues, foi verificado que apenas sete cronicas da coluna
Cinematographo estdo presentes no livro, 145 se encontram nas péginas da Gazeta de Noticias, isto
é, nas fontes primérias.

Ao contrério da afirmacéo de Raimundo Magalhées, as observa¢bes comprovam que 0 escri-
tor, para compor todos os seus livros - inclusive Cinematographo: crdnicas cariocas -, ndo se limi-
tou a transferir seus escritos de um suporte para outro. O livro ndo é uma unido de textos aleatdrios,
assim como n&do o séo os outros livros do autor. A proposta de Jodo do Rio ndo era fazer de Cine-
matographo: crbnicas cariocas apenas uma transposi¢do da coluna homonima, pois o escritor de-
monstra ter concepcdo do que é livro e do que é preciso para construir uma narrativa, e mostra isso
ao deixar de selecionar 145 cronicas da coluna da Gazeta de Noticias.

Jodo do Rio reforga sua concepgéo de livro quando se fez autor do livro intitulado Pall-Mall
Rio (1917), que, a principio, também parece ser apenas uma coletanea de cronicas da se¢do homo-
nima de O Paiz. Essa percepgdo pode ser notada, ainda, ao observar as proprias assinaturas dos ob-
jetos de estudo da pesquisa. Como ja mencionado, Paulo Barreto usava pseuddnimos que revelavam
uma outra face do escritor. Nesse sentido, nota-se uma divergéncia entre a coluna Cinematographo
e o livro homdnimo. Enquanto a coluna era assinada por Joe, para se fazer autor de Cinematogra-
pho: crbnicas cariocas, Paulo Barreto incorporou seu pseudénimo mais usado, Jodo do Rio, com o
qual assinou todos os seus livros.
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Para compor o livro de 1909, Jo&o do Rio selecionou pedagos autbnomos da coluna que, ao
mudarem de suporte, deixam de ter relagdo com o jornal e passam a ter relacdo com o livro. Os tex-
tos escolhidos, ao fazer parte do novo suporte, ganham autonomia. Agora, ndo estabelecem ligacdo
alguma com as matérias jornalisticas, ndo estdo vulnerdveis ao consumo imediato tampouco apre-
sentam a efemeridade dos textos jornalisticos. Apresentam-se, de uma forma diferente; ndo sdo os
antigos fragmentos possuidores de significados distintos, mas séo fragmentos que vdo ajudar a
construir o significado de um todo, no caso, do livro. Referente a essa questdo, comenta Gomes:

A prética escritural de Jodo do Rio, ao recolher dos periédicos o material que estru-
tura o livro, revela que essa outra materialidade articula outra dimenséo temporal e
estabelece um novo regime discursivo, ndo mais considerando apenas cada cronica,
esse género volatil, em sua autonomia (descartavel como no jornal), mas materiali-
zado nas seqliéncias narrativas, que com os fragmentos compdem um novo todo,
enfeixado num novo objeto, na tentativa de superar o efémero e de buscar outra du-
racdo, que salve do tempo a escritura, aquela mesma que se submete a tirania dos
dias. (GOMES, 2005:35)

Jodo do Rio parece obedecer a uma linha condutora que vai servir de estratégia para atingir ao
objetivo de fazer do livro um cinema sobre a vida carioca de 1908, como o autor deixa transparecer
na prépria introducdo da obra. Para alcancar o objetivo, ao qual se prop6s, além das sete cronicas da
coluna homonima, o autor selecionou doze textos que ndo faziam parte da coluna Cinematographo,
mas estavam também na Gazeta e dezessete que estavam em A Noticia. Oito cronicas do livro ndo
foram localizadas em periddicos e duas (A cura nova e Os animais na exposi¢do) parecem escritas,
exclusivamente, para o livro, visto que ndo foram encontradas informagdes sobre estas.

Outro detalhe que revela a escolha criteriosa pela qual passa o material € a publicacdo apenas
de crénicas. Jodo do Rio ndo seleciona para compor o seu livro uma coluna inteira, somente parte
desta. Essa sensatez do escritor aponta para o carater hibrido e para a independéncia de seus escritos
nessa nova fase, o que possibilita o escritor a escolher apenas uma parte da coluna, posto que esta é
composta de diversas cronicas independentes, que apresentam multiplicidade em suas teméticas.

Afastando-se dos objetivos do flaneur-repoérter, Jodo do Rio ndo se detém em um determinado
assunto, isto €, ndo se aprofunda nas questdes abordadas em suas cronicas. A proposta é diferente, o
momento & diferente. E a Era do Automdvel, da velocidade. Influenciado por esse novo momento —
da pressa, da velocidade, do automovel, dos novos aparatos modernos —, Jodo do Rio escreve Ci-
nematographo: cronicas cariocas. O volume parece incorporar toda a conjuntura da época e, princi-
palmente, revela ser possivel fazer de um livro um cinema, pois como o proprio autor declara no
prefacio “A cronica evoluiu para a cinematographia”.

1 Um cinema sobre a vida carioca de 1908

De acordo com o dicionério Aurélio, o substantivo “cinematdgrafo” se refere a um “aparelho
que reproduz numa tela 0 movimento, mediante uma seqiiéncia de fotografias” (FERREIRA, 1986;
121). Jodo do Rio escolheu, para nomear a coluna da Gazeta de Noticias e o livro homénimo, este
vocébulo que reflete, com precisdo, 0 momento historico no qual vivia.

O inicio do século XX foi uma época marcada por grandes mudancas. No Brasil, essas mu-
dancas foram mais evidentes na cidade do Rio de Janeiro: a metropole-modelo. O prefeito do Rio,
Pereira Passos, visava reorganizar a cidade, a fim de transforma-la no cartdo-postal do pais e, por
conseqiiéncia, atrair capital estrangeiro. Para atingir a seu objetivo, Passos desejava camuflar o as-
pecto colonial da cidade, retirando tudo e todos que pudessem representar o atraso nacional:

Era preciso, pois, findar com a imagem da cidade insalubre e insegura, com uma
enorme populagdo de gente rude plantada bem no seu amago, vivendo no maior
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desconforto, imundicie e promiscuidade, pronta para armar em barricadas as vielas
estreitas do Centro ao som do primeiro grito de motim. (SEVCENKO, 1983; 41).

O prefeito tomou algumas medidas como a construcdo de edificios ao estilo parisiense; a de-
molicdo de casebres e corticos; a abertura da Avenida Central, atual Rio Branco; além de politicas
sanitaristas para colocar em prética esse processo de moderniza¢do. Com isso, a cidade do Rio de
Janeiro foi sendo urbanizada nos moldes europeus, mais especificamente, parisienses. No lugar da
antiga coldnia, comecgou a se levantar uma cidade que se queria moderna.

Apds o século XI1X, século dureo no que se refere as narrativas literarias, aparece um novo o-
Ihar sobre a arte em questdo. Nos jornais, a literatura dividia espago com as noticias e, neste contex-
to, o jornalismo se alimentava da ficcdo enquanto a noticia influenciava a literatura, haja vista a
repercussdo dos folhetins. Em meio a essas inovagdes, surge ainda o cinema o qual busca aprender a
narrar com a literatura classica. Por outro sentido, a literatura também se contamina com a lingua-
gem cinematogréfica, como ressalta Figueiredo:

(...) no inicio do século XX, quando o cinema comegou a se legitimar culturalmen-
te, despertou grande interesse nos escritores e nos artistas em geral, sendo visto
como o meio mais adequado para expressar a vida urbana moderna, pois estaria em
perfeita consonancia com seu ritmo acelerado, com o avanco das técnicas de repro-
ducdo e com o0 modo de producéo industrial. Naquele momento, de intensa interpe-
netracdo entre as artes, os recursos da linguagem cinematografica servem de esti-
mulo ao proposito de renovacdo do texto literario que tenta escapar da tirania da
seqliéncia linear, buscando o efeito de simultaneidade préprio da imagem. (FI-
GUEIREDO, 2004; 2)

A proliferacéo de narrativas literarias, jornalisticas e cinematogréficas, sobretudo, a intersegéo
das referidas linguagens possibilitou a origem do “cinematographo de letras” (a expresséo é de Jodo
do Rio). Jodo do Rio € o mais puro exemplo do estreitamento entre a nova técnica e a literatura,
assim como o séo a sua coluna intitulada Cinematographo e o livro homdnimo, nos quais explicita-
va 0 encanto com os aparatos modernos e relatava o novo modo de vida carioca.

Publicada nas edi¢es dominicais da Gazeta de Noticias, a coluna Cinematographo ocupava a
primeira pagina do jornal, em que eram abordadas diversas questdes. Na maioria das vezes, em uma
sO edicdo havia uma miscelanea de assuntos. Em cada crénica, um tema distinto. Em cada coluna,
vérias cronicas e, por conseqliéncia, diferentes temas. O escritor fazia de Cinematographo uma es-
pécie de revisdo da semana, ou melhor, uma revista da semana, fato que pode ser observado pela
propria divisdo da coluna em dias.

Cinematographo: cronicas cariocas foi langado em 1909, apds uma viagem de Paulo Barreto a
Lisboa, onde contratou com os irmdos Lello a publicagéo do livro. Assinada por Jo&o do Rio, a obra
de trezentas e noventa paginas é formada por quarenta e quatro cronicas, além de uma introdugéo -
na qual o autor explica todo o significado que abarca a relagdo existente entre crnica e “cinemato-
graphia” - e uma nota para o leitor, que finaliza a narrativa reiterando a idéia do livro como um ci-
nema.

A palavra cronica vem do grego cronos, relativo ao tempo. A principio, era identificada por
nomear textos histdricos de feitos nobres ou livros de linhagens. Depois, esse género passou a ser
usado por escritores que divulgavam, em jornais, textos de fatos cotidianos com uma linguagem
iconoclasta. Como indica a propria etimologia do vocébulo, esse género se caracteriza por abordar
assuntos do dia-a-dia que marcam uma determinada época, isto é, um certo tempo. N&o se trata de
um texto de opinido pessoal, se apresenta com uma linguagem irreverente, mas, a0 mesmo tempo,
seca e concisa, tracos que marcam os textos jornalisticos. Nessa linha, pondera Siissekind:

A cronica, ao invés de um quase-diario cheio de confissdes e impressdes pessoais
ou de um jogo ininterrupto com preciosismos e ornamentacdes retdricas, deixa de
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competir com a imagem visual. Descarta o ornato. E toma emprestado da técnica o
que lhe serve. Seca propria linguagem e passa a trabalhar com uma concisdo maior
e consciéncia precisa da urgéncia e do espaco jornalistico. (SUSSEKIND, 1987;
38)

A cronica ndo pretende ser um “género maior” (CANDIDO, 1992; 13), mesmo porgue 0 seu
objetivo é estar perto do leitor e para isso oferece uma linguagem simples, mesmo sendo irreveren-
te. Foi esse género, que esta tao perto do dia-a-dia, o eleito por Jodo do Rio para produzir o seu li-
vro/filme que comenta a vida carioca. O género que possibilita ao leitor a aproximagéo com a reali-
dade e, simultaneamente, esta adequado a esse novo momento moderno, no qual reina a pressa.

Em Cinematographo: crénicas cariocas, Jodo do Rio produz uma narrativa que dilui as fron-
teiras entre jornalismo, literatura e cinema. O deslizamento de algumas cronicas das paginas dos
jornais para o livro, a maneira pela qual a literatura do escritor lida com a linguagem do cinema
para mudar sua prépria linguagem aponta para um transbordamento no que se refere a intersegéo
destes diferentes suportes.

A obra retrata a vida carioca no inicio do século XX, ao abordar, nas crénicas que o com-
pdem, as multiplas questdes existentes no cotidiano do Rio de Janeiro durante o ano de 1908. Em
um momento de profundas transformagdes, Jodo do Rio desvenda todos os segredos de uma socie-
dade que, buscava, a todo custo, se colocar a altura da sociedade parisiense.

Logo no prefacio, o escritor revela a proposta do livro de ser um cinema sobre o Rio de Ja-
neiro e mostra que é possivel, pois a “chronica evoluiu para a cinematographia” (R10,1909:X)?. As
cronicas que, ao seguirem o fio condutor de uma determinada obra, atribuiriam a organicidade in-
terna desta, serdo agora fitas — “uma fita, outra fita, mais outra...” (p.V) - que, de forma sucessiva,
construirdo o significado da narrativa cinematogréafica de Jodo do Rio. Nesse sentido, a cronica e o
cronista, como operador dessa maquina, serdo mediadores entre a vida carioca e os leitores, ou me-
Ihor, entre a vida carioca e o publico. “O cronista, um operador; as cronicas, fitas; o livro de croni-
cas, um cinematografo de letras: essas analogias que orientam o volume Cinematographo e a per-
cepcéo por parte de Paulo Barreto do proprio trabalho como cronista” (SUSSEKIND, 1987:47).

E também no prefacio que o escritor mostra o seu encantamento pelo cinematographo. Se-
gundo Jodo do Rio o cinematographo “é extra-moderno, sendo como é resultado de uma resultante
de um resultado cientifico moderno” (p. VIII). Em relacdo aos que ndo apreciavam a nova técnica,
Jodo do Rio comenta:

Alguns estetas de atrasada percepcdo desdenham do cinematografo. Esses estetas
sdo quase sempre velhos criticos anquilosados cuja vida se passou a notar defeitos
nos que sabem agir e viver. Nenhum desses homens, graves cidaddos, compreende
a superioridade do aliviante progresso da arte. (p. VII)

O escritor critica 0s que ndo apreciavam a nova técnica, isto é, o progresso da arte. Cabe res-
saltar que esse progresso da arte estava diretamente ligado ao progresso material, pois, como reflete
a conjuntura da época, a preocupacao era muito mais com o politico do que com o social.

O cinematdgrafo possibilita a percepcdo da cidade de uma outra maneira. Jodo do Rio incor-
porou essa nova técnica para produzir sua obra e, dessa forma, fez com que o livro evoluisse para o
cinema. O narrador parece informar ao leitor, a todo instante, que este se encontra em um cinema-
tografo. Esse fato fica evidente ao se observar quatro pontos distintos.

O primeiro é o prefacio, espaco escolhido pelo autor para explicar a concepcéo do livro. E na
introducdo que Jodo do Rio explica como pode ser possivel a existéncia de um cinematégrafo de
letras e revela que a proposta da obra é exatamente esta.

2 A partir daqui, as referéncias a este livro remetem & 12 ed e sera indicado apenas o n° de pagina entre parénteses.
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O segundo se refere & forma pela qual o autor organiza suas crdnicas. A sucessdo dos textos
de Cinematographo: cronicas cariocas parece obedecer a uma linha condutora e, como conseqiién-
cia, corrobora para a formagéo do sentido total da obra, uma crénica parece dar continuidade & ou-
tra, como se fosse uma sucessdo de cenas de filme que se completam. Um exemplo disso é notado
na sequéncia de duas cronicas: A solucdo dos transatlanticos e A reforma das coristas. Na primeira,
o0 narrador fala sobre a decadéncia do teatro e critica as pessoas ligadas a essa arte, como pode ser
observado no seguinte trecho: “Ha quarenta anos o nosso repertério leve. Os artistas antigos e feitos
ndo se querem dar ao trabalho de estudar pegas novas, e 0s artistas novos, sem escola, sem ensaia-
dor, sem disciplina, tém por ideal fazer os papéis das pecas velhas como confronto” (p. 158). A cro-
nica que a sucede — A reforma das coristas -, propositalmente, tem como foco as coristas. O escritor
inicia uma nova cena — uma nova cronica - que reforca a idéia da decadéncia do teatro, exposta no
texto/fita anterior. A idéia € notdria quando o narrador deprecia a profissdo, estratégia escolhida por
ele:

Neste pais em que as mulheres ndo tém grandes necessidades, 0 posto de corista
era positivamente dado as infelizes. Os autores nada lhes faziam nas pecas alegres,
nem as punham em relevo. Eram damas ou muito gordas ou muito magras, lamen-
tavelmente sem graca. Quando aparecia uma criatura mais mocga, ou ndo demorava,
ou morria ou era logo artista empurrada pelos comicos, jungida as ligagdes violen-
tas. E era uma tristeza ver mulheres velhas com familias numerosas, o ventre e-
norme, o corpo numa elefantiase de linhas, cambando os sapatos e sujando as ga-
zes, clamarem nos revistdes cariocas: ndés somos as ninfas, ou outra qualquer afir-
macdo ainda mais escandalosa, para ganhar cinco mil réis. (p. 164)

A linguagem usada por Jodo do Rio é também um fator que transporta o leitor para uma ses-
sdo de cinema. O léxico escolhido colabora para a imaginacdo fazer parte desse cinematografo e ser
a grande responsavel pela exibi¢do do filme na mente de cada um. Jodo do Rio atinge a mente hu-
mana, ao adotar um texto repleto de descri¢cdes, mas, a0 mesmo tempo, de rapida leitura, dando ao
leitor a impressdo de estar assistindo a uma cena de cinema. Na crénica Ludus Divinus, esse fator
pode ser observado com clareza:

Pons e Le Bouche, afinal encolerizados, atiraram-se furiosamente um contra 0 ou-
tro, Pons com a tética dos cachacGes para entontecer o inimigo, colando a cabeca a
cabeca de Le Boucher. Era despedacante. As maos agarravam os musculos com
impetos de rasga-los, os bracos enlagavam os troncos como se fossem separar, uma
vermelhiddo tingia a atmosfera, e os dois lutadores com cada flexdo de braco pare-
ciam alucinar mais a galeria. Mas um urro rebentou, atroou, ecoou longe. Pons ati-
rara ao chao o adversario. Enquanto o campedo do mundo fazia esforgos para do-
minar, o tronco de Le Boucher foi-se erguendo devagar; firmando-se nos joelhos,
nas pontas dos pés. A tentativa falhou. Caiu de novo, cruzou os bragos em torno do
pescoco, e como um titd erguendo um mundo, a cara vermelha escorrendo suor, 0
pOVoO Viu esse corpo vir surgindo até levantar-se de todo num supremo arranco... (p.
153)

Jodo do Rio ensaia as técnicas que serdo desenvolvidas no modernismo ao adotar alguns arti-
ficios para o processo da escrita, como mostra o exemplo. O escritor incorpora e faz uso de elemen-
tos para criar uma aproximac&o entre o leitor e o texto, que, por sua vez, se tornard uma cena apos a
ativagdo mente/imaginagdo. A pontuacdo, a sintaxe, as palavras escolhidas, o tempo verbal trans-
portam o leitor para esta cena com direito a montagens, corte e outras técnicas cinematograficas.

O livro/filme é encerrado com uma espécie de carta de despedida ao leitor, como indica o
proprio titulo — Ao leitor —, dltimo artificio usado por Jodo de Rio para fazer da sua obra um cinema
sobre a vida carioca. Nesse espago, 0 escritor reitera, pela tltima vez, a proposta do livro:

E tu leste, e tu viste tantas fitas... Se gostaste de alguma, fica sabendo que foram
todas apanhadas ao natural e que mais ndo sdo sendo os fatos de um ano, as idéias
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de um ano, os comentarios de um ano — o de 1908, apanhados por um aparelho de
fantasia e que nem sempre apanhou o bom para poder sorrir a vontade e que nunca
chegou ao muito mal para ndo fazer chorar. A sabedoria estd no meio termo da e-
mog&o. (p. 390)

E interessante observar a colocagio do narrador em determinados trechos. Ao nomear as cro-
nicas de fitas ele reafirma a idéia do livro como cinema, o que o leitor leu ou viu foram fitas que sdo
textos. Além disso, € possivel notar a aproximacdo estabelecida entre cronica e cinema, quando o
escritor revela que os fatos foram “apanhados por um aparelho fantasista”, isto €, pelo cinematogra-
fo. A crbnica, assim como o “aparelho fantasista” registra a realidade observavel no Rio de Janeiro
de 1908, relatando o corriqueiro, os fatos do dia-a-dia. O trecho “a sabedoria esta no meio da emo-
¢ao” resume o sentido desta Ultima parte e do livro em si. O meio da emocéo seria o natural, ou se-
ja, a realidade observada e foi desta maneira que as cronicas/fitas surgiram, posto que estas foram
mediadoras dos fatos, também naturais, do ano de 1908.

2 Cronicas cariocas

Assim como Jodo do Rio mostra, no decorrer da narrativa, a proposta de fazer de seu livro um
cinema, revela o fio condutor da obra no préoprio subtitulo: “crdnicas cariocas”. O préprio titulo
como um todo Cinematographo: crbnicas cariocas serve como base para uma andlise, pois une o
cinema e o Rio de Janeiro, os pontos principais do livro. Ao se fazer uma ligacdo entre esses pontos,
é possivel perceber facilmente o objetivo do escritor de produzir um filme que traga como temaética
a vida no Rio de Janeiro, como é exposto no proprio prefacio: “Com pouco tens a agregagao de va-
rios fatos a historia do ano, a vida da cidade numa sesséo de cinematografo” (p.V).

Séo esses fatos de um ano que vao servir de registro da cidade, fatos que servem de metoni-
mia para representar toda a sociedade carioca, formada pelos encantadores dos saldes, pelos cana-
Ihas de rua e pela classe média. Jodo do Rio comenta a vida no Rio de Janeiro e desvenda os segre-
dos dessa sociedade em cada cronica/fita que compde o seu filme/livro.

Cinematographo: crbnicas cariocas é, na verdade, um filme feito de cenas que, em conjunto,
retratam o dia-a-dia carioca, no processo de modernizagéo. As cronicas séo estruturadas para docu-
mentar tudo que diz respeito & vida no Rio de Janeiro de 1908, seja a “cena” ou a “obscena”™ (GO-
MES, 1996:31), pois nada pode deixar de ser relatado tampouco esquecido. Trata-se do filme de um
ano, da revista de um ano, dos fatos do ano de 1908.

O Rio de Janeiro é o cenério do filme, no qual seré narrada toda a multiplicidade que pode e-
xistir em uma cidade durante o processo de modernizagdo. O encantamento por parte de uma grande
maioria de pessoas no que se refere a esse processo e, por consequéncia, as mudancas pode ser ob-
servado em personagens como o bardo Belfort e o conde Sabiani, que deliravam com a danca da
princesa jamaicana Veronica, em Gente de Music-Hall.

Jodo do Rio cria um conjunto de oito crnicas para falar da Exposi¢do de 1908. Vitrine da
modernidade e do progresso, a exposi¢do era uma forma de mostrar o Brasil para 0 mundo e, com
isso, atrair capital estrangeiro: “(...) a sensacdo do Brasil num mostruério colossal para o mundo e
para o proprio Brasil; e os resultados do conhecimento exato do estrangeiro, com a entrada de capi-
tais para a exploracdo das riquezas nacionais e o desenvolvimento das industrias” (p. 286). Nessas
crdnicas, 0 que se nota € uma exaltacdo do tempo presente, pois, para 0s “encantadores”, “nada
mais agradavel do que, em vez de suspirar recordando o passado, exclamar cheio de alegria: ah!
Incomparavel tempo o0 nosso de atividade e de talento!” (p. 185).

® Cena e obscena foram definicdes criadas para representar os dois lados da cidade partida. A cidade da tradicdo popular
nado poderia fazer parte da cena moderna, deveria estar fora de cena — fora da cidade moderna e civilizada —, isto é, obs-
cena.
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Para retratar o mundo da arte do inicio do século XX, além de enaltecer pintores como Henri-
que Bernardelli, Rodolfo Amoedo e Antonio Parreiras, Jodo do Rio revela os tipos que freqlenta-
vam a exposicao:

A raga estava toda. Havia a dama animadora que pinta nas horas vagas entre os tra-
balhos de agulha e os exercicios ao piano, tomando posic¢des cientificas para obser-
var as pinturas face-a-main no nariz, havia os rapins esperancados do Montmartre
carioca que fica ali pelos lados da travessa Leopoldina; havia a colegdo de mestres
oficiais tratados com as consideracdes de Budhas ambulantes, havia os criticos
desde os velhos até os pequenos de fralda que nunca viram um quadro e chamam
de idiotas grandes artistas, havia a onda polimorfa do burgués achando sempre me-
Ihor o pior (...). (p. 186)

Ao descrever essas diferentes “ragas” frequentadoras das exposigdes, Jodo do Rio, faz uma
critica a0 modismo da época e, sobretudo, registra habitos e peculiaridades de uma parcela da soci-
edade do Rio de Janeiro, intitulada pelo escritor de “snobs cariocas”. Segundo Jodo do Rio, os
“snobs cariocas” além de mesquinhos e pretensiosos — como séo os de outros lugares — acham feio
ser brasileiro.

A desnacionalizacéo da classe elevada do Brasil é abordada em outras crénicas. Em Um pro-
blema, o cronista conta alguns casos de “rapazes ricos que eram mais estrangeiros na sua terra que
0s préprios estrangeiros, mais deslocados e frios no préprio lar do que numa rua de Londres” e atri-
buiu esse problema aos “produtos glaciais do snobismo ou da tolice dos pais, que acabam odiando a
propria patria e renegando a familia” (p. 93).

Ao mesmo tempo em que Jodo do Rio fala sobre os costumes da “gente de cima” — como 0
que alguns “estetas, imitando Montmartre”, tinham de “discutir literatura e falar mal do préximo”
enquanto “enchiam o ventre de cerveja” (p.129) na Rua da Assembléia ou na Rua da Carioca -,
também documenta os habitos da “canalha”. Em O barracdo das rinhas, por exemplo, o escritor a-
presenta o esporte feroz das brigas de galo, que aconteciam em um barracéo a cerca de 100 metros
da estacdo do Sampaio. Além dos costumes, alguns tracos linglisticos que marcam essa classe po-
dem ser observados. Em Dito da Rua, o escritor ressalta expressdes tipicas, a linguagem do malan-
dro e da capoeira, e destaca a giria da época “E eu, nada?” que, segundo o cronista, ndo exprime
nada, entretanto, servia para inimeras situagdes:

Esse dito é ouvido em cada canto e ndo exprime particularmente coisa alguma. E
antes uma das mil faces da irreveréncia arrogante da canalha. O malandro para,
ginga, diz mordaz: - E eu, nada? (...) O cavalheiro conta uma mentira e sente a in-
terrupcdo corrosiva: - E eu, nada? O cavalheiro leva uma conquista, e por traz ou
de cara desnorteia-o a frase: - E eu, nada? O cavalheiro ganha o jogo, esbraveja,
tem sorte, deplora-se, elogia-se. A frase vem como o obstaculo: - E eu, nada? (p.
121)

Segundo Céndido, embora o revolucionério profissional seja uma das figuras mais originais e
caracteristicas da nossa era, é também interessante o tipo oposto, “do homem sem qualquer com-
promisso com a revolugdo (...) e no entanto em algum periodo ou apenas em algum instante da vida
fez alguma coisa por ela: uma palavra, um ato, um artigo, uma contribui¢do, uma assinatura, o auxi-
lio a um perseguido” (CANDIDO, 1980; 77). O autor afirma que estes fatos ocasionais, isto &, essas
atividades temporarias resultam um total imenso de forca e denomina este homem de “radical de
ocasido”.

Jodo do Rio incorpora o “radical de ocasido” e traz para cena os escombros da belle époque.
Critica o sistema de seguranca e educacional do pais, afirmando que é necesséria a reforma do ensi-
no. Denuncia a exploracdo de criangas na mendicidade (As crian¢as que matam) e dos trabalhadores
(Os humildes), além de revelar a verdadeira situacéo e o futuro dessa classe de oprimidos: “(...) ex-
ploracdo da vida humana, do esgotamento de pobres diabos, que nasceram pobres, que vivem po-
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bres e que morreréo, abreviados pelo trabalho, pobres, sem ao menos essa compensagdo magna: - o
dinheiro...” (p. 199).

Apesar de se mostrar, por inimeras vezes, euférico no que diz respeito a modernizacéo, Jodo
do Rio também demonstrava uma certa nostalgia ao imaginar que os signos do Rio antigo seriam
apagados para que fosse erguida a cidade moderna:

A mudanga! Nada mais inquietante do que a mudanca — porque leva a gente amar-
rada essa esperanga, essa tortura vaga que é a saudade. Aquela mudanca era, entre-
tanto, maior do que todas, era uma operagdo da cirurgia urbana, era para modificar
inteiramente o Rio de outrora, a mobilizacdo do préprio estdbmago da cidade para
outro local. Que nos resta mais do velho Rio antigo, tdo curioso e tdo caracteristi-
co? Uma cidade moderna é como todas as cidades modernas. (p. 214)

O cronista valorizava o Rio antigo. A preservacdo dos signos da cidade marcaria a tradicéo, a
histéria do lugar e da populagdo que ali vive. A reorganizacdo da cidade implicaria a perda da iden-
tidade e da tradigdo, fato que causa em Joéo do Rio, e em outros que viveram naquele momento, um
certo desconforto, como pode ser observado nas cronicas O velho mercado e Horas da biblioteca.

Um traco relevante da vida carioca naquele momento, também presente na obra, era a pressa.
O tempo mudou, era a era da velocidade, do automovel, da aceleracdo do ritmo de vida das pessoas.
As renovacdes técnicas implicaram mudangas de habitos e costumes e Jodo do Rio escolhe esse
tema para tecer os momentos finais do filme de 1908, com a fita/cronica A pressa de acabar. Dessa
forma, ele justifica o término da sua narrativa, pois ele tem pressa, o leitor tem pressa. O momento €
outro, “ja nada se faz com o tempo. Agora faz-se tudo por falta de tempo” (p. 385).

Conclusao

Seja na revista da semana, como fez quando escrevia na Gazeta de Noticias, seja na revista do
ano, no livro de 1909, Jodo do Rio seguiu em dire¢do a um s6 rumo: a leitura da cidade do Rio de
Janeiro. N&o podendo ser diferente, escolheu - para juntos percorrerem e desvendarem a cidade - as
cronicas que “quase sempre, sdo respostas a certas perplexidades pessoais e sociais” (GOMES,
2005:30).

Embora, existam grandes semelhangas entre a coluna Cinematographo e o livro homénimo,
concernente a todas as inferéncias expostas durante o ensaio, pode-se afirmar que Cinematographo:
crdnicas cariocas apresenta uma proposta e possui um sentido que vai muito além de uma coletanea
de crbnicas. A obra é o recorte da sociedade carioca durante um periodo de extremas mudangas que,
certamente, influenciaram o dia-a-dia das pessoas.

A cena e a obscena formam o cenario para 0s acontecimentos da narrativa. Os encantadores e
a canalha séo protagonistas das fitas. A euforia causada pelo novo e a nostalgia pela lembranca do
antigo sdo sentimentos incorporados nos personagens de Jodo do Rio. Tudo e todos que fizeram
parte daquele momento, participaram do cinema produzido pelo cronista, com o propdsito de reve-
lar os mistérios escondidos por tras da belle époque carioca.

Nas péaginas do livro, a crbnica se afastou da efemeridade dos jornais. No novo suporte, sub-
meteu-se apenas & linha condutora da obra, a organicidade interna do volume, ganhou autonomia
para ser o que autor desejou. Os fragmentos, outrora, possuidores de significados distintos, agora se
articulam construindo novos significados, pois se tornaram filme, se tornaram cinematographo.

A cronica, realmente, evoluiu para a “cinematographia” e mostrou que quando operada por
um cronista que “ndo abre médo de testemunhar o seu tempo, de ser seu porta-voz” (GOMES,
2005:30) — afirmo eu j& “com a pressa de acabar” (R1O, 1909:388), como diria Jodo do Rio —, €
livro, é cinema, &, sobretudo, parte da histéria.



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interagdes, Convergéncias USP - S&o Paulo, Brasil

Referéncias Bibliogréaficas

CANDIDO, Antonio. Radicais de ocasido. In: Teresina etc. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1980. p.
83-94.

. A cronica: o género, sua fixacdo e suas transformagdes no Brasil. Campinas: Ed. Unicamp;
Rio de Janeiro: Fundagéo Casa de Rui Barbosa, 1992. p. 153-164.

FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo dicionério da Lingua Portuguesa, 2% ed. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1986.

FIGUEIREDO, Vera Lucia Follain de. Mercado editorial e cinema: a literatura nos bastidores. In:
Revista Semear (Revista da Catedra Padre Antonio Vieira de Estudos Portugueses), n° 09.
Rio de Janeiro: Editora PUC, 2004.

GOMES, Renato Cordeiro. Jodo do Rio: vielas do vicio, ruas da graca. Rio de Janeiro: Relume
Dumar, 1996.

. Jodo do Rio / por Renato Cordeiro Gomes. Rio de Janeiro: Agir, 2005.
RI0O, Jodo do. Cinematographo: cronicas cariocas. Porto: Chardron de Lello & Irm&o, 19009.

RODRIGUES, Jodo Carlos. Jodo do Rio: catdlogo bibliogréfico. Rio de Janeiro: Secretaria
Municipal de Cultura, Dep. Geral de Doc. e Inf. Cultural, Diviséo de Editoragédo, 1994.

SEVCENKO, Nicolau. A insercdo compulsoria do Brasil na Belle Epoque. In: (org).
Literatura como missdo: tensdes sociais e criagdo cultural na Primeira RepUblica. S&o Paulo:
Brasiliense, 1983.

SUSSEKIND, Flora. Cinematdgrafo de letras: literatura, técnica e modernizacdo no Brasil. Sdo Paulo:
Companbhia das Letras, 1987.

Autor

! Aline NOVAES, Mestranda

Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro (PUC-Rio)
Departamento de Comunicacéo Social
alinenovaes@gmail.com



