X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interacdes, Convergéncias USP — Sdo Paulo, Brasil

DESCRICOES DA PAISAGEM NAS TOPOGRAFIAS-
CORPOGRAFIAS DE ADRIANA VAREJAO E AS RELACOES
IMAGEM-TEXTO NO CATALOGO DE ARTE
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Resumo:

Este texto objetiva analisar a poética de producdo da artista Adriana Varejéo sob a perspectiva da
paisagem, investigando hierarquias e outras relagdes entre a imagem e o texto na forma-catalogo.
Seu trabalho se constitui em detalhes, acidentes, sinais e objetos, descritos topograficamente. A
obra de Varejdo retoma a polarizacdo (forma e matéria) a partir de uma imagem que se desfaz, que
se desconfigura como se deteriorasse aos nossos olhos visceralmente. O texto/catalogo constitui
uma leitura-visitagdo que possibilita, ao leitor, percorrer a obra do artista por meio da relagdo
imagem/texto. A obra de Adriana Varejdo remete o observador ao viajante da arte romantica do
século XIX a partir do elemento viagem. Ao percorrer o interior de Minas Gerais, a artista se
apropria de fragmentos da arte barroca, revisitando, a partir dai, elementos desta paisagem, tendo
os azulejos como o principal foco. A arte subjetiva do periodo romantico se apresenta no texto
imagético de sua obra, mediado pela metafora da paisagem que a artista revisita apresentando
novas linguagens, novas paisagens, nova subjetivacdo. A partir da contemplagdo da paisagem,
Adriana Varejéo se apresenta como uma nova exploradora, habitando o0 mundo do objeto por meio
de um dialogo imaginario que, neste estudo, se analisa a partir do conceito de paisagem e da
relacdo imagem/texto revisitada pelo catalogo/obra.
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O século [XIX] ndo ganhou um estilo nem com o romantismo nem com o realismo
mas levou artistas a rejeitarem o oficial, o usual, de todas as maneiras que podiam.
(...) o romantico, o simbolista e, freqlientemente, o realista, partiram para uma
estranha “viagem”, como escreveu Baudelaire: Mas os verdadeiros viajantes sdo so
aqueles que partem/ Por partir; coraces leves, semelhantes a bales,/ Jamais se
separam de seu destino,/ E, sem saber por que, dizem sempre: Vamos! (SYPHER,
1980, p.105)

Com a metéfora da viagem, proponho, ao leitor deste estudo, que siga o pensamento de
Adriana Varejao, pois é isto que a artista propde com sua obra: uma viagem indspita pelo interior do
Brasil colonial por meio da arte barroca.

Segundo Albuquergue (2008), o barroco é uma manifestacdo do século XVII, se apresentando
por diferentes estilos* configurados geograficamente (Espanha, Holanda, Franca, Alemanha). Cada
um dos estilos corresponde a uma representagdo do contexto em que se desenvolve. No Brasil,
segundo esse autor, chegou pelas méos e olhares dos portugueses, ainda no inicio do século XVII.
As cidades historicas brasileiras, as quais Adriana Varejdo voltou seu olhar de viajante, se
caracterizam pelo estilo barroco.

Segundo Gongalves et al. (2005), h4 grande relacéo entre a cidade e o objeto artistico que esta
presente nas reflexdes, tanto de autores da historiografia mais recente, quanto em outras areas do
conhecimento como a histéria urbana e a geografia cultural. Essas cidades foram consideradas
objetos artisticos e classificadas segundo critérios estilisticos que as aproximam de uma visdo antiga
e ndo adaptada a realidade contemporéanea. O intuito dos autores, neste estudo, € compreender 0s

Para Sypher (1980) estilo é um conjunto de técnicas que expressam a consciéncia de uma época. Esta técnica é aceita
por todos os artistas mais sensiveis ao mundo que os rodeia. Ela afirma ainda, que todos os estilos sdo classicos desde
que encontrem uma convengao que pertenca a sua época.
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modificadores de suas formas, as transformacdes pelas quais essas cidades vém passando e as
transformagdes fisicas que alteraram o tecido urbano e os tempos dentro da e na cidade. Para eles, a
cidade nunca € sincronica, tanto o tecido urbano, o comportamento dos citadinos, quanto as
politicas de planificacdo urbanistica, econdmica e social, se desenvolvem segundo diferentes
cronologias. A abordagem das cidades historicas sob essa 6tica de diferentes cronologias tem sido
privilegiada pela historiografia que, segundo os autores, tanto leva a revisdo das categorias
estilisticas quanto conduz a uma reflexdo sobre o proprio processo de preservacao.

Segundo Gongalves (2008), na cidade, o espago € o lugar praticado, percebido. A relacdo
entre forma urbana e sociedade pode se dar num plano subjetivo nem sempre materializavel. Essa
mesma preocupacdo é percebida pelos autores na relacdo entre forma e funcdo. A forma é o
elemento de estabilidade, enquanto a funcdo é maledvel. Novos usos e funcdes se encaixam em
formas antigas dessa cidade. Uma problemaética facilmente identificavel.

A obra de Adriana Varejao leva o olhar do observador para esse mesmo patriménio artistico e
cultural sob a luz da contemporaneidade, um novo barroco. Pode-se seguir tanto o olhar estético
referente a paisagem, quanto o olhar de estetizacdo da paisagem proposto por sua singularidade
corporea. O olhar de artista sobre a cidade barroca se exibe sob uma paisagem fragmentada.
Fragmentos de cidade, fragmentos de barroco, fragmentos de vida que se construiram
historicamente nessas relagoes.

As mudangas nas cidades contemporaneas, a conseqiiente ameaga da destruicdo de suas
formas e da perda da sua histéria, levantadas por Gongalves (2008), tém levado & valorizacdo da
dimensdo visual do espaco bem como & valorizagéo estética da paisagem no mundo contemporaneo.
A artze, por sua vez, tem sido tratada a partir de sua incorporacdo como forma, matéria, imagem e
texto”.

Na analise empreendida da arte de Adriana Varejdo, percebemos que a paisagem é
reconstituida como um grito que se desloca da materia viva, para a objetividade da matéria morta, o
que pode ser interpretado como a morte do barroco, a morte do corpo que se desmaterializa na sua
objetivacdo. Seu trabalho rejeita o oficial da arte barroca para provocar um olhar em direcdo ao
moderno, ao contemporaneo.

O trabalho de Adriana Varejdo apresenta novas formas de reflexo sobre o barroco a medida
em que propde olhar o passado por meio da forma e da materialidade, a0 mesmo tempo em que
propde uma nova singularidade. Ela bebe na fonte das formas barrocas para provocar novas
mediaces e reflexdes, que envolvem tanto o proprio processo de colonizagdo, quanto a dominagao
e a barbarie geradas a partir desse processo. Seu trabalho, mesmo sendo uma nova singularidade
dessa forma barroca, apresenta autonomia em relagéo a essa forma.

A arte passa a ser definida enquanto um fendmeno autbnomo a partir do romantismo, ja no
final do século XVII, numa analise de critica de arte realizada por Schlegel. Benjamin (2002) faz
um estudo sobre os romanticos Schlegel e Novalis e afirma que, no romantismo, a obra de arte
passa a ter autonomia, sendo que as reflexdes em torno de sua esséncia se ddo a partir de sua
contemplacdo. Neste sentido, cria-se, com Schlegel, um novo conceito de obra de arte, que passa a

2 Noronha (2003) no catalogo do 3° Saldo Nacional de Arte de Goias, analisa a compreensdo do espago paisagem no
campo da producéo artistica, “a arte tem sido um meio de grande importancia para a reflexdo, representacéo e producéao
do espaco em suas diferentes configuracOes, do espago enquanto abstracdo, do espaco enquanto paisagem, do espago
enquanto lugar e territdrio habitado pelo ser humano. A Histéria da Arte, em suas tradi¢fes académicas, demonstrou e
desenvolveu o estudo do espago enquanto paisagem, 0 cendrio para a vivencia do humano e as relagdes do ser humano
com o0 seu entorno, com a natureza” (NORONHA, 2003. p. ). O autor expde ainda que, 0 espaco como categoria
artistica se transforma em paisagens urbanas que serdo apreeendidas pelo artista na esfera de cenas do cotidiano, ou
seja, territorializado e damarcado pelas experiéncias humanas.
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influenciar a compreenséo do conceito da critica de arte. A teoria roméntica define a obra de arte a
partir de sua forma. Para os roménticos, a reflexdo do conhecimento se manifesta na obra de arte,
mas na sua aparigdo formal. Ou seja, a forma se constitui na expresséo objetiva e, portanto, constitui
a esséncia da arte.

O mesmo acontece na obra de Adriana Varejio. E na forma que se constitui a esséncia da
leitura que a artista propde ao observador. Ela busca elementos da forma barroca para visualizar 0s
novos acidentes que o processo de colonizagdo empreendeu. Nesse momento, o olhar do observador
recai sobre um Novo Mundo corporificado e exposto por Adriana Varejdo, visceralmente. Nesse
processo, é possivel perceber os novos elementos de perversidade [ e abjecdo®] em que se constituiu
a colonizagdo. Sua obra contempla uma nova possibilidade de visualizacdo desses elementos
barrocos por meio da reflex&o que a obra contemporanea incita.

Como se afirmou anteriormente, esse tipo de reflex&o acerca da obra de obra de arte surge no
periodo romantico. Os romanticos depreenderam, da propria obra de arte, suas reflexdes. Para eles,
a expressdo da objetividade consiste na representagdo subjetiva do mundo objetivo. Ou seja, na
forma artistica, esta contida a Reflexdo da objetividade, a sua esséncia: “através de sua forma a obra
de arte é um centro novo de reflexdo” (BENJAMIN, 2002. p.79). Embora a objetividade artistica
ndo esteja realmente contemplada na teoria romantica, pode-se dizer que estd implicita, pois
Benjamin (2002) afirma que, no médium-da-reflex&o, na arte, formam-se novos centros de reflexdo.
Ha uma volta ao conceito de infinitude, embora esse conceito possa ser interpretado como a
possibilidade de inimeras leituras gerada pela relacéo entre forma e contetdo.

Benjamin (2002) afirma ainda que “Schlegel fornece também determinagdes sobre o teor da
verdadeira obra de arte. [...] um conceito rigoroso de obra ligado a um conceito de forma que se
baseava na filosofia da reflexdo” (BENJAMIN, 2002. p. 79,80). Em sua exposi¢éo, o autor ressalta
a importancia da teoria do primeiro romantismo para a histdria da arte. Eles aprenderam o conceito
de obra de arte, na e da forma. Para eles, toda forma possui uma modificacdo particular da
autolimitacéo da reflexdo.

Outra contribui¢do importante do periodo roméntico se constitui na viagem. Trata-se do
viajante que descortinou 0 mundo, em busca de novas formas de aprendizagem e conhecimento. De
modo anélogo, Selma (1996) discorre sobre a figura do viajante no mundo moderno, aquele que
viaja sozinho e proporciona a individuagdo que corresponde ao lado obscuro do mundo, do mundo
excéntrico, invertido, onde esse viajante vé seus costumes e convic¢des sendo questionados. O
viajante, segundo o autor, enfrenta o caos sem deixar-se dominar. E uma busca pela raz&o, porém a
sede nunca é saciada. H4 sempre um residuo que resiste ao seu poder. E este é o limite que o real
impbe ao viajante, a origem de sua consciéncia desventurada (infeliz), pois a historia e a vida
avangam em direcdo ao vazio, e tudo se esgota no instante que transcorre.

Selma (1996) também procura demonstrar que a viagem também é uma busca de identidade.
E invocar o real e transformé-lo em desejo, vontade, esperanca. Algo que nio esta dado e sim que é
preciso fazer e trabalhar, um trabalho que nunca acaba. Para ele, essa identidade subjetiva do
individuo moderno ndo pode fazer mais do que coincidir com sua capacidade de dominacéo, de
transformac&o ou de sujei¢do (submeter) da natureza.

Um enfoque semelhante a respeito da importancia da viagem e do viajante para o século
XVIII é apresentado no estudo de Salgueiro (2002), que reflete sobre um fendmeno social referente
a esse periodo, apresentando um tipo de viajante, conhecido por Grad Tour, em conexdo com as
transformagdes econdmicas e culturais na Europa. O viajante, nesse contexto, caracteriza-se pelo
“gosto pela arte e a arquitetura dos antigos, o culto a ruina e a atracdo de valores estéticos sublimes,

¥ Abjecao ver Noronha
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em meio as quais podemos distinguir a emergéncia de uma visualidade dessa experiéncia de viagem
dita “classica””. (SALGUEIRO, 2002. p. 289).

Salgueiro (2002) afirma que, segundo Adam Smith, esse costume era freqiiente entre as
familias ricas que enviavam os filhos aos paises estrangeiros para aprenderem novas linguas,
edificarem-se e se distrairem. No entanto, o fendmeno nédo se configurou apenas entre os jovens,
mas também entre os artistas, poetas, escritores e novos emergentes formados por burgueses do
setor industrial. Dentre 0s nomes mais eminentes, a autora cita Goethe, que percorreu todo o interior
da Europa em busca de novos conhecimentos que, posteriormente, foram utilizados em suas
publicacOes, o que demonstra a importancia da viagem no processo de conhecimento e divulgacéo
das novas descobertas e escavacdes que foram surgindo.

Era chamado o viajante amante da cultura dos antigos e de seus monumentos, com
um gosto exacerbado por ruinas que beirava a obsessdo e uma inclinagdo inusitada
para contemplar paisagens com seu olhar armado no enquadramento de amplas
vistas panoramicas, compostas segundo um idioma permeado por valores estéticos
sublimes. Um viajante dispondo acima de tudo de recursos e tempo nas primeiras
viagens registradas pela historiografia da pratica social de viajar por puro prazer e
por amor a cultura. (...) mas foi no século 18 que um tour continental veio de fato
tornar-se parte essencial da educagdo de todo inglés de posse, € isso prosseguiu por
todo o século, sendo interrompido apenas durante a Guerra dos Sete Anos (1756-
1763), finda a qual os Grand Tours foram retomados em escala ainda maior.
(SALGUEIRO, 2002. p. 291)

Segundo a autora, a partir desse fendmeno, surgem varios desdobramentos, como a criacéo de
fundagdes, reunindo pessoas com interesses por antigiiidades. Salgueiro ressalta, ainda, que todo o
percurso era registrado em diarios, descrigdes, desenhos, pinturas. A arte caracterizou, portanto, um
importante elemento no processo dos registros realizados por esse turista “classico”, que emergiu na
Europa do século XVIII.

O catélogo de arte de Adriana Varejdo abre seu convite ao publico-leitor numa perspectiva
que se assemelha aquela do século XVIII. Para Neri (2001), Adriana € uma viajante exploradora do
Novo Mundo (o olhar do viajante) que mergulha no Velho Mundo, redescobrindo um universo que
foi infinitamente mapeado e remapeado. Com as ferramentas e signos historicos de que dispde, a
artista traca seu didlogo imaginario. Para a autora, ser exploradora é “habitar um mundo de objetos
em potencial com os quais se trava um dialogo imaginario” (NERI, 2001 .p.23), sendo que é por
meio desse didlogo que a qualidade de sua viagem se revela. Para a autora, Adriana, como
exploradora, redimensiona a histéria empirica e as grandes narrativas como um jogo duplo de
imitacdo entre as “superficies simuladas da pintura e a simulag&o da historia.” (NERI, 2001. p.24)

Segundo Albuquerque (2005), o critico curador ocupa um lugar de destaque no cenério
artistico contemporéneo em fungéo da concepgdo e organizacdo das exposi¢des que alimentam o
movimentado calendério cultural. “Sua figura, historicamente ligada & manutengdo e exibicdo de
acervos, ganhou espago ao longo das Ultimas décadas. Foi quando o curador deixou de atuar apenas
como conservador-chefe de museus e passou a realizar projetos curatoriais independentes,
imprimindo uma visdo pessoal as mostras que realiza” (ALBUQUERQUE, 2008, p. 1).

E no catdlogo de arte que o texto e a imagem se articulam revelando o papel do
critico/curador. A critica, segundo Benjamin (2002), possibilita, por um lado, o acabamento, o
complemento, a sistematizacéo da obra, e, por outro, a sua dissolu¢do no absoluto. A critica da obra
é a sua reflexdo. Para Benjamin, o valor da obra depende de sua capacidade para tornar possivel ou
nao a sua critica imanente. Se essa critica for possivel, “se existe, portanto, na obra uma reflexdo
que se deixa desdobrar, absolutizar e dissolver-se no médium da arte, entdo ela é uma obra de arte”
(BENJAMIN, 2002, p. 84).
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No pensamento do autor, ndo ha nenhum outro critério para a existéncia de uma reflexao que
ndo seja a critica, a ndo-criticabilidade ja a define como ndo arte. Esse conceito se ampara na
possibilidade de formagdo que a obra contém. “N&o é possivel uma verdadeira critica daquilo que
ndo esteja em ligacdo com aquele organismo da formagdo e do génio, daquilo que ndo existe
propriamente para o todo e no todo”. (BENJAMIN, 2002, p. 85).

Na reflexdo de Benjamin sobre a obra de arte, percebe-se que o conceito de obra foi
desenvolvido pelos romanticos. Deve-se ao romantismo, portanto, o carater de objetividade e de
critica na definicdo do valor artistico. Para os romanticos, a possibilidade de uma critica imanente
da obra a transforma em arte. Em outros termos, nao sendo possivel a reflexdo critica, ndo ha obra.

Percebe-se que Benjamin enfatiza o papel da forma como principal agente no processo da
critica, sendo que suas reflexdes permitem compreender a importancia da teoria roméantica para a
teoria da arte. Embora a infinitude estivesse presente no pensamento dos romanticos, eles concebem
que o absoluto esta, também, na propria arte. E em funcio desse pensamento que a obra passa a ser
compreendida como conhecimento, ou seja, como possibilidade de reflexao.

No catdlogo para a obra de Adriana Varejdo, a leitura do critico remete o observador ao
viajante romantico do século XIX, ou seja, remete ao tema da propria viagem. Ao percorrer 0
interior de Minas Gerais, a artista se apropria de fragmentos da arte barroca, buscando, a partir dai,
uma revisitagdo dos elementos dessa paisagem, tendo os azulejos como o principal foco. A arte
subjetiva do periodo roméntico se apresenta no texto imagético de sua obra, mediado pela metéafora
da paisagem, que a artista revisita apresentando novas linguagens, novas paisagens, novas
possibilidades de subjetivagdo. A partir da contemplacdo da paisagem, Adriana Varejdo se
apresenta como uma nova exploradora, habitando o mundo do objeto por meio de um dialogo
imaginério.

Segundo Neri (2002), Varejao procura, no barroco, o olhar do europeu sobre o Novo Mundo,
ao mesmo tempo em que reconfigura esse olhar a partir de um hibridismo caracteristico da cultura
brasileira, com suas perversidades e contradi¢es presentes no desejo pelo progresso dessa cultura.
Para ela, o interesse da artista pelo barroco, hoje, se manifesta a partir da propria técnica que origina
0 barroco. Ela percorre este universo, corrompendo seu centro e suas fundagdes, o espaco dos
signos e da linguagem, reafirmando a linguagem barroca para, depois, por meio de estratégias
pictoricas originais, representar irrupcdes e colapsos que seduzem e repelem ao mesmo tempo,
configurando, dessa maneira, sinais contraditorios.

Segundo Ventos (1979), no século XVII, a realidade j& ndo € aquela equilibrada reconciliacéo
renascentista entre matéria e espirito, entre matéria e idealidade ou entre mundo e raz&o. Para ele, o
particular, o irracional e o real reivindicam seus direitos e a nova realidade, 0 novo modo como o
mundo se oferece ao homem, ndo pode ser interpretado como compasso renascentista. Por isso, o
autor considera 0 barroco como um passo a mais na conquista de uma realidade que evoluiu; a
afirmacéo de um novo modo de ver o mundo. °

E isso que Adriana Varejdo faz em seus trabalhos sobre o barroco brasileiro. Numa viagem
corporificada, a artista transporta o observador a um universo metaférico do barroco
desmaterializado, fragmentado, corporificado em novas poéticas abjetas’. Segundo Neri (2001), a
pintura é considerada, pela artista, como uma atividade intelectual, pois esta considera a “percep¢do
e a imaginacdo atividades intelectuais baseadas na existéncia, na criacdo e recriacdo de formas
visiveis”. (p. 27)

Neri (2001) demonstra este universo de formas visiveis e invisiveis na interpretacdo que
realiza da obra de Varejdo. Para Neri, Adriana Varejdo projeta, em seu trabalho, a prdpria

* Abjeto NORONHA escrever
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personificacéo da artificialidade em que se encontra a cultura e a sociedade; a artista revela “um
novo lugar para sua corporalidade no mundo espacial e temporal”. (NERI, 2002. p. 27)

Seu trabalho se constitui em detalhes, acidentes, sinais e objetos, descritos topograficamente.
A obra de Varejdo retoma a polarizacdo (forma e matéria) a partir de uma imagem que se desfaz,
que se desconfigura como se deteriorasse aos nossos olhos visceralmente. Todo esse processo de
trabalho esta presente em suas inscri¢des da historia, da cultura, nas paisagens, topografias e corpo
humano.

E neste caminho que Neri (2002) convida o expectador a conhecer o trabalho de Adriana
Varejdo: por meio de sua leitura, adentrando o espaco e projetando um novo olhar sobre 0 mundo
do barroco. Ao refletir a respeito de sua percepgdo sobre a obra “Azulejées”, € possivel perceber,
pela descricdo, o universo imagético/sensivel que ela transfere ao leitor por meio de sua
descricdo/obra,

Ao adentrar o espago de Azulejfes, sou engolida por um aceano semantico espago
temporal. Aos poucos, as interrupgdes e anomalias nos padrdes e nas imagens
tornam-se evidentes, impelindo os ritmos de ruptura e descontinuidade contidos no
centro do projeto da pintora para seu destino final — que parecia ser o lugar a partir
do qual suas exploraces comecaram: a terra nullius, o vacuo, da tela inexplorada.
Porém, um olhar mais atento revela que o vazio branco da tela é ele préprio uma
ilusdo astuciosamente pintada — ele esta repleto de linhas do desejo. (NERI, 2001.
p. 30).

Linhas do desejo é o que a autora constrdi com seu texto-obra. Uma linha imaginaria que
leva o leitor a percorrer 0 espaco branco da tela de Adriana Varejdo a procura de signos, simbolos
que desvelem o corpo-imagem que se constroi a cada traco. Para a autora, a artista desmonta a atual
histéria da pintura mundial como um destecer, para fiar outras histérias, outros textos, outras
leituras e texturas.

A obra de Adriana Varejdo € analisada também pelo critico e curador Paulo Herkenhoff,
que, num texto/obra poético, relé metaforicamente o trabalho da artista e lhe confere visibilidade,
significado, sentimento. Sem pausa, sem respirar, a fruicdo ocorre como uma profuséo de emogdes
sentidas diante da obra como um “caldo” que chega, nos invade e nos remete ao mundo real e irreal
que a obra contempla. Refere-se, aqui, 20 mesmo oceano semantico ao qual Neri se referiu:

Adriana me havia falado de “caldo” no mar, nesse mundo de convulsdo barroca em
que corpos dos anjos parecem com ou se sustentam apenas na desordem convulsa
das ondas, vagas, vagalhdes, maremotos, marés em fluxo de energia conversora de
correntes maritimas em correntes 6ticas com perda de direcdo imposta contra a
malha, para além da grid, corroida, imperfeita, estalada, craquelada como pele
fendida (...). (HERKENHOFF, 2001. p. 107).

O texto deste autor percorre a obra de Adriana Varejdo num continum ininterrupto, como se
as palavras fossem levadas pela profusdo das ondas a que a obra “Azulejdoes” remete. O “caldo”
parece ser a melhor maneira de interpretar a volUpia de formas descobertas pelo olhar da artista no
interior do barroco brasileiro. Embora seu trabalho se constitua de formas fragmentadas desse
universo que ela apresenta, o texto de Herkenhoff se configura numa narrativa/obra que segue
levando o leitor a percorrer a obra de Adriana Varejdo por meio de uma

(...) carnalidade cozida em fogo, mar azul barroco-rococo, territdrio costeiro de
volutas, acantos, espirais, partes do corpo, porém tudo como paradoxal inteireza
conceitual de fragmentos na totalizacdo da superficie (...). (HERKENHOFF, 2001.
p. 107).



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interacdes, Convergéncias USP — Sdo Paulo, Brasil

A abra de Adriana se configura em fragmentos® de um passado, sua produgéo faz referéncia a
azulejaria barroca e a expde nua e visceral, criando uma topografia do barroco brasileiro. Sdo
paisagens topogréficas do Mundo Novo revelado a partir de seu proprio descortinamento, a pintura
que se desnuda em sua carnalidade.

As primeiras pinturas de Verejdo moldavam imagens barrocas em densos altos-
relevos de tinta. Mais tarde, a tela, como suporte planar, sofreria uma espessura tal
qgual uma epderme que admite cortes para revelar sua carnalidade. (...) a
carnalidade dos azulejos formula um corpo violentamente esculpido nos embates
da historia. (HERKENHOFF, 2001. p. 111).

Esse é o papel da critica de arte, situar o leitor no universo imagético do artista,
possibilitando, ao observador/leitor, percorrer o espago visual por meio da linguagem. Parise (s/d),
ao analisar os conceitos fundamentais da arte no romantismo aleméo, enfatiza a importancia da
critica para esse periodo, afirmando que a critica constitui um importante dispositivo através do
qual a arte passa a refletir sobre si, seus pressupostos e identidade. O conhecimento critico de uma
obra de arte, segundo essa autora, equivale & sua potencializagdo, na medida em que a atividade
critica possibilita uma conexdo com a obra, estabelecendo uma ligacdo entre a obra singular e a
infinitude [universalidade] da arte.
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