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Resumo:

Este texto trata de um estudo em andamento no ambito das relacdes Arte e Natureza, como tema
vindo das tradicGes classico-roméantica. Partindo das visualidades artisticas produzidas pelo pintor
brasileiro contemporaneo, Walmor Corréa, observam-se especificamente os temas entre pintura e
poesia, valorizando a forma e o contexto desta pintura e desenho (arte académica, ilustracéo) e as
relacbes entre arte, natureza e ciéncia (imaginario cientifico). Os estudos e séries pictori-
cas incluem a no¢ao representacional da Natureza, entre um padréo de representacéo iconografica
— académica, cientifica e documental — e um imaginario teratolégico (imaginario popular). Corréa
restaura para o presente a visdo naturalistica, mas ele oferece um outro ponto de vista, com a in-
tencdo de propor simulacros para nosso proprio mundo. Neste artigo, o tema do imaginario artisti-
co contemporaneo sustenta uma reflexdo acerca da emergéncia destas imagens na Arte Contempo-
ranea. NOs analisamos as relacdes desta estética com as regras e padrdes da producdo de arte em
nosso tempo. Nestes termos, investigamos algumas possiveis relagdes com a poesia do Bestiario e,
na atualidade, com as ficgdes literarias de FC.

Palavras-chave: Walmor Corréa; imagem-texto; zoopoética; bestiario; ensino de arte.

Introducéo.

Este trabalho integra um conjunto de investigagOes sobre as relagdes entre arte e natureza, alvo
das teorias e das poéticas do romantismo, da reflexdo filosofico-metafisica em torno da “animalidade”,
dos estudos da formacéo da cultura cientifica enquanto modelo para a cultura da modernidade, nas pre-
ocupagdes surgidas e sugeridas no entendimento de que 0 mundo contemporaneo pode ser descrito co-
mo o lugar da proliferacdo de alteridades®. Por outro lado, pontualmente, o estudo em questio também
integra uma cadeia de leituras em torno das relacdes imagem-texto®, sob as formas do estudo dos caté-
logos de arte (textos de teoria da arte produzidos a partir de uma relagéo particular com uma obra ou
com um conjunto de obras de um determinado artista, colecio ou tema)® e, de uma tradicdo especial, a
dos livros de imagem e texto dos Bestiérios (tradicdo que remete & cultura medieval), dos livros ilustra-
dos e diarios de viagem de artistas-viajantes e dos textos da imaginacéo e da ficcdo cientificas.

1. A pintura-desenho: entre o texto e a imagem, o regime da llustracéo.

A partir das imagens produzidas por Walmor Corréa’ inicia-se uma pesquisa que, com base na va-
lorizacdo da forma e do contexto desta pintura-desenho (arte académica, trabalho de ilustragéo cientifi-
ca) e nas relagBes arte, ciéncia e natureza (imaginario cientifico), ativa um duplo padréo nos estudos e
séries pictoricas do artista. De um lado, a busca da dimens&o repertoriada-representacional (da iconogra-
fia encadeada nas formas da arte académica, da ilustracdo cientifica e dos métodos de documentagdo
visual) e de outro a inser¢do dos elementos de um imaginario teratologico (com uma iconografia popu-
lar, bem como com a aproximagé&o dos elementos de uma cultura hermética dos seres imaginérios). As-
sim, o artista restaura para o presente diferentes tradiges de tratamento da Natureza - a naturalistica dos
séculos XVIII-XIX (da Historia Natural), a retomada da formula dos Bestiarios e seu modo de tratamen-
to iconogréfico (vindo até a perspectiva da ficgdo-cientifica) e uma atualizacdo deste médium para a
proposicao de simulacros para o préprio imaginério artistico contemporaneo’.

Os trabalhos mantém as caracteristicas e os principios da ilustracéo cientifica®, que busca, a-
través da representacdo fiel do modelo, uma verdade (do tipo cientifico). O artista, contratado para
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trabalhar nas expedi¢Bes cientificas, podia usar a observacéo cientifica como leitmotiv para a explo-
racdo formal bem como a ciéncia se fez valer da arte para a obtengéo de diferentes meios de registro
da realidade (figura 1). A arte produzida pelos ilustradores cientificos tinha como objeto a explora-
¢do do material etnogréfico e, portanto, acabava falando de uma “certa antropologia” — bem como
de uma zoologia, de uma botéanica - a partir de suas investigacdes formais. Por sua vez, as expedi-
¢cOes cientificas faziam dos artistas e de suas técnicas de registro da realidade um instrumento para o
desenvolvimento da pesquisa cientifica aos moldes do século XIX. Posteriormente, as prdprias re-
flexdes do campo tedrico irdo tomar estas obras como documentos do passado, falando de arte do
ponto de vista das rela¢des culturais, tal como nos estudos do imaginério e dos viajantes, onde estas
obras e relatos passam a ser examinados de um ponto de vista historico.

Figura 1. Piranha — Hércules Florence, 1827°

Se, na atualidade, como aponta Pinheiro (2000), as conexfes formam producdes artisticas re-
conhecidas, no passado, o julgamento por parte da ciéncia, poderia destinar ao limbo as obras com
excessivo carater artistico e pouco carter cientifico. Se hoje temos uma interconexdo, no século
XI1X havia mais uma negociacdo mediada por categorias cientificas. Se hoje o artista se apropria da
ciéncia para o estético, no passado, a ciéncia fazia o uso técnico do saber artistico. Estas atitudes
apropriativas do artista, e mais liberadas em relacdo aos moldes cientificos para a producéo das i-
magens, podem resultar na excluséo das imagens, no seu ocultamento tanto para a ciéncia quanto
para a arte (OLIVEIRA e CONDURU, 2004), bem como na separagao entre artista e naturalista. Os
artistas-viajantes ndo produziam somente desenhos, pinturas e eshogos. Varias pranchas produzidas
por eles estdo acompanhadas de anotacdes que sdo, em sua maioria, técnicas, classificatorias, in-
formacdes cientificas que pretendem ressaltar os interesses de tal registro. Observando os trabalhos
de Corréa, podemos identificar questdes de anotacdo que mostram claramente sua mindcia quanto
as condicdes de observagdo. O artista, ao elaborar suas obras, assinala em seus desenhos tanto o
nome de pormenores e caracteristicas da partes do animal, registrando elementos da morfologia e da
fisiologia. Nestes termos, estes trabalhos absorvem as caracteristicas dos primordios da ilustracéo
cientifica, um tipo de representacéo figurativa que se combina com o uso de textos (figura 2).
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Figura 2. Apéndice Il — Série Catalogacdes - Walmor Corréa, 2003
De acordo com Oliveira e Conduru (2004, p. 336),

A ilustracdo €, em sentido geral, uma imagem que esta usualmente acompanhada
de texto, fazendo parte, assim, do que se denomina iconografia, ou “documento vi-
sual que constitui ou completa determinado texto” (Aradjo, 1986, p. 477). Incluem-
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se nos conceitos de iconografia ou ilustracdo as imagens obtidas tanto através de
métodos manuais de representacdo como desenho, pintura e gravura, quanto de re-
producdo técnica, como a fotografia.

Nestes termos, Walmor atende mais claramente aos principios da producdo de uma iconogra-
fia ou de um “pensamento de ilustracdo™!, no qual imagem e texto encontram-se associadas, mas
ndo subordinadas, como apontam Oliveira e Conduru (2004).0 artista faz uso do texto para nomear
detalhes e comunicar as caracteristicas de tais criacdes, as quais ele as “batiza” com nomes em latim
— privilegiando a referéncia a tradigdo da taxonomia — ou em alemé&o — por ser uma lingua que per-
mite a juncdo de palavras, na formacdo de compostos -, tais como:

“Mdve mit Krallem” (Gaivota com garras); “Wirbeltierspinne” (Aranha vertebra-
da); “Amphibien mit Schnabel” (Anfibio com bico) — lingua que permite também
uma certa liberdade na juncdo inabitual de palavras, ou recebem uma ficticia de-
nominacdo latina como o “Apterigiformes Aco I1”, acompanhando a tradi¢do aca-
démica (BRITES, 2003, p. 14).

Desse modo, os titulos trazem a tona, tal como no pensamento visual e da linguagem, a heran-
ca das tensBes entre a retorica (da linguagem) e a imagem. Os enfrentamentos e as relacdes entre
palavra e imagem, entre texto e pintura, sdo problemas da ordem platonica e as solucgdes encontra-
das entre os séculos XVI e XVIII, tratam exatamente deste enfrentamento entre uma visao leonardi-
ana (que se assemelha a idéia de que uma imagem vale por mil palavras) e uma visdo da tradi¢do do
Ut Pictura Poesis, na qual ocorre uma subordinagdo da imagem ao campo narrativo®?.

2. Da cripto-zoologia as zoopoéticas: refiguracdes dos Bestiarios na contempora-
neidade.
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Figura 3. — Ondina — Walmor Corréa — 2005*

Suas obras séo vizinhas das teratologias, das mitologias e dos animais fantésticos, como pro-
pugna Tadeu Chiarelli (figura 3). Mas, a0 mesmo tempo, sdo representadas, como pertencentes ao
modo naturalista de olhar o0 mundo. Daqui para adiante, a zoologia de Corréa estara mais afinada
com uma cripto-zoologia, o reino da investigacdo da existéncia dos ditos seres imaginarios, e, 0
artista ser, por outra via, um tipo de cientista, ou, um utopista, reinaugurando a proposi¢ao de que a
ciéncia deve seguir a invengdo da arte. Mundos imaginados pela arte deverdo ser investigados e
criados pela ciéncia. Dispostos em gabinetes, gavetas, pranchas, redomas de vidro etc. sobrepdem
ao cientifico o artistico, combinando ao pensar cientifico, a nog¢do de arranjo estético — o raciocinio
do trompe I’oeil da arte. Assim, esta pintura figurativa e minuciosa produz uma visdo de mundo,
uma superpaisagem, ndo apenas como representacdo do mundo, mas como sintese das operacdes
histdricas da representagdo, numa dimensdo sincronica, atuando sobre uma combinacéo de diferen-
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tes elementos da tradicdo — da pintura propriamente dita, das relagdes imagem e texto, da represen-
tacdo cientifica etc.,— e propugna um arranjo e um reequilibrio entre as tradi¢des e as invencoes,
orientando um mundo de representacOes estaveis para um mundo instavel de objetos a serem repre-
sentados, reconhecendo que o pensamento do concreto e a tessitura do mundo podem ser capazes de
reorientar a arte e a pintura, de modo que este, nos seus limites, convoque as novas formas do pen-
samento cientifico — do paradigma genético — a integrar-se a nossos modos de reconhecer o mundo,
“retornando a fantastica diversidade das espécies”. (CHARBONNIER, 1989: 87)

Os seres humanos ja estiveram associados aos animais por diferentes meios. Por nossa condigéo
primordial bioldgica, e, por todas as formas etoldgicas e culturais, bem como, nos mecanismos da pro-
ducdo simbolica, enquanto signo e objeto de investigacdo religiosa, estética e cientifica, os animais inte-
gram-se a historia da espécie humana. Das grandes formas do animismo, do pensamento selvagem e das
tradigdes da literatura oral e da mitologia, das formas observaveis no reino da natureza ate as fabulagdes
e a ordem teratoldgica (os bestiarios), encontramos as fungdes simbdlicas do sacrificio, da representacéo
da “des-ordem” instintual e da producdo de uma zoofilia, incluindo ai diferentes ritos de conjuncéo dos
animais com o animal humano, num procedimento de identificagdo. Victor Manuel Patifio, numa Anto-
logia poética zooldgica, FAUNETICA™, enuncia as relagdes consistentes entre a fabulago / ficgio e a
observag&o / descrigdo, amalgamando as origens do pensamento da anatomia e da fisiologia em quadros
do pensamento que fizeram inseparaveis as figuras reais e os seres fantésticos, miticos e monstruosos".
Chegando até nds, através do imaginario dos viajantes, estes bestidrios foram se imiscuindo com as cul-
turas indigenas locais e com as cosmologias das populagdes vindas da Africa.

Para Patifio, seguindo a classificacdo do alem&o Heinz Mode, é possivel encontrar neste universo:

I — monstruos con cuerpo humano o animal, pero de actitud definidamente humana:
demonios, angeles, satiros, minotauros; Il — monstruos con cuerpo humano o animal,
pero de actitud eminentemente animal: esfinge, centauro, sirena; 11 — monstruos de
cuerpo e cabeza de animales de diversas clases y con rasgos afiadidos: grifo, dragdn,
pegaso, mixtos. IV — seres 0 combinaciones mixtas con multiplicacion o simplifica-
cion deliberadas: unicornio, ciclope de un solo ojo, patasola, orejas largas, sin boca;
deidades hindues con brazos y cabezas multiples; enanos y gigantes; V — figuras hu-
manas o animales de acontecimientos u objetos naturales, con indicios simbélicos:
hombre-agua, hombre-arbol, espada en forma humana, barcos con figura humana y
animal. Otros trabajos comentan lo relativo a los animales magicos. (1999: 18)

O universo € amplo. As relagdes sdo multiplicAveis. Em todas elas, recombinagdes entre ani-
mais e entre animais e humanos, bem como inversdes, sdo recorrentes®®. Diferentes questdes se a-
brem ao leitor e envolvem os seguintes termos: o animal é tratado aqui enquanto objeto imaginario
do artista, imposto a sua pratica pictdrica; a forma animal € entendida enquanto uma in-formacéo do
sujeito-artista e do mundo, configurando-se em paisagem “animalizada”, imagem e pagina a ser
vista e lida, interpretada; o imaginario dos animais configura, no conjunto, uma z@opoética”; e as
acoes do sujeito operam transformagdes nesta economia formal e seméntica, tragando as relagdes
entre o sujeito (artista) e os objetos por ele produzidos, enquanto uma fantasmagoria, imagem que
se repete, se desloca e se atualiza, permitindo uma observagéo sobre as simboliza¢Ges que articulam
0 sujeito a imagem, através de uma matéria constante, de uma forma, de um tema ou de um tipo de
corpo, zona ou parte dele’®, Nestas operacBes zoopoéticas constitui-se um fundo de formas e pa-
drbes, nos quais o animal surge como elemento da repeti¢do (por reaparigdo constante e forca da
obsessdo na arte) ou, no vocabulario formal, um motivo privilegiado pelo artista, adquirindo um
lugar singular para a construgdo de um imaginério do animal®.

3. Bestiarios infantis: de Walmor Corréa ao ensino de arte.

Este tema nos levou a refletir sobre a retomada histdrica dos Bestiarios, livro de texto e de ima-
gem que atravessa a historia da cultura e a historia das reflexdes em torno do mito e da ciéncia no mun-
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do ocidental. Esta segunda parte do trabalho tem, como alvo, o desenvolvimento de um Programa de
Trabalho a ser desenvolvido com estudantes do curso Fundamental®, tracando relagBes entre texto e
imagem, num programa interartistico e intercultural. Os Bestiarios foram identificados como sendo es-
truturas textuais-visuais que tém os animais como tema ou como objeto, em geral identificados por in-
terpretaces alegoricas (contextualizadas) e abertos a incluir animais reais e/ou seres imaginarios. Sua
Historia remete a0 mundo antigo, da astrologia ao pensamento fisioldgico-simbdlico de Aristételes e de
Plinio, atravessando as férmulas medievais e chegando aos diarios dos missionarios, dos naturalistas e
dos artistas-viajantes, variando a sua formula de textos-imagens de carater simbolico (com senso religi-
0s0) para textos de cunho descritivo-impressivo, mas sempre com um forte caréter classificatorio. As
Américas foram o alvo dos conquistadores, das expedicdes cientificas e do imaginério artistico na forma
dos Bestiarios, mas também tomaram a si o formato para desenvolver um tipo particular de produgéo
literéria, apropriando-se do espelho e redimensionando a posicéo do “fantéstico”, do “maravilhoso™".
Em diferentes estudos sobre o tema encontram-se privilegiadas as seguintes posicdes: 1. o Bestiario
como um dicionério de um mundo metafisico, dentro da tradigdo hermética e medieval (aos moldes de
Borges e de Escher); 2. o Bestiario como fabulacéo tipoldgica do carater humano, representacéo simbo-
lica do mundo social ou dos tipos humanos (carater), aos moldes da tradicdo ilustrada e da literatura
infanto-juvenil iniciada no XI1X; 3. e uma terceira alternativa, a da co-habitac&o entre humano e animal,
buscando o reencontro do animal no humano e uma comunicagéo sem palavras (zoofilia), num retorno
da relacdo da palavra a coisa viva — abordagem fortemente apresentada por Pablo Neruda (poema “Bes-
tiario”, do livro Estravagario, de 1958).

Trabalhando com diferentes modelos de descri¢do e seguindo as pistas sugeridas pela propos-
ta de Walmor Corréa, trabalhou-se a perspectiva de desenvolver uma narrativa de origem.

A estrutura do projeto foi iniciar com a contagdo de lendas tradicionais do folclore nacional
como: boitata, sereia, saci, curupira, lobisomem e mula-sem-cabeca. Este trabalho buscou desen-
volver o desenho de imaginacdo a partir das lendas, as quais possuem em sua estrutura narrativa as
origens, caracteristicas fisicas e acfes que seus personagens possuem e desenvolvem. Assim, 0s
alunos ouviam a historia e imaginavam o personagem — nesse caso, a lenda do boitata — retratando
das mais diversas formas os imaginarios acerca desta. As outras lendas foram trabalhadas de formas
distintas como técnicas de fantoches, dobraduras e quebra-cabecas. Num segundo momento, os alu-
nos contavam “causos” que conheciam sobre histérias de horror. Varios mitos contemporaneos fo-
ram estudados como: a loira do banheiro, o chupa-cabra, o zumbi. Dentre esses, a historia da loira
do banheiro foi a que mais suscitou reagdes dos alunos, pois trata de uma menina loira que vive nos
banheiros das escolas e que assusta os alunos. Segundo a lenda, ela tem papéis higiénicos pelo cor-
po e é plida, para que ela v embora a pessoa tem que acionar a descarga 3 vezes. Desenhos ima-
ginarios desta personagem foram feitos pelos alunos, revelando, em grande parte, uma estética in-
fantil e aterrorizadora no corpo e vestimentas e melancdlica nas expressoes faciais.

Essa atividade serviu para trabalhar as sensacdes e emogdes das historias, que apesar de muitos
acharem que se trata de uma mentira, de alguma forma ficam com medo — a perspectiva da presenca do
ausente, no fantasma.

Foi a partir desse momento que o trabalho de Walmor Corréa entrou para integrar o trabalho com
as criancas. Quando comegou a instaurar um ambiente de dividas e desconfiangas por parte dos alunos,
a obra do artista foi apresentada como uma verdade: reproducdes dos trabalhos que tratam da série “U-
nheimlich”, a sereia, 0 boto, o capelobo, curupira e cachorra da palmeira, todos dispostos como que so-
bre uma mesa de autopsia, abertos, com seus 6rgdos a mostra.

Aqui entra a falsa histdria, a nova lenda: “médicos e bidlogos conseguiram capturar esses se-
res e estudaram o funcionamento de seus organismos, identificando que eles realmente existem, e
que este artista foi contratado para desenha-los”. As formas como os alunos observavam as figuras
eram totalmente diferentes umas das outras: espanto, curiosidade, nojo, recusa de olhar e admiracéo
pelos detalhes anatdmicos. Discutindo sobre verdade e mentira nos mitos tradicionais e contemporéa-
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neos, os alunos ndo chegaram a um consenso sobre as histdrias, permanecendo aquela inquietude, pois
havia historias que os alunos ouviram de pais e avos, portanto, acreditavam na fonte destas. Foi nesse
sentido que os alunos receberam a proposta: criar novos mitos para que futuras geragdes um dia pudes-
sem ouvir falar, despertando novamente as curiosidades e inquietagdes que hoje temos ao ouvirmos as
historias antigas (principio da narratividade).

Um jogo de “mutantes” foi elaborado — um jogo da sorte — em que o aluno tirava duas cartas
com nomes de animais e com humanos (descriminando homem e mulher). Aqui eles se enfrentaram
com o pensar a partir da palavra, num jogo poético, onde deveriam fazer associacdes da palavra a
imagem. Numa espécie de jogo da memoria, ndo como memoria das palavras, mas como memoria
do repertorio visual da crianga (desenhar de memdria, memoria das imagens) e dos animais da fau-
na e das figuras de W. Correa.

A partir dai, os alunos deveriam criar um ser fazendo a mutacdo dos dois, criar a lenda, para
depois realizarem a ilustragdo. Assim, a atividade constava em desenvolver uma narrativa de ori-
gem, nos moldes da criagdo dos termos do bestiario: “Quem €? Quais sdo suas caracteristicas fisicas
(morfo fisiologia)? Quais suas qualidades? Onde vive? Como vive? O que faz?” Criar atraves de
uma combinacao entre seres reais e seres imaginarios, remetendo a tradigdo dos bestiarios medie-
vais, tradicdo hermética — os seres sem lugar (atopos). Apos a elaboracgao do texto, os alunos reali-
zaram as ilustragdes. Estas, porém, possuiam outras caracteristicas formais que ndo condiziam com
as que foram narradas na historia. Portanto, os alunos tiveram que reformular a historia, acrescen-
tando detalhes encontrados no desenho, isso devido ao trabalho de leitura da prdpria producéo, co-
mentérios e criticas do grupo de alunos. Dessa forma, os alunos construiram as imagens figurativas,
com o uso da idéia de ilustracdo — algo também comum aos bestiarios — para depois retornar ao tex-
to e estabelecer as correlagdes, as corregdes, novas transformacées do texto.

Fig. 4 — Morata
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Fig. 6 — Mulher-leopardo

A aluna que fez a mulher-leopardo criou a historia abaixo abordando os elementos propostos:

“A mulher-leopardo é uma traicoeira nas noites de lua minguante. Para ela se trans-
formar numa mulher-leopardo, ela estava andando para cacar carne de ledo para
comer e, de repente, encontrou leopardos e... Nhac! Eles a morderam e hoje que é
dia de lua minguante ela se transformou em mulher-leopardo. Seus cabelos séo lu-
minosos e se um humano n&o perceber ele ja era. Muitas pintas no corpo. E a rai-
nha dos leopardos e eles tém que obedecer sendo tinc! Um dos seus ministros mor-
rem. Ela salva as pessoas dos dragdes. Ela ganhou poderes com a carnivoridade. A
mulher-leopardo tem garras afiantes e poderosas. Cuidado! E atencdo!... suas gar-
ras soltam e matam”.

Um aluno se preocupou com detalhes (pormenores) anatémicos, descrevendo a gestagdo do
personagem (caso da mulher barata). Aqui, este aluno foi 0 que mais se encantou com as caracteris-
ticas cientificas do trabalho de Walmor Corréa. Ao final, ap6s a exposi¢do dos trabalhos no evento
EUREKA - CIENCIA E ARTE DA ESCOLA, os alunos apontaram para uma nova e antiga relagio
das co-habitacbes entre humano e animal — os super-herdis batman e spiderman e varios mutantes
dos personagens da Marvel — como 0s X-men?,

Os textos desenvolvidos em sala de aula, aos moldes dos Bestiérios tracaram relagdes entre
texto e imagem, num vai-e-vém, que fazia o texto produzir a imagem e a imagem produzida gerar
modificagdes no texto. A integracéo entre seres naturais e seres imaginarios (monstros, fadas, hibri-
dos, super-herdis etc.) revela-se um meio de demonstrar como os elementos magicos podem apare-
cer como forma irdnica ou critica de pensar o diferente (a proliferacdo das alteridades), apontando
para um senso moral da fbula criada pela crianca em sala de aula, onde os seres criados, por vezes,
sem lugar para viver em nosso mundo (utopia, atopos, heterotopia), sdo usados para revelar um no-
vo sentido, uma nova capacidade ou qualidade (qualidades miticas dos herois e, atualmente, dos
super-herdis de quadrinhos). Assim a serpente do Lago Ness, do homem das neves, da vida € sonho
(Calderdn de La Barca), da revolucéo dos bichos (Orwell), da fauna que acompanha Orfeu (Apolli-
naire) dentre tantas outras imagens-textos, as criancas produzem suas proprias historias. Em posicao
diversa a do tratamento zooldgico (base para varios experimentos da literatura burguesa do XIX),
nossos(as) leitores(as) promovem mais fusdes entre animal e humano, assumindo um principio de
co-habitacdo na invencdo-desenho-escrita dos seres. Desse modo, a zdopoética destes trabalhos
também confirma a configuracdo da arquitetura invisivel de uma zoofilia e de uma compreenséo
ampliada e profunda do ser humano enquanto integrante da estrutura animal do mundo.
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% Estas reflexdes ja foram alvo de outros artigos e publicagdes. Para os temas do romantismo e da estética da
paisagem, nas relacdes entre literatura e pintura, texto e imagem, o tema foi alvo de curso ministrado na Pos-
Graduacdo em Historia — FCHF — UFG, no ano de 2007. O tema da animalidade e da alteridade foi alvo de
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* A relacdo imagem e texto pode ser apresentada através da tradicdo de pensamento do Ut pictura poesis,
sendo variavel de acordo com o contexto histérico e o ponto de vista que dai sera privilegiado. As corres-
pondéncias entre as artes encetadas por este modelo mantém a polarizagdo binaria e uma hierarquizacéo en-
tre as linguagens. A perspectiva do conceito composicional adotada em outro texto para a abordagem do
modernismo é revisada e incorpora os conceitos de performance e de paradigma audiovisual, para pensar um
conceito de Interartistico.

® A reflexdo sobre o lugar da critica enquanto um discurso teérico sobre a arte encontra sua formulacio ade-
quada no conceito de critica de arte desenvolvimento na teoria da arte e na poética romantica, conforme a
abordagem de Walter Benjamin para o tema. A questdo é retomada nas formas assumidas pela teoria da arte
no trabalho de Cauquelin.

®Walmor Corréa é um artista catarinense radicado no Rio Grande do Sul. Seus trabalhos utilizam as técnicas
da pintura classica, com base no desenho, no desenvolvimento de estudos (esbocos) e, posteriormente, a
pintura, fazendo-se valer de uma tradi¢do do tipo académica. Suas pinturas recentes aproximam-se das ilus-
tracdes dos livros de Historia Natural. Durante seu processo de trabalho o artista realiza uma minuciosa ob-
servacao e pesquisa em diferentes fontes cientificas (livros de anatomia, compéndios e manuais de zoologia).
Ele, primeiramente, formula uma hipdtese sobre a espécie e, a partir dai, estuda como ela pode ser cientifi-
camente descrita nas suas caracteristicas mais gerais como anatomia, fisiologia e habitos. Seus primeiros
trabalhos neste dominio, encontrados na séria Natureza Perversa, apresentam cruzamentos de espécies ani-
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mais como pinglim e peixe, gatos e pacas, siris e aranhas, entre outros. Criaturas essas que podem ser frutos
da imaginacéo do artista, do medo dos efeitos inimaginaveis do consumo abusivo de alimentos transgénicos
ou de suas reflexdes acerca dos experimentos da engenharia genética. J& no grupo de trabalhos intitulado
Unheimlich, Corréa trabalha numa outra direcdo. Suas novas criacdes sdao mitos populares brasileiros, os
quais sdo formados por hibridacGes de diferentes animais (cachorra da palmeira) ou de humanos e animais
em um Unico ser (sereia e capelobo). Sendo assim, o artista, ao representa-los dessa forma, dissecando-os e
dando um discurso de verdade para suas anatomias, estaria reforcando a crenca e o imaginario popular ou
estaria iluminando o desconhecido? Ainda nesta série, Corréa combina informacdes tanto cientificas (médi-
cos e especialistas) como populares (moradores das regides onde estes mitos e lendas se mantém vivos), para
entdo, representa-los como esperado em um Atlas de anatomia, o qual se utiliza conhecimentos técnicos de
desenho, pintura e escrita.

"No campo de estudos da Arte e seus objetos podemos revelar, minimamente, duas entradas ao tema: uma
delas busca apreender o modo do aparecimento e do funcionamento de um imaginario artistico — da arte, do
artista e seus objetos — e 0 outro € aquele que se faz valer de uma perspectiva tematoldgica, concernente aos
Estudos do Imaginario propriamente dito, tal como nos aponta Jean-Pierre Richard. Num campo, o estudo
das problematicas referentes ao campo artistico. No outro campo, todo um universo semantico abre-se ao
objeto de arte nas suas relacdes entre cultura e simbolismo.

® A ilustracéo cientifica ¢ um documento que é elaborado com técnicas do desenho e da pintura em aquarela
— uma producéo estética utilizada para fins cientificos da zoologia, botanica, entre outras areas. Pinheiro
(2000), em seus “didlogos interconexos”, designa que as contaminagdes do campo cientifico pelo artistico, e
vice-versa, ndo sdo apenas caracteristicas das producdes recentes em arte e ciéncia. Elas ja estdo explicitadas
nas estratégias de producdo das imagens desde o periodo das Grandes Navegacdes — do século XVI ao XIX,
com a exploracdo das fronteiras planetarias.

* BRAGA, 1988: 4.

' CORREA, 2003: 27.

1 Na ilustragdo, um pensamento comunicacional precede ao senso artistico. Nesta forma de comunicacéo
visual, os recursos técnicos da arte sdo utilizados com a finalidade de atingir significados formais estaveis,
tornando uma informag&o do tipo abstrato ou uma descrigdo em imagem (OLIVEIRA E CONDURU, 2004).
12 A pintura, do século XVI ao XVIII, vive em grande parte, sob a égide da ilustracdo. Pensar a arte a partir
das suas relagdes historicas com a ilustracdo, portanto, corresponde a pensar sobre os principios de ordena-
cao retorica, da imagem como campo narrativo e, numa dimensdo de obediéncia aos principios da comunica-
cao visual e grafica. A imagem designa uma dimensdo de contelido (semantica) na qual o espectador € um
leitor de informacGes e de determinados significados socialmente reconhecidos e culturalmente estaveis.
Neste jogo entre a imagem comunicativa e a imagem artistica, os meios técnicos, o reconhecimento dos mo-
delos de composicdo e de descricdo visual e os elementos que produzem o efeito de verossimilhanca séo de
grande importancia. No verossimil, a imagem deve ser capaz de remeter diretamente ao objeto observado e
tomado sob a forma da representacdo. Em alguns casos, o verossimil é um efeito retorico — quando reconhe-
cemos por conta de um padrdo ou modelo de producdo imagética — e em outros é uma instancia que se apro-
xima da nogdo de mimese enquanto copia do real — o efeito de real na figura. O que importa, em suma, é que
0 espectador-leitor seja capaz de identificar na representagcdo um objeto qualquer existente no plano da reali-
dade observada, e possa, portanto, por definicdo, comparar a representacdo com a observacéo. O desenho e a
pintura de carater cientifico eram os meios para a produgdo desse tipo de testemunho visual e para o estudo
sistematico dos elementos advindos do mundo natural. Assim, a produgdo deste artista corresponde provoca-
tiva e conscientemente ao ideal da representacdo que caracteriza a ilustracdo cientifica.Como enunciamos, a
perversidade encontra-se no uso do efeito de real provocado pelo mote do naturalismo, amplamente aceitavel
como modo de representacdo cientifica da realidade, para promover a existéncia dos seres inexistentes, mas
possiveis (ou tornados possiveis por sua vizinhanca e sua afinidade com um padrdo representacional, aceita-
vel para nosso olhar culturalmente “sitiado”).

"> CORREA, 2004-2005: 03.

“ PATINO, Victor Manuel (ed.) Faunética. Antologia poética zoolégica panamericana y europea. Acopio,
ordenamiento, introduccién, traducciones y notas de Victor Manuel Patifio. Santafé de Bogota: Instituto Caro
y Cuervo, 1999.

> Muitos dos textos da Historia Natural misturam observacdes e descricBes de observacdo com registros
advindos do campo do imaginario. Patifio ressalta que as obras pioneiras do século XV ainda aceitavam,
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sem evidéncias, a existéncia real de animais tidos como sendo imaginarios, com registros encontrados sob a
forma da poesia oral e de ilustracGes, sem qualquer testemunho de observacao por parte do autor. Mesmo no
século XIX, com a ascensdo do paradigma cientifico, pesquisas desenvolvidas em torno dos artistas-viajantes
demonstram que a dimenséo ficcional, da fabulacdo e da invencdo, sempre este presente e instituindo as re-
presentacOes. PadrGes de representacdo e repertorios, tal como elenca Baxandall, sdo tdo importantes para a
construcdo das imagens quanto a observacao in locu do mundo natural. Em Dissertacdo de Mestrado defen-
dida recentemente (2007), Ambrizzi acompanha algumas destas estratégias de producdo representacional,
demonstrando como algumas das imagens produzidas por artistas-viajantes no Brasil, sob a égide da ciéncia
da época, criavam cenarios e paisagens inexistentes. Sem tratar especificamente deste tema, o trabalho apon-
ta exatamente para este campo da pesquisa do imaginario histérico, como alvo de futuras leituras e observa-
coes.

18 Algumas relagdes entre animais e humanos foram investigadas durante a pesquisa de doutoramento em
Antropologia (USP, 1999), no que tange as relagdes entre embrides-fetos-bebés e formas e qualidades ani-
mais e vice-versa. Ver referéncias.

" Em diferentes l6gicas instituintes das obras: transformacdes / fusdes de animal em animal; transformacdes
/ fusdes de animal em / com humano e vice-versa, privilegiando atitudes eminentemente animais e produzin-
do seres que, ao atravessarem as fronteiras entre humano e animal, configuram-se em formas malditas e por-
tadoras de maleficios; transformacdes / fusbes de humanos em / com animais, com atitudes humanas e mis-
tas, portadoras de maldicdes capazes de transportar beneficios. As questdes indicam afinidades entre o uni-
verso poético e os raciocinios transformacionais do estruturalismo lévi-straussiano, apontando para um tipo
de mitopoética, na qual somos obedientes aos termos das operacdes logicas: relagbes animal-animal, animal-
humano, humano-animal.

18 Estas observacdes partem da aplicacdo metodoldgica dos Estudos do Imaginario na perspectiva tematol6-
gica, tal como a encontramos no estudo da autora portuguesa, Lourdes Cancio Martins. A autora estuda o
imaginario do vegetal na obra do escritor Jean Genet

19 Reconhecemos no trabalho do artista a reaparicdo do animal como integrante efetivo de um cenario politi-
co-social-cultural-ecoldgico-artistico contemporaneo, presente em diferentes contextos, como alvo das poli-
ticas populacionais, afetado pelas condi¢fes de vida construidas pela espécie humana, integrando-se ou ndo
as formas da organizagdo da vida em cidades, uma metafora etolégica, um objeto da ecologia e, mais ainda,
na dimensdo antropolégica, como uma nova relacdo do individuo com o seu entorno, nos grandes centros
urbanos, onde os animais tornaram-se nossos grandes companheiros, filhos e amigos, bem como da possibi-
lidade de elaboragdo simbodlica da morte na convivéncia com nossos animais de estimagéo.

20 O presente projeto de ensino foi desenvolvido no Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada a Educagéo (CE-
PAE-UFG), com os alunos dos 2° Anos do Ensino Fundamental, durante o 3° Bimestre do ano 2007.

2L Artistas como Cortazar, Tablada, Imbert, Quiroga, Salas, Durand, Martinez, Pacheco, Rubido, Rosa, Bor-
ges, Neruda, Arreola e Guillén integram um corpus de literatos que exploram de modos diferentes o tema e a
forma dos bestiarios.

22 Novas propostas apontam para outras configuragdes do projeto. Walmor Corréa, atualmente, esta traba-
Ihando numa série dos super-herdis, trabalho que ainda pode permanecer nessa transi¢do dos mitos populares
para os da cultura de massa. Relagdes com a poesia de bestiario classica e da literatura infanto-juvenil (Bes-
tiario, de Glaucia Souza / ilustracdo: Cristina Biazetto — Editora Projeto), bem como as histérias em quadri-
nhos ampliando a rede interartistica como base para o ensino de artes.



