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Resumo:

O artigo discute a relacdo da poesia do francés Charles Baudelaire (1821-1867) e 0 espago
urbano que a gerou. O poeta é menos conhecido pelos seus inimeros trabalhos como critico de
artes do que por sua obra-prima, As flores do mal, Unico livro de poesias que escreveu ao longo de
seus 46 anos de vida, mas que o transformou em um dos poetas franceses mais conhecidos em todo
mundo. A intengdo ndo é fazer uma critica literaria através das artes plasticas, apesar de nossa
convicgdo da existéncia de uma inter-relacédo das artes, em particular entre a literatura e as artes
visuais. A despeito de toda colaboracdo existente entre artes plasticas e literatura, ela ndo
transforma necessariamente uma pintura em uma criacdo literaria e nem vice-versa.

Palavras-chave: Baudelaire, espaco urbano, artes plasticas, critica literaria, historia.

Este artigo discute a relacdo da poesia do francés Charles Baudelaire (1821-1867) com o
espaco urbano que a gerou. O poeta € menos conhecido pelos seus inimeros trabalhos como critico
de artes do que por sua obra-prima, As flores do mal, tnico livro de poesias que escreveu ao longo
de seus 46 anos de vida, mas que o transformou em um dos poetas franceses mais conhecidos em
todo o mundo.

A intencdo ndo é fazer uma critica literdria através das artes plasticas, apesar de nossa
convicgdo da existéncia de uma inter-relagdo das artes, em particular entre a literatura e as artes
visuais. A despeito de toda colaboracdo existente entre artes plasticas e literatura, esta ndo
transforma necessariamente uma pintura em uma criaco literaria e vice-versa.

Ha varios estudos sobre a relacdo entre a literatura e as belas-artes; dentre eles, citamos os de
(WELLEK; WARREN, 1962), em que é feita uma discussdo consciente de algumas dificuldades
que envolvem o tema, e de Helmut Hatzfeld (1952), que propde comparacdo da literatura com a
pintura para melhor compreenséo mutua.

Temos clareza de que cada arte tem sua linguagem individual e que, se um pintor e um poeta
usarem 0 mesmo tema, eles terdo que criar suas obras de acordo com 0s meios expressivos proprios
de suas artes. Essa discussdo pode ser vista em A correspondéncia da arte, de Etiene Souriau
(1983).

Nossa preocupagdo ndo fica presa sO a essas discussdes, mas se amplia na tentativa de
entender como as visdes sobre artes plasticas que tinha Baudelaire, em particular sobre pintura,
influenciaram seu gosto estético e, por conseguinte, seu fazer poético. O objetivo é demonstrar, com
o intercruzamento dos dados, que a visdo sobre arte desenvolvida por Baudelaire, a partir da década
de 40 do século XIX, alimentou suas poesias, principalmente aquelas do ciclo urbano, e que, ao
mesmo tempo, ao compor tais poemas, ao perscrutar a grande cidade, sua viséo da arte “moderna”
se aprimorou. Ha, em nossa visdo, uma circularidade, uma iluminagéo reciproca entre o critico e o
poeta.

Importa destacar que Baudelaire € o artista que lutou contra um mundo filisteu no qual o
publico ainda se orientava pela arte do periodo anterior. Um mundo em transicdo: a velha estrutura
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estava agonizando e os homens, perdidos, ndo sabiam, ainda, para onde correr. Arte e politica
estavam especialmente entrelacadas na Franca pds-revolucgéo de 1789, por isso, criticos e politicos
tendiam a ver na arte uma forma engajada de expressao, o que fez cair sobre 0 mundo artistico forte
censura e repressao. Os movimentos revolucionarios da década de 1840 foram frutos da tradi¢do
politica que, na Franca, remonta & grande Revolucdo. Ainda se acreditava na possibilidade de um
governo popular emergir das lutas sociais, mas as sucessivas derrotas da classe operaria parisiense e
a acdo repressora dos governos burgueses remeteram para a clandestinidade tudo e todos que
fizeram oposicdo ao sistema entdo instalado.

Critico

Baudelaire estreou na critica de arte publicando na imprensa sua anélise do Saldo de 1845, o
que repetiu no ano seguinte. Também resenhou a Exposicdo Universal de 1855 e o Saldo de 1859,
seguindo uma tradi¢do surgida com Denis Diderot que, entre 1759 e 1781, resenhou os saldes de
arte de Paris, que desde 1677 séo abertos ao publico.

Baudelaire, que viveu e viu a passagem do neoclassicismo para o romantismo, soube
compreender as muta¢fes que ocorreram no campo artistico e teorizou sobre o que acontecia,
elaborando, de uma forma original, o conceito de “arte moderna”. Ele ndo defendeu este ou aquele
artista, mas imp&s um estilo para a compreensdo da “arte moderna”.

Particularmente dois artistas fixaram a atencéo do critico, Eugéne Delacroix e Constantin
Guys. Sobre este Gltimo, Baudelaire escreveu “O pintor da vida moderna”, texto no qual melhor
exp0s sua teoria daquilo que definiria como “arte moderna” e onde cunhou a expressdo. Neste
ensaio, publicado no Figaro, em 26 e 29 de novembro e 3 de dezembro de 1863, refere-se
Baudelaire a G, ilustrador de jornais que havia coberto a Guerra da Criméia e retratado a vida de
Paris durante o Segundo Império.

Delacroix

Delacroix fascinou Baudelaire por se opor & frieza racional do neoclassicismo. A forma como
0 pintor usava as cores, criando uma atmosfera para além de uma fotografia da realidade, na qual
existia imaginacéo, fez com que o critico o0 apresentasse como um pintor moderno. No texto “O
Saldo de 1846”, quando abordou as pinturas de Delacroix, Baudelaire expressou sua irritagcdo ante a
comparagdo que entdo se fazia entre o pintor e o escritor Victor Hugo — este, um romantico,
segundo a critica literaria. Para Baudelaire, ao contrario, seria romantico Delacroix, a quem o
publico elegera chefe da escola moderna.

As qualidades pelas quais Delacroix se distancia de Hugo s&o, na concepgdo de Baudelaire,
altamente significativas para sua definicdo do que seria romantismo e, por consequiéncia, a
modernidade.

Um comeca pelo detalhe, o outro, pela compreensao intima do tema; don-
de resulta que s6 toca na pele, e 0 outro arranca as entranhas. Muito materialista,
demasiado atento as superficies da natureza, o Sr. Victor Hugo se tornou um pin-
tor em poesia; Delacroix, sempre respeitando seu ideal, & muitas vezes, sem mes-
mo o saber, um poeta em pintura (BAUDELAIRE, 1995, p. 683).

Guys

A pintura de Guys aproxima Baudelaire dos temas urbanos que, no século XIX, passaram pela
corrente sangiinea da arte. E neste outro lado da arte, o “efémero”, o “contingente”, que ele vai
buscar a outra metade, o “eterno e imutével”, percebidos na obra de Guys que, para o critico, é a
propria modernidade feita de “belezas passageiras e fugazes”. Recorrer a um modelo como o pintor
Jacques-Louis David, que usava temas gregos Oou romanos nas suas obras, tornara-se, naquele
momento, segundo Baudelaire, caricato para um pintor, diante da vida urbana. Em suas palavras: O
espetaculo da vida elegante e das milhares de existéncias flutuantes que circulam nos subterréneos
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de uma grande cidade — criminosos e prostitutas —, a Gazette des Tribunaux e o Moniteur nos
provam que basta abrirmos os olhos para conhecermos nosso heroismo (BAUDELAIRE, 1995, p.
730).

Constantin Guys é, para Baudelaire, aquele que se assemelha a L’homme des foules,
referéncia ao conto, traduzido por Baudelaire, do escritor americano Edgar Allan Poe, no qual um
homem convalescente sai de sua posi¢do em um café e se mistura a multidao a perseguir um velho
que lhe havia despertado a atengdo. Guys seria aquele que, espiritualmente, encontra-se em estado
de convalescenga. Ora, a convalescenca é como uma volta a infancia. O convalescente goza no
mais alto grau, como a crianga, da faculdade de se interessar intensamente pelas coisas, mesmo
por aquelas que aparentemente se mostram as mais triviais (BAUDELAIRE, 1988, p. 168).

Uma nova arte

Desde metade dos anos de 1840, Baudelaire defendia uma nova atitude nas artes. Sua resenha
do Saldo de 1845 é um texto curto, menos denso que suas Ultimas observacdes sobre pinturas e
pintores. Era o inicio. Escreve ele: O saldo, em suma, assemelha-se a todos os salbes precedentes
(BAUDELAIRE, 1995, p. 1079). Chamam-lhe a atencdo apenas algumas pegas de Willliam
Haussoulier, de Delacroix e de Alexandre-Gabriel Decamps. Mas em matéria de invencdo, de
idéias, de temperamento, ndo houve melhora em relacdo ao de antes (BAUDELAIRE, 1995, p.
1079). Lamenta que os artistas que expuseram neste saldo ndo tenham se dado conta de que o
heroismo da vida moderna nos envolve e nos pressiona (BAUDELAIRE, 1995, p. 1079). Ele espera
pelo futuro em que o pintor, o verdadeiro pintor saberd arrancar a vida atual a sua componente
épica e ambiciona que possam os verdadeiros pesquisadores nos oferecer no proximo ano a alegria
singular de celebrar o surgimento do novo! (BAUDELAIRE, 1995, p. 1079).

Se esses comentarios pareciam um pouco vagos para a renovagao artistica, na resenha sobre o
Saldo de 1846, um estilo jornalistico arrojado foi adotado. Neste texto, Baudelaire mostra o quéo a
beleza é mdltipla e relativa. Antes de buscar qual pode ser o épico da vida moderna, e de provar,
com exemplos, que nossa época ndo é menos fecunda que as antigas em motivos sublimes, pode-se
afirmar que, como todos os seculos e todos 0s povos tiveram sua beleza, nés temos inevitavelmente
a nossa. Isto é normal (BAUDELAIRE, 1995, p. 683).

Para Baudelaire, o artista tem de estar vinculado com sua época. Esta é a condi¢cdo da
producéo da arte moderna. Assim, a obra esté ligada ao tempo e a historia. Existem, pois, artistas
mais ou menos capazes de compreender a beleza moderna (BAUDELAIRE, 1995, p. 730). Neste
caso, a modernidade é mais que um periodo histérico, € atitude, consiste em procurar por uma
decisdo da vontade de construir uma eternidade particular. A vida parisiense é fecunda em termos
poéticos e maravilhosos. O maravilhoso nos envolve e nos sacia como a atmosfera; mas nao o
vemos (BAUDELAIRE, 1995, p. 731).

O poeta nega o curso do tempo, o tempo linear. Ele o constroi e encontra o herdico. Ele
heroifica o presente. Mas ndo se trata da sacralizacdo do presente e tampouco apenas da sua
apreensdo como fugidio. Ser moderno, para Baudelaire, é tirar do agora o que ele tem de poético. E
antes uma atitude. Mais uma vez, ele lembra que a beleza moderna é particular. Ele termina seu
“Saldo de 1846” conclamando seus contemporéneos a percep¢ao do agora, lembra que os herois do
passado sdo os herdis do passado e que o presente tem seus herois e eleva Honoré de Balzac a
estatura de Publius Vigilio Marco. Afirma ser Balzac o mais heréico, o mais singular, o mais
romantico e o mais poético entre todas as personagens que tirastes de vosso peito (BAUDELAIRE,
1995, p. 731).

Baudelaire quer uma poesia e uma arte que um dia se tornem cléssicas por terem falado de seu
presente. Essa heroificacdo € irdnica, o classico moderno é precéario, a modernidade rompe com a
tradicdo. Entdo, ela serd colocada a prova e verificar-se-a se ela pode ser cléssica. Em Baudelaire, a
modernidade cheira a morte, a destruicio do tempo, e a metrGpole é o lugar desta morte. E em As
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flores do mal que a cidade grande e a multiddo, sem serem um tema explicito, desenham a
modernidade. Em Quadros parisienses, a cidade é mostrada em sua fragilidade: a cidade moderna
como ruina antiga. No poema “O cisne” (veja fragmentos abaixo), Paris € mostrada como mimese
da morte.

A caveira e o0 spleen

Foi-se a velha Paris (de uma cidade a historia
Depressa muda mais que um coracao infiel);

Paris muda! Mas nada em minha nostalgia.

Muda! Novos palacios, andaimes, lajedos,

Velhos subdrbios, tudo em min € alegoria.

E essas lembrancas pesam mais que rochedos.

(BAUDELAIRE, 1985, p. 326-327)
A leitura que Walter Benjamin faz do conceito de modernidade em Baudelaire mostra como

ele cita a Antigtiidade. Benjamin faz da relagdo antigo/moderno em Baudelaire a aproximagéo com
a alegoria barroca. Para ele, 0 mundo capitalista assemelha-se ao barroco.

O poeta ja ndo encontra, nas palavras, o sentido habitual: a lirica tradicional caduca. Séo
outras as palavras, as imagens usadas pelo poeta lirico moderno. Mas também é outra a sua
percepcao, os seus sentidos, as suas paixdes. Se ressurgem as condigdes de articulagdo do efémero
com o eterno, como no periodo barroco, h4 uma nova fungéo da visdo alegdrica no século XIX. E
pela alegoria que Baudelaire pde a modernidade & distancia. O spleen transforma o presente em
antiguidade, em realidade fragil da qual, no préximo instante, s6 subsistem as ruinas. As aguas-
fortes de Méryon, tdo admiradas por Baudelaire, mostram Paris simultaneamente em ruinas, em
escombros, e em construgdo. Encarnam o caréater alegorico da modernidade face & experiéncia da
transitoriedade e da morte.

A teoria da arte moderna de Baudelaire culmina, assim, em uma teoria do artista moderno. O
artista deve aprender a observar e esquecer o que as escolas lhe ensinaram. Em suma, o artista do
moderno € um sofisticado homem do mundo sem ser um cinico despreocupado. O verdadeiro artista
é inteiramente treinado pela observago e pela sensibilidade e ndo simplesmente pela técnica. E por
isso que Baudelaire achou Delacroix um grande pintor. Ao opor Delacroix a Hugo, o poeta vé no
romantismo de Delacroix s6 imaginacdo e nenhuma técnica.

Em “A arte filosofica”, Baudelaire, de inicio, langa a pergunta: O que é a arte pura segundo a
concep¢do moderna? E responde: E criar a magia sugestiva que contenha o objeto e 0 sujeito, o
mundo exterior ao artista e o proprio artista (BAUDELAIRE, 1995, p. 789). N&o ha aqui confianga
exclusiva nem na razdo, nem na imaginagéo. Se lermos as poesias de Baudelaire, especialmente as
do ciclo urbano, Quadros parisienses, a luz de suas reflexdes sobre arte, particularmente sobre
pintura, perceberemos o quanto ele incorporou destas reflexdes. Em um poema como “A uma
passante”, é visivel a execucao pratica destas idéias.

A uma passante

A rua em torno era um frenético alarido.

Toda de luto, alta e sutil, dor majestosa,

Uma mulher passou, com sua m&do suntuosa.
Erguendo e sacudindo a barra do vestido

Pernas de estatua era-lhe a imagem nobre e fina.
Qual bizarro basbaque, afoito eu lhe bebia.

No olhar, céu livido onde aflora a ventania,

A dogura que envolve e o0 prazer que assassina.
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Que luz... E a noite apds? — Efémera beldade
Cujos olhos me fazem nascer outra vez,

N&o mais hei de te ver sendo na eternidade?
Longe daqui! Tarde demais! Nunca talvez!

Pois de ti ja me fui, de mim tu ja fugiste,
Tu que eu teria amado, 6 tu que bem o viste!
(BAUDELAIRE, 1985, p. 344-345)

Ao fazer uma leitura do soneto, Benjamin observa a presenca fenomenoldgica do erotismo na
grande cidade: Pode-se dizer que néo trata da funcio da massa na existéncia do burgués, mas na
do ser erdtico (BENJAMIN, 1994, p. 42). Para ele, a cidade grande — aquela que nasce no século
XIX — pode proporcionar experiéncias bizarras, como a de um encontro amoroso em que 0 que
permanece é o0 trauma por uma promessa ndo realizada. O arrebatamento desse habitante da cidade
ndo é tanto um amor & primeira vista quanto a Gltima vista. O nunca da Gltima estrofe é o &pice do
encontro, momento em que a paixdo aparentemente frustrada, s6 entdo, na verdade brota do poeta
como uma chama (BENJAMIN, 1994, p. 43).

Para Benjamin, o elemento principal de A uma passante € a multiddo, que provoca o
surgimento e o desaparecimento da misteriosa mulher: Nenhuma expressdo, nenhuma palavra,
designa a multiddo no soneto ‘A uma passante’. No entanto, o seu desenvolvimento repousa
inteiramente nela, do mesmo modo como o curso do veleiro depende do vento (BENJAMIN, 1994,
p. 117). Ainda no dizer de Benjamin, o poema é a marca caracteristica do interesse de Baudelaire
pela multiddo andnima: a mulher que passa pode ser qualquer uma e ninguém.

A multid&o esta presente em toda a obra baudelairiana, embora ndo se faca nenhuma mencéo
a ela. Ela deixa pegadas em toda a criagdo do poeta. Como se convidada a uma danga macabra, a
multiddo compacta avanca com seus esqueletos e espectros que abragam o transeunte ja agora em
pleno dia (JUNQUEIRA, 1985, p. 89).

O que interioriza a multiddo na obra e da sentido ao texto é a forma como o cenario €
apresentado; ndo a vemos, mas sabemos de sua existéncia. Assim, na descricdo do cenario, o
externo se interioriza na obra. A estética acurada deste poeta francés da conta dos temas que a
métrica de um poeta mediano mataria.

Poesia e pintura ou pintura e poesia

O critico alemdo Dolf Oehler propde uma analogia entre o poema “A uma passante”, de
Baudelaire, e o quadro de Delacroix A liberdade conduzindo o povo, de 1830, e com a Revolucéo
de 1848. Em meio aos gritos e uivos da rua surge diante do melancélico a vilva que passa em toda
sua majestade e o tira de seu spleen — ela é como a Liberté de Delacroix ao gosto do dandi e
tedrico da modernidade Charles Baudelaire (OEHLER, 1992, p. 105-106). Tal andlise ndo so6
confirmaria nossa premissa da influéncia da teoria a respeito da arte pictorica, desenvolvida pelo
poeta, sobre sua criagdo poética, mas também a influéncia das obras em si sobre sua poesia, que
seria o resultado, em palavras, daquilo que seus pintores preferidos disseram com tintas, pincéis,
cores. O poeta era freqlientador assiduo do atelié de seus amigos pintores, tanto é que Coubert, ao
retratar o proprio local de trabalho, O estudio do pintor, mostra-o no canto esquerdo docilmente
lendo um livro. Também Manet, em Musica nas Tulherias, coloca-0 no centro na cena.

Baudelaire, mais que trabalhar a matéria bruta, entregava & imaginacéo criadora elementos j
elaborados: gravuras, telas, esttuas. O segundo poema publicado por Baudelaire, “Dom Juan nos
infernos”, nasceu de uma litografia de Pierre-Narcisse Guérin e do quadro de Delacroix intitulado
Dante e Virgilio. O poeta compds versos para obras dos amigos Manet, Honoré Daumier e
Delacroix. Estes poemas aparecem em As flores do mal, na secio Epigraphes.
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A cidade Moderna

Os Quadros parisienses retratam suas caminhadas por Paris e evocam lembrangas, muitas
delas, de quadros dos pintores amigos, que tinham por tema a cidade. A influéncia de Paris Ihe fez
descobrir a necessidade de evasdo, de liberdade. Antes mesmo da época apropriada, “pintava” a
multiddo do bulevar, como Monet e Renoir, os cafés da moda, como Manet e Degas, as prostitutas,
como Lautrec.

Admira a eterna beleza e a espantosa harmonia da vida nas capitais, harmonia tao
providencialmente mantida no tumulto da liberdade humana. Contempla as
paisagens da cidade grande, paisagens de pedras acariciadas pela bruma ou
fustigadas pelo sobro do sol. Admira as belas carruagens, os garbosos cavalos, a
limpeza reluzente dos lacaios, a destreza dos criados, o andar das mulheres
ondulosas, as belas criancas, felizes por viverem e estarem bem vestidas;
resumindo, a vida universal (BAUDELAIRE, 1988, p. 171).

Se estas ndo fossem palavras de Baudelaire sobre o amigo Constantin Guys, poderiam, sem
ddvida nenhuma, ser empregadas para falarmos sobre seus poemas reunidos em Quadros
parisienses. Estes poemas sdo, na verdade, pinturas escritas, ou melhor, palavras coloridas de tinta,
onde a pena do poeta vira pincel e seu tinteiro, palheta com tintas de varios matizes que vao do
claro ao escuro em um Unico movimento da méo do artista.

Em “O pintor da vida moderna”, o “modernismo” ndo aparece como uma questdo de forma,
de reagdo contra certas convengdes de estilo, mas depende dos temas escolhidos pelo artista: a vida
das grandes cidades, seus tipos caracteristicos, a moda, as multiddes. A exigéncia em retratar o
mundo moderno supera a estética romantica. Pode se dizer que o artista deixa de ser moderno no
exato momento em que deixa de ser “rebelde” para ser um “herdi”. Este espirito de revolta estética
encontra, na Paris tumultuada pela reforma urbanistica de Haussmann, uma realidade ja em ruinas.
Esta cidade-sujeito em mutacdo materializa a impureza de tudo o que ha, em sua vocacdo para a
metamorfose. Este presente, em que se prepara o futuro, encontra-se numa relagéo indissoltvel com
0 passado, uma vez que coabita com suas ruinas.

Na critica sobre o Saldo de 1859, Baudelaire faz o seguinte comentario sobre as aguas-fortes
de Charles Méryon:

Raramente vi representada com mais poesia a solenidade natural de uma cidade
imensa. As majestades de pedras edificadas, os campanarios indicando o céu, 0s
obeliscos da indistria vomitando para o firmamento seus blocos de fumaca, os
prodigiosos andaimes dos monumentos em reparacao, revestindo o corpo solido
da arquitetura com sua propria arquitetura vazada de uma beleza tao paradoxal, o
céu tumultuoso, carregado de célera e rancor, a profundidade das perspectivas
aumentada pelo pensamento de todos os dramas que nela estdo contidos; nenhum
dos elementos complexos que compdem o doloroso e glorioso cenario da
civilizagéo fora esquecido (BAUDELAIRE, 1988, p. 136).

Suas ideias se assemelham as encontradas no poema “Paisagem”, que abre a série Quadros
parisienses e que foi publicado pela primeira vez a 15 de abril de 1857 em Le présent. Tal qual na
descricdo do trabalho de Méryon, que era amigo de Baudelaire, a quem tinha como seu principal
critico, o poema mostra a cidade com suas luzes, seus ruidos, seus edificios, paradigma da
imaginacdo que voluntariamente se priva de todo e qualquer espetaculo natural.

Quero, para compor 0s meus castos monélogos,
Deitar-me ao pé do céu, assim como os astrélogos,
E, junto aos campanarios, escutar sonhando.

Solenes canticos que o vento vai levando, s6, na agua-furtada,
Verei a fabrica em azafama engolfada;
Torres e chaminés, os mastros da cidade,
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E o vasto céu que faz sonhar a eternidade.
(BAUDELAIRE, 1985, p. 316-317)
E 0 mesmo céu, a indUstria langando no firmamento sua fumaca, a mesma cidade e a mesma
imaginacdo criadora a servigo da arte. O mesmo sentimento diante de um mundo que esta sendo
transformado em ruinas, onde o que fica gravado na memoria séo os tragos da pintura que retratam
tais acontecimentos ou o risco da pena que descreve tal cenario.

Acreditamos que um estudo mais acurado dos textos de Baudelaire sobre arte e seus
comentérios sobre obras, telas, artistas e pintores e a comparagdo cuidadosa com suas poesias,
sobretudo as que tratam do urbano, comprovardo nossa tese de que h4 uma iluminagéo reciproca
entre critico e poeta e uma inegavel circularidade entre ambos.
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