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Resumo:
O espaco, em varios niveis, alcancado pela musica popular no século XX é o primeiro signo
indiciatico de uma inversao estética significativa em um processo estrutural de conjuncdes/fusdes e
ideoldgico étnico/etnicitario, possivelmente articulado pela tradi¢éo cultural africana no Ocidente,
mais precisamente na América do Norte, naturalmente conduzida por criagbes espontaneas e
identificada pela unidade artistica. O contexto diasporico, portanto, delineia o estudo investigativo
dessa influéncia cultural/musical a partir das resultantes afro-americanas desenvolvidas dentro de
reinvengdes musicais e culturais encontradas atualmente na elaboracdo da musica chamada Pop.
Para tanto, analiso, em especial, 0s géneros free-jazz e rock nas suas manifestacdes direcionadas
ao evento Pop, apontando a especial e decisiva contribuicdo negra na identidade musical
contemporanea, onde a Pop domina o ritmo musical globalmente.

Palavras-chave: musica pop internacional-globalizada, contextos diasporicos, agenciamento
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Introducéo

Colocar a masica Pop* como objeto de uma pesquisa académica é a prépria atitude resultante
do contexto que justifica seu estudo, a necessidade de assumir a pecha assertiva desse género
realocando-o como um signo das fissuras e tensdes contemporaneas, destaca a inverséo do discurso
moderno, juntamente com seu modelo estético tonal, em diregdes periféricas objetuais do fazer
musical. Também exige um foco avaliativo cuidadoso diante das redundéncias de uma musica de
massa e um posicionamento coerente com teorias e préaticas atuais que descrevem o pds-colonial e 0
pés-moderno como consequentes e eixo dos conflitos contemporéneos (Shohat e Stam, 1996,
Bhabha, 1998), sancionando a direcdo desse estudo, o qual propde acrescentar um elemento
artistico/musical no contexto reflexivo da contemporaneidade; o fendmeno Pop.

O contetdo extra-musical e a estrutura compositiva da musica pop apresentam uma relacéo
histérico-sdcio-musical de diversidade, multiplicidade, grande poder de interconexdo e
integragdo/fusdo de elementos musicais de diferentes culturas. Essa verificagdo é observada no
parametro musical ritmo, nas batidas etnicitarias, porém, com uma conducdo étnica diaspdrica, ou
seja, 0 ritmo da mdsica pop é uma elaboragdo surgida da unido da mdsica africana com a euro-
americana em um segundo momento de reinvencdo. Primeiramente, a mdsica africana qual
tratamos, j& compreende influéncia da musica ocidental, da mesma forma que a musica norte-
americana tem influéncias da tradicdo africana, portanto, a sonoridade ritmica que abre
possibilidades para a criacdo pop, é uma construgdo hibrida. Dessa maneira, a pop é um resultado
da hibridacdo musical diaspérica, permitida pela presenca e miscigenacdo da cultura africana,

' A musica pop estudada na pesquisa se refere a qualquer mdsica popular, primeiramente elaborada na América do
Norte, com forte apelo comercial, iniciando sua trajetéria na década de 1960, com as misturas de blues, r&b, soul e
rock. “Originalmente abreviatura de “popular music”, passou a designar misica comercial, feita para as paradas de
sucesso e abertura a influéncias de qualquer parte ou época, desde que de apelo popular — e geralmente passando pelo
filtro da inddstria cultural norte-americana de entretenimento [...] Muita gente boa refere-se erroneamente a “pop
music” como sindnimo de rock, embora aquela possa ter influéncias deste” (Mugnaini, 2007, p. 33).
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principalmente nas Américas, e nesse caso, na América do Norte. Logo, essa continuidade de fusbes
sonoras sugere a musica pop como uma segunda reinvencdo da identidade negra, em especial, afro-
brasileira e afro-americana, principais locais de nascente e disseminagdo do pop, pluralizando essa
identificacdo; identidades negras na didspora.

Os géneros e estilos musicais do século XX responsaveis por momentos de rupturas,
mudancas e importantes transformagdes para fazermos relagdes e chegarmos ao pop, sdo o free-jazz
e 0 rock. Ambos nascem, tanto musicalmente quanto socialmente, em uma atmosfera de revival
étnico, e, retomam uma base ritmica e improvisativa da musica chamada negra; o blues e suas
variantes.

Neste cenério a segunda metade do mesmo século vé& o nascer de um beat ritmico que alcanca
a musica popular de muitos paises, inclusive o Brasil, e se torna a batida da muasica pop, essa de
descendéncia africano-americana, repercussdo/influéncia global e, esséncia bésica para as
condugBes ritmico-musicais de carater popular de diversas culturas. Um dialogo entre a musica
diaspdrica e a identidade do negro-americano solvida, e a0 mesmo tempo relutante, em uma relagdo
inter e transcultural com a musica “branca” americana. Esse impasse de hibridacdes é colocado
como fator do surgimento da identidade cultural pop, como um género hibrido nos extremos
musicais, sem resisténcias e aberto a uma inédita integragdo estilistica e cultural, possibilitado pela
forte presenca transformadora da mdsica e cultura negra no cenario historico da masica do século
XX, o século da musica afro-americana.

Para tanto, situa-se nessa importante realidade artistico-social, tomando um pequeno objeto
dessa complexa didspora africana, para apresentar sua presenca inelutavel com um sentido ndo
apenas hibrido e de intera¢cBes, mas de um espaco encontrado pela cultura musical negra para ndo
ser destituido e vencido pelo preconceito racial. Logo, a musica pop se justifica como o objeto de
investigacdo e de agéncia da permanéncia da cultura negra, de alguma forma, se tornando um
fendmeno global de multiplas identidades, inclusive a identidade negra.

I. Free-jazz e Rock (Jazz/Rock): Passado “negro”, Presente “colorido” e,
Futuro Pop.

Até a década de 1960, os estilos variados que o jazz apresentava a cada década permaneciam
dentro do sistema tonal em conformidade com o padrdo ocidental de mdsica. Contiguo com o
importante momento de revival étnico dessa mesma década, lutas por direitos civis igualitarios,
ideais de liberdade, respeito racial, vistos pela musica e nela representados sob novos dominios de
contracultura, o jazz de 1960 também passava por transformacdes e afirmacOes de carater étnico e
racial, apresentados por movimentos sociais e identificagdes musicais contraditérios ao sistema
ocidental euro-americano de musica (Calado, 1990; Berendt, 2007)?. Conhecido como Free-jazz,
esse estilo foi um paradigma conceitual e performéatico para as proximas elaborages musicais,
estas, ndo mais localizadas no género jazz, j& que o proprio jazz se diluia enquanto formacéo afro-
americano-européia, ganhando outras denominagdes mais proximas a uma cultura de massa e
abrangéncias influentes em um cenério global, ao passo que ia se fundindo com o rock.

Significativa com a posicdo “in-localizada” da identidade no periodo pds-colonial, a
necessidade do homem em agenciar seu préprio espaco (Bhabha, 1998), foi a acéo exercida pelos
musicos do free-jazz ao desconstruirem as estruturas da forma musical européia usadas até entdo e

2 «J& por razdes extramusicais - raciais, sociais e politicos -, 0 musico de jazz [da década de 1960, o free-jazz] passou a
substituir elementos basicos [...] por elementos de culturas extra-européias: hindu, japonesa, africana, arabe” (Berendt,
2007, p. 39).
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re-significa-las de acordo com um renascimento valorativo e politico, étnico/racial®, usando um
“comportamento restaurado” (Schechner, 2002) no retorno da espiritualidade e extrema
improvisacdo caracteristicos do evento musical africano®. O free-jazz foi um “contramovimento”
(Hobsbawm, 1990) de si mesmo, um processo de reinvencdo da invengédo que foi o jazz. Produzido
por acBes de revivals culturais africanos, sua acdo marcadamente étnica contradiz seu proprio
produto, presenca entre vanguardas/eruditos e popularizagdes, dizendo que “a ‘cor do som’ ndo
depende mais unicamente da cor de pele daquele que a produz” (Pinto, 2001). Fato que se soma a
agéncia da masica pop.

O rock, presente como o elo da musica jazz com a caracteristica pop - licita nessa reinvencéo
pelos paralelos ritmicos entre as duas condugBes - além da sua constituicdo referencial do blues,
r&b e soul, permite avaliar a influéncia dos negros afro-americanos e sua reinven¢do musical na
construcdo da mdsica pop do século XX. Quando o rock encontra o jazz na década de 1970 e
comecam a realizar algumas fusdes musicais, podemos observar dois fendmenos essenciais da
analise. O primeiro é a ocorréncia ampla e fervorosa de um revival identitario da populagdo negra
dos Estados Unidos, musicalmente verificado na elaboracéo do free-jazz, de um lado, e da volta aos
ritmos antes considerados “negros”, de outro, como a juncdo do blues, gospel, rock e r&b que ja
surgiam na formagdo da musica do final da década de 1950 e durante a década de 1960, o chamado
pop/rock (Friedllander, 2006), seguido pela reinvencdo dos resultados sonoros a partir da existéncia
e resisténcia desses dois estilos, jazz e rock, em um mesmo propdsito de liberdade musical como
liberdade social. O segundo, até certo ponto contraditério ao primeiro, corresponde a politica
cultural de massa, a qual essa reinvencdo musical foi direcionada e atendida pelo nome de Pop. Para
Berendt, a fusdo jazz/rock, foi um marco importante e gerenciador da musica popular, segundo o
critico,

“a relagdo jazz/rock, se poderia dizer que até bem poucos anos atrds, musicos
dessas duas tendéncias praticamente ndo se entendiam musicalmente. Os adeptos
do rock achavam que a musica dos “free-jazzistas” era uma verdadeira loucura,
desordenada e incompreensivel. Por seu turno, os musicos do free jazz achavam o
rock algo simples, primitivo e fruto de uma “maquina” com objetivos puramente
comerciais [...] Mesmo no inicio da década presente [1970], havia ainda um pouco
dessa rivalidade; o importante, porém é que da fusdo desses dois estilos e da
assimilacdo de elementos musicais de outras fontes nasceu uma nova unidade
artistica para o nosso decénio. Para aqueles que acompanharam de perto a musica
popular, a integracdo desses dois estilos ndo constitui surpresa tdo grande assim”.
(Berendt, 2007:54).

® Em Berendt (2007, p. 38), uma citacdo do escritor negro Amiri Baraka, lembra o momento de negacéo a América
“branca”, um importante acontecimento para uma volta @ masica negra do inicio do século XX, o qual foi crucial para
influenciar toda a musica popular norte-americana a partir de entdo, inclusive, para a construcdo da musica pop que
conhecemos hoje. “No momento em que o sistema tonal foi jogado fora, 0 jazz se distanciou consideravelmente do
continente branco, tornado sua masica, assim, mais negra do que nunca”.

* Antecedido pela fusdo da msica européia e americana nos estilos popular, erudito e folk, o free-jazz oferece os
primeiros fluxos da representacdo de uma cultura musical de identidades globais. Sua performance precede o uso do
corpo como parte integrante e funcional da obra, fato seminal de sua cultura oral, ancestral africana, tendo a acustica e o
movimento corporal como linguagens comunicativas a nivel da fala, o espaco em detrimento do tempo (Calado, 1990;
Lopes, 2004). Desse modo, o free-jazz ndo s6 compartilha das novas ideologias e praticas da arte da performance, como
apresenta 0s primeiros movimentos na area musical para sua ambientacdo no periodo histérico consciente de sua
identificacdo com o contexto popular.
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A fuséo do jazz com o rock é a agéncia de promulgacdo de uma ainda maior hibridacéo e
complementaridade que resultou na musica pop. Berendt afirma uma “‘estruturagdo’ da nova
‘liberdade’” a partir do rock (free)jazzistico. (Berendt, 2007, p. 47)°. Os estilos de rock que se
desenvolveram a partir da primeira era do rock, década de 1960, (Friedlander, 2006), foram
influenciados pelo improviso e dominio de técnicas jazzisticas, dando espago as derivagdes pop-
rock. Portanto, os ritmos das musicas pop da década de 1980, como o rap, tracando paralelos em
décadas proximas, com o funky®, o soul, o rhythm and blues, tém um histérico ja limiar com
negociacdes musicais de esséncia negra; o rock e o free-jazz, porém, possuem reinvengdes junto ao
estilo musical “branco”, transitos necessarios & composicao do pop atual’. Nessa situacéo hibrida, a
identificacdo se torna um problema construtivo. Segundo Canongia (2005), a questéo do pop é o
problema da identidade. N&o obstante, a questdo da identidade é o problema condutor dentro da
construcdo musical e social do free-jazz, do rock e da musica pop, a qual agrega esséncias
ideoldgicas e ritmicas dessas duas vertentes musicais e das vérias nacionalidades as quais estava
aberta. Dessa forma, ha uma assimilag&o inicial do constructo da mdsica pop pesquisada, bem como
de sua identificacdo com a cultura e mdsica negras.

A mdsica pop, realizada atualmente, € uma grande unido dos estilos citados articulados de
acordo com uma dindmica social. Essa mesma dindmica social é a responsavel pelo remanejamento
da considerada mdsica negra em uma musica de massa. Desse modo, o estudo da muasica popular
hoje nas Américas, Europa, Africa e até mesmo Japéo, possibilita encontrar 0 mesmo beat e/ou
acentuacdes ritmicas oriundas do hibridismo racial e musical nos Estados Unidos, e essas multiplas
identificacbes possiveis na elaboracdo dessa musica, € o signo que conduz a mudsica pop a
etnicidades variadas. De fato, essa manifestagdo iconica popular ndo ocupa um locus de destaque
fortuito, um logro desestetizante a despeito de um fazer artistico linear e elitistamente agradavel, o
espaco da mdsica popular nos meios de comunicagdo de massa é tdo amplo e socialmente
significativo quanto a percep¢do de ritmos oriundos da mdsica negra americana; blues, soul, rock,
r&b, jazz, na conducgdo dessa mesma musica.

® Para Berendt, o free-jazz “também sugeriu a formacdo de um novo estilo para a década de 1970 [...], o rock”. A
respeito do jazz pés 1960, ou seja, depois das fusbes musicais internacionais do free-jazz, o clarinetista Perry Robinson
diz que “Nao se trata mais de se tocar livremente, agora tudo esta junto e misturado”. Berendt continua:
“Evidentemente, € isto é o0 novo, todos esses elementos sofreram um processo de diluigdo e integracdo. Eles ndo vivem
autdbnomos e independentes, mas formam um novo bloco sonoro” (Berendt, 2007, p. 46-7).

® No fim da década de 1950, antecedendo o surgimento do free-jazz, o hard bop e o funky ja se apresentavam como
estilos de musica negra de protesto e criatividade, suas bases eram o fiel blues, o que ja evidencia a volta ao passado e
busca pela identidade negra, ja contraida pela identidade ocidental norte-americana, ainda assim, reinventando uma
identidade que mesmo plural, afere a presenca negra, que o free-jazz vai afirmar logo em seguida. O funky desse
periodo, portanto, como o pianista Horace Silver comenta, era “uma nova maneira de tocar: lento/meio-lento, beat firme
e bem marcado e todo feeling e formas de expressdo do velho blues”. “Em 1958, a revista Down Beat publicou carta de
um leitor que dizia o seguinte: “No momento em que o esfriado misico de jazz adotou o funky-blues, o fez também por
outros contelldos que essa musica encerra. Ela revela ndo apenas uma nova maneira de tocar, mas, um novo calor
humano, quase uma nova concepgdo de vida...” Mais adiante o mencionado leitor se refere a uma spiritual
transformation do masico de jazz [...] Por essas razbes, a expressdo soul (alma) era muito usada, particularmente
relacionada com o funky-jazz”. (Berendt, 2007, p. 35).

" A unio entre a liberdade musical do free-jazz e 0 gosto do publico pelo rock nascente, foi a combinacdo mais
importante para os passos do que viria a ser o fendbmeno pop contemporaneo. “Depois que o conceito free significou na
década de 60 ‘aversdo completa’ a tonalidade, a melodia, ao metro - portanto, também quase um preconceito -, 0s
grupos da década de 70 chegaram a um novo tipo de ‘liberdade’ musical. Livre ndo significa mais “‘ndo fazer uso’ deste
ou daquele recurso, mas sim ter uma disponibilidade completa da realidade sonora” (Berendt, 2007, p. 47).
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Il. Musica Pop Globalizada — Batidas Etnicas nas Reinvencdes Etnicitarias

““Los revivals musicales de tipo étnico pueden ser entendidos
en buena parte como producto de la “etnicidade simbélica”, y ambos
fendbmenos estan intimamente imbricados com el de la globalizagdo™

Josep Marti Pérez.

Um estudo que levanta questionamentos de interfaces estruturais e ideoldgicas - musicais e
sociais - do contexto musical Pop, a partir de um fenémeno diaspdrico africano concomitante com
um momento historico de globalizag&o, precisa avaliar até que ponto existe uma influéncia africana
na musica de carater popular atualmente.

Concordando com Carvalho (1994), é necessario um distanciamento de analises especificas
de producdo musical, poiesis, a favor de uma aproximagdo mais coerente e contemporanea do fluxo
inter e trans cultural que envolve essas reinvencdes musicais globalizadas. A escolha do parametro
musical “ritmo” para trabalhar essas integragdes se deve, tambem, & possibilidade de encontrar em
sua transmisséo, o ndo determinado pela estrutura métrica e escrita convencional estabelecida pelo
modelo musical tonal — tradi¢do oral africana. Contudo, na mdsica pop, j& ndo encontra-se essa
identificacdo com uma conducdo ritmica associada a uma esséncia africana, ou mesmo, afro-
(espaco para hifenizacdes), na qual seja possivel propor facilmente relagbes com uma descendéncia
negra.

E esse paralelo ritmico - musica pop e musica negra africana - se sustenta na teoria da
construgdo da modernidade contemporanea pela presenca e influéncia da cultura negra no Ocidente,
a transformando nos sintomas estéticos, sociais, politico-culturais existentes na atualidade (Gilroy,
2001). Nesse sentido, o ritmo que conduz a mdsica pop hoje, apresenta um processo de invencgoes,
fusBes, perdas e reinvencdes, musicais e sociais da vida do negro na diaspora.

A base ritmica fundamental pulsada internamente na musica ocidental esta, basicamente
dentro da célula quaternaria, 4/4, enquanto para a cultura musical africana, o tempo sentido, se
aproxima mais de uma conducéo em 6/8, o que pode ser dividido por um compasso binario 2/4.
Ainda no blues, século X1X e parte do século XX, esse ritmo binario € percebido claramente. Uma
de suas variacbes mais importantes para a influéncia dos primeiros rocks, décadas de 1950 e 60,
como o rhythm and blues, apresenta uma aceleragdo nesse ritmo e aberturas para condugdes sem
marcacdes em tercinas, ou seja, a batida vai se fundindo em uma base quaternaria, porém,
acentuando ora os tempos 2 e 4, 1 e 3, ora, acentuando todos os tempos no bumbo da bateria. De
acordo com Berendt, o rhythm and blues foi “uma espécie de musica rock dos negros do Sul e dos
guetos negros do Norte” tdo dominante na musica popular, que ndo era mais distinguida da
classificacdo pop. “Uma mdusica de origem negra passou a ser a linguagem de comunicacdo do
publico jovem e branco” (Berendt, 2007, p. 128-9). Essas variacBes nas acentuagdes podem ser
vistas como o elemento africano de percepcdo ritmica sentida primeiramente, iniciando o fazer
musical completo, o qual se define com movimentos corporais instintivamente levados pelo ritmo.

“O movimento do corpo estd condicionado ao ritmo da musica e ndo ao
companheiro de danca. A danca, até entdo, funcionava, no mundo do branco, como
um pretexto para travar relacdes ou para contato fisico. Para os negros, a danca ndo
possui nenhum outro objetivo; o corpo se transforma, simplesmente, num
instrumento musical” (Berendt, 2007, 130).

Essa acentuagdo mais comum da musica pop atual nos tempos 2 e 4 de cada compasso, resulta
do “conflito” entre a natureza ritmica africana e européia, fusdo que estabeleceu um beat de base
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articulado com varias intervencgdes criativas locais, porém, essa invengdo ritmica nasce na fronteira
diaspdrica racial, e é esse resultado que vai conduzir toda a base ritmica da musica pop
contemporanea. “O beat nasceu da fusdo de duas concepc¢des ritmicas, a africana e a européia. Na
musica africana ndo se conhece o swingue. Ele surgiu do cruzamento do sentido ritmico africano
com a concepgdo de metro e associacdo em compassos da musica européia”. (Berendt, 2007, p.

143).

Mesmo defendendo o hibridismo formador do género pop, mistura afro-euro-americana, o
posicionamento que leva a trata-la como masica negra diasporica - apesar de a palavra “negra”
parecer redundante e/ou essencialista seguida da “diasporica” - compreende o discurso de Gilroy de
“dupla consciéncia” da contemporaneidade, onde afirma a “estética racial” e a “politica da
autenticidade” negra a formacdo da consciéncia atual, dessa forma, o “antiantiessencialismo”
(Gilroy, 2001) declara a diferenca que identifica a mdsica negra diasporica - resultado pop da unido
ritmica africano-americana e em seguida, fusdes musicais etnicitarias globais (Pérez, 1996) - como
a propria cultura negra reinventada. Estudos sécio-culturais contemporéneos e significagdes pos-
modernas, portanto, estruturada pelo conceito de recriacBes a partir do contetdo ja existente,
identidades sociais e musicais reinventadas dentro dos propoésitos de uma igualdade identitaria
oriundo da globalizacdo (Bauman, Bhabha, 1998; Pérez, 1996), contudo, ainda ha uma afirmacao
“antiantiessencialista” da importancia da diferenca (Gilroy, 2001) dentro da padronizagdo que
procura dissolver as estruturas, mas ainda permanecem expressoes locais, ndo se sabe por quanto
tempo.

Sobre a contemporaneidade pés-moderna, o discurso de uma estética do cotidiano emprega
uma nova hierarquia social promovida pela sobreposicdo de uma agéncia cultural totalmente
influente pelos negros africanos nas Ameéricas, baseada nessa situacéo pos-colonial de reinvengdes
de identidades, deslocamentos e superacdo. A histdria ritmico-musical e estudos sociais da pos-
modernidade interrelacionam as referéncias significativas desse periodo contemporéneo no mesmo
sentido das transformacgbes musicais, dois fendbmenos com dominios semelhantes; primeiro a
liberdade criadora e o improviso como agéncia, segundo, a utilizacéo da reinvencdo do ja existente
como processo estético (Bauman, 1998, Bhabha, 1998; Shusterman, 1998).

A identificacdo negra presente na mdsica pop contemporanea é encontrada tanto nas
mudancas e reinvencOes ritmico-musicais, procedentes do blues e suas derivagdes, quanto na
ideologia e intencdo social, como no rap e no funk atual. A batida ritmica ocidental e a conducéo de
descendéncia africana fundiram em uma base regular quaternaria com variaces irregulares; o canto
do negro norte-americano na musica gospel, soul e até mesmo nas agudas e extensas vozes do rock
com acentuagdes nos tempos fracos e fortes dos compassos, resultando a partir dessas misturas e
vérias alteragBes criativas, no beat pop que hoje domina o padréo ritmico da cultura popular de
massa. Independente do estilo pop; rap, rock, soul, ou até mesmo o pop experimental de Bjork,
Fernanda Porto ou Cibelle, estdo inerentes a uma estética do cotidiano ditando o conteido pela
realidade social e politica, aberta a ideologias étnico-raciais como parte da acessivel construcéo
artistica contemporanea, ou empregam a liberdade criativa e experimental dos happenings - John
Cage (Calado, 1990).

Nesse sentido, ndo h4 um essencialismo na afirmacdo de uma identidade negra na existéncia
da mdsica pop, contudo, hd uma reinvencéo hibrida onde, primeiramente, se fundiram afro-euro-
americanos, e logo apds, afro-brasileiros, dentre tantas outras miscigenagbes diaspdricas,
deslocando as interconexdes da borda fronteiriga para o centro, o que significa a for¢a da cultura
africana, resisténcia e capacidade de adaptacéo, para uma tradicdo que direcionou a modernidade
ocidental (Gilroy, 2001). Creditar a presenca da cultura negra nas musicas de carater pop, tanto as
representativas de uma identidade racial como o reggae, o rap, hip-hop, quanto o pop experimental
e interartistico mais recente, é reconhecer a construcdo das nossas proprias identidades, varias e



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interagdes, Convergéncias USP - S&o Paulo, Brasil

flexiveis. Desse modo, o pop é um fenbmeno socio-artistico e corrobora com as interfaces da
identificag8o, revival, do negro no espago globalizado da contemporaneidade. Sobre essa relagéo;
globalizagéo, etnicidade e revival, que desenha a constru¢do da musica pop, Pérez comenta:

“Se puede decir que: Ethnic revival (the rediscovery of the specific) and the
development of a world system of culture (the generalization of the specific), need
not be antithetical... Pero todavia se puede decir mucho maés: el surgimiento de los
revivals, de las musicas con representatividad étnica, no tan sélo no son antitéticos
con la globalizacion, sino que - en muy buena medida - son una consecuencia de
ella. La globalizacion implica una uniformizacion a nivel estructural, pero al
mismo tiempo, el fendmeno de la globalizacién es un importante generador de la
diferenciacion simbélica. La globalizacion exporta no solamente formas concretas,
en nuestro caso musicales, sino también la necesidad de la diferencia: es decir, las
estructuras ideacionales™ (Pérez, 1996, p. 13).

A mdsica pop foi construida como o espago da cultura negra, essa musica foi se integrando e
se fundindo com outras de acordo com as necessidades para um possivel instrumento de
identificacdo dessa cultura, j& que os melhores espacos eram reservados a arte elitista e estatica. O
pop cresceu na periferia, porém, com tanta forga que acabou ocupando o espaco intocavel da
estética tradicional e tomando o gosto dos grandes artistas e suas grandes obras. Transformou a arte
contemporanea do século XX e XXI em uma arte mais real e compreensivel, por entender o popular
como o proprio conteudo e objeto de arte, ndo uma visao da arte para o popular, mas do popular
para arte. N&o é a arte que se populariza, € o popular que vira arte. Ndo é a mdsica que gosta do
pop, é o pop que elaborou a musica diante de uma situacgao social.

De acordo com Friedlander (2006, p. 413), “sem conhecer o passado, todos nds corremos o
risco de ndo entender o presente”, e 0 nosso presente musical pop carrega a principal parte do
discurso que discute a contemporaneidade a partir do conceito de diaspora (Gilroy, 2001), principal,
porque a musica foi a mais importante arma usada pelos negros da América do Norte para
sobreviverem a discriminagdo, logo, a grande importancia da musica pop como um fenémeno
cultural negro.
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