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Doutorando Berilo Luigi Deiré Nosella' (UNIRIO)

Resumo:

A partir de Peter Szondi e de Décio de Almeida Prado, quais os problemas em se conceituar e con-
textualizar o Teatro Moderno no Brasil? Tal dificuldade se daria por um “deslocamento” histérico
nos moldes apontados por Roberto Schwartz. O Drama Moderno se inicia na segunda metade do
século XIX; jd nosso teatro moderno so se inicia na década de 40, com a encenagdo de Vestido de
Noiva. No caso da dramaturgia brasileira, essa questdo ganha forca e pertinéncia se pensarmos
que, como género literdrio, ela ndo foi devidamente tratada pela nossa historiografia literdria no
que concerne a Formagdo de uma Cultura Literdria Nacional, ou seja, enquanto literatura moder-
na no século XIX. Mesmo obras do século XX, como O Rei da Vela de Oswald de Andrade, tiveram
que esperar décadas para ganhar o palco. Portanto: Como denominar Moderno um autor, como
Jorge Andrade, que produz suas obras fundamentais na década de 60? Qual a importdncia desse
autor para consolidacdo da formagdo de uma “identidade brasileira moderna” tdo tardiamente?
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Introducao

A modernidade € em si um momento de crise, um momento de ruptura, de critica, de “destrui-
¢d0”, do tempo anterior. A idéia de Vanguarda, como Avant-Garde, o pelotdo que avanga na ponta-
de-lanca do exército a fim de, a partir da “destrui¢do” desenfreada, abrir caminho para os que o se-
guem, € a idéia moderna. O homem moderno traz em si esse sentimento, essa missdo. Avangar, der-
rubar os alicerces de um mundo velho e rancoso a fim de que, das cinzas, um novo homem nascesse
e o exército que o seguia construisse o novo mundo.

Construir era a motivacao da “destrui¢do”, abrir caminho. A modernidade € o fruto da prépria
crise de um mundo que se encontra em seus estertores e que, portanto, precisava ser substituido. O
movimento da modernidade € o movimento da destrui¢cdo do antigo, do velho, a critica feroz das
formas e dos padrdes politicos, econdmicos e culturais.

Todo o modernismo se encontra numa relagdo dialética entre o velho e o novo, busca sua re-
lacdo com a tradicdo enquanto caminha impetuoso para o futuro. Obviamente, se hd nesse processo
histérico da modernidade pontos comuns, convergentes, nao significa que néao haja diferentes mo-
dos dessa relac@o dialética se apresentar em cada autor e artista moderno. Talvez, um dos primeiro
problemas em definir modernidade ja se instale af, na falsa crencga da existéncia de uma tnica mo-
dernidade:

Todas as formas de pensamento e arte modernistas tém um carater dual: sdo, ao
mesmo tempo, expressao e protesto contra o processo de modernizacdo. Em paises
relativamente avancados, onde a modernizagdo econdmica, social e tecnoldgica é
dinimica e préspera, a relacdo entre arte e pensamento modernistas e realidade cir-
cundante € clara, mesmo quando — como vimos em Marx e Baudelaire — essa rela-
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¢do é também complexa e contraditéria. Contudo, em paises relativamente atrasa-
dos, onde o processo de modernizacdo ainda ndo deslanchou, o modernismo, onde
se desenvolve, assume um cardter fantastico, porque é forcado a se nutrir ndo da
realidade social, mas de fantasias, miragens e sonhos. (Berman, 1986. p. 223-224)

Sem nos alongarmos em todo um histérico da utilizagdo dos termos modernidade, moderno
ou modernismo’, apenas afirmemos que, mais do que uma realidade concreta bem definida, tanto
histérica quanto geograficamente, encaramos a modernidade como uma categoria narrativa. Seria
mais apropriado falarmos de modernidades “criadas” como narrativas historicas para definir toda e
cada situacdo historica e geograficamente especifica.

Nio se trata, obviamente, de dizer que a idéia de modernidade €, portanto, e categoricamente
falsa. Nem mesmo de dizer que, havendo uma multiplicidade de modernidades, essa se fragmente
em suas particularidades de tal forma que se possa até mesmo negar a existéncia da modernidade.
Dizer isso significa dizer que, apesar de tudo, héd a possibilidade de definir minimamente aspectos
gerais e comuns que definem um conjunto de narrativas como modernidade. E daqui que se inicia a
presente comunicagao.

Antes de tentarmos minimamente definir aspectos comuns e definidores da modernidade,
temos que clarificar a trajetéria narrativa seguida, como opgao, por este trabalho, ao tentar concluir
tais aspectos. Trata-se da trajetéria comumente conhecida como Teoria Critica, ou melhor, e mais
abrangente, Marxismo Ocidental: Gramsci, Lukacs, Benjamin, Adorno e Szondi, entre outros.

Seguindo essa tradicdo, num percurso que ndo caberia no curto espaco desta comunicagdo, o
periodo histérico da modernidade se definiria a partir das tensdes dialéticas internas especificas
deste periodo. No caso, estas tensdes se definiriam muito claramente nas relagdes sdcio-econdmicas
inauguradas com o nascimento do capitalismo. Como narrativa, a nossa se interessard em perceber
quais tensdes, a partir das sdcio-econdmicas, se apresentam numa categoria naturalmente gerada da
prépria nocdo de modernidade: o modernismo enquanto categoria estética. Mais precisamente, um
possivel modernismo teatral.

1 O Drama Moderno e o Teatro Brasileiro Moderno

Poderiamos perceber trés tensdes dialéticas fundamentais agindo no seio do modernismo: a
tensdo entre a tradi¢do e o novo (no caso teatral, tensdo entre o dramatico e o épicoz); a tensao entre
a arte e a vida (no nosso caso entre o palco e a platéia’); e por fim, a tensdo entre o local e o univer-
sal (tensdo entre uma possivel esséncia regional prépria e as idéias internacionais, universais, que se
expandem da Europa para o mundo®).

! Para esse histérico ver Jameson (2005) e Aron (1993).

* Poderiamos entender esta tensdo como uma luta pela ruptura com o realismo. Szondi (2001), por exemplo,
define o elemento épico como o elemento de quebra da autonomia objetiva do drama do século X VIII.

? Importante perceber que também essa tensdo se coloca como uma quebra com os preceitos do teatro realista
do século XVIIIL

* Novamente a tentativa de quebra com os preceitos realistas. Para compreensio dessa relagio, ver o choque
entre o local e o universal na dramaturgia de Luigi Pirandello, analisado em minha dissertacdo de mestrado
(Nosella, 2007). O local se apresenta para a modernidade, vivendo o inicio do processo de expansdo das
fronteiras geograficas no decorrer do século XIX, como o real, o tangivel, aquilo que € conhecido e que se
domina; ja o universal, se apresenta naquele momento como o intangivel, o desconhecido. Isso explicaria os
julgamentos de um pensador como Gramsci, e vdrios outros marxistas do inicio do século, quanto ao moder-
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Entre as trés tensdes € possivel estabelecer relacdes que condensam a esséncia do modernismo
cultural e estético ou do que poderiamos chamar, para falar com Szondi, de drama moderno. A tra-
dicdo estética, no caso teatral, se refere fundamentalmente a tradi¢cdo do drama do século XVIII que,
como Szondi ja explicita se inicia no Renascimento e diz respeito diretamente a ascensdo da bur-
guesia como classe econdmica, e mais tarde politicamente dominante. Tradicdo, essa, de forte cu-
nho realista que tem como caracteristica a pontuacdo de limites bem definidos do estético, ou seja,
do dramatico. Daqui ja se pode vislumbrar claramente sua relagdo com as outras tensdes, ou seja,
uma definicdo muito clara dos limites do estético quanto a referencialidade com a vida e com a rea-
lidade restrita geografica e temporalmente. Em contrapartida, o outro polo dialético da tensdo esta-
ria no novo, compreendido com negacdo da tradicdo, consequentemente, uma busca por uma expan-
s80 dos limites do estético em dire¢do a vida e a uma visdo de mundo mais universal.

Os dois grandes primeiros movimentos modernistas no teatro sdo, dessa forma, o Naturalismo
e o Simbolismo, e ndo € preciso alongarmo-nos, pois quase todos os livros de histéria do teatro lo-
calizam nestes o nascimento do teatro moderno (ou drama moderno). Poderiamos considerar estes
dois movimentos artisticos como duas faces de uma mesma moeda: a moeda é o modernismo’. Tan-
to um quanto outro quebram a nocfo de representacdo enquanto “retrato”, plantando a semente da
explosdo dos limites do estético; tanto um quanto outro olham para suas realidades mais proéximas,
porém procurando elevar, através de modificacdes formais no discurso estético, estas realidades a
niveis acima delas, niveis universais; tanto um quanto outro questionam as relacdes entre palco e
platéia, ou seja, entre arte e vida. Exatamente aqui, ndo se trata de dizer que sdo iguais, mas sim que
sdo ambos modernos.

Feito essa introdugdo, olhemos agora para o caso brasileiro. Décio de Almeida Prado, em O
Teatro Brasileiro Moderno (2001), apresenta como caracteristica fundamental, do que poderiamos
chamar de teatro brasileiro moderno, o choque (ou seja, a tensdo) entre o local e o universal. De
fato, nosso teatro moderno nasce quando comecamos a tentar descobrir algo que se chamou, em
todo decorrer do século XX, de teatro brasileiro, mesmo que o fizéssemos a partir de modelos es-
trangeiros.

No caso do Brasil, essa questdo é muito interessante, porque na verdade, esse momento de
nascimento do teatro moderno brasileiro se confunde com o nascimento do préprio teatro brasileiro.
Basta lembrarmos algumas palavras de Gongalves de Magalhdes no preficio a peca Anténio José ou
o Poeta e a Inquisi¢do, cuja estréia em 13 de marco de 1838, é considerada como o nascimento do
teatro brasileiro (ou pelo menos um dos muitos nascimentos): “Lembrarei somente que esta é, se
ndo me engano, a primeira tragédia escrita por um Brasileiro, e a tinica de assunto nacional.” % En-
tender esse fendmeno € muito simples e fundamental para compreendermos um possivel primeiro
equivoco em nossa historiografia. O Brasil nasce moderno. O mito de Macunaima, essa nagdo que
ja nasce adulta, ndo € a toa. Dessa feita, ¢ um equivoco pensarmos que até 1943 o teatro brasileiro
ndo é moderno e, apenas como um bebé, nasce fora de hora e tem que crescer mais rapido que os
outros, corre contra o tempo pra se modernizar também. Pensar que, o fato do Brasil estar produ-
zindo, em termos teatrais, um Anchieta quase contemporaneamente ao surgimento de um Sheakes-
peare na Inglaterra, € atraso histérico, € nosso primeiro grande equivoco. Se aqui temos Anchieta,
isso € fruto das tensdes caracteristicas da modernidade, ou seja, é fruto da criacdo de uma narrativa

nismo, percebendo se cardter inovador e revoluciondrio positivo, mas apontando certa tendéncia a uma abs-
tracdo irrealista, negativa.

5 Bornheim, em seu livro Brecht: A Estética do Teatro, contrapde, como essas duas faces do teatro moderno,
o naturalismo e o expressionismo. Isso se d4 por conta da filiacdo de Brecht, assunto central do livro, com o
expressionismo, mas no fundo ele esta falando da mesma coisa.

% Apud Magaldi (2001 : p. 35).
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moderna prépria para o Brasil enquanto colonia européia. Uma modernidade com suas especifici-
dades, mas ainda uma modernidade’.

2 Dois Andrades e um Rodrigues se perguntam (afirmam): ja somos modernos?

Poderiamos continuar e, dessa mesma forma, revisar e repassar uma infinidade de outros e-
quivocos. Mas af ndo chegarfamos nunca ao nosso ponto da questio, o que de fato é provavel que
aconteca. A questdo € simples: se Vestido de Noiva de Nelson Rodrigues € considerado o nascimen-
to de nosso teatro moderno por muitos tedricos e historiadores de nosso teatro, como ficariam, na
constelacdo de nosso modernismo, pecas como Rei da Vela, de Oswald de Andrade, ou As Confra-
rias e O Sumidouro, de Jorge Andrade? E isso apenas para selecionar dois exemplos caros a nos,
sendo a lista poderia ser grande. Poderiamos arriscar algumas respostas: primeiro que a razdo maior
desse marco se d4 muito mais por conta da encenagdo de Ziembinski do que necessariamente do
texto de Nelson, enquanto o texto de Oswald s6 encontrou o palco mais de 20 anos depois e os tex-
tos de Jorge Andrade s6 foram escritos mais de 20 anos depois e ainda ndo encontraram os palcos.
Porém, isso seria uma injustica com Nelson Rodrigues, que é sim um dos grandes dramaturgos de
nosso modernismo. Também ndo explicaria porque, como dramaturgo, ele ganhou esse titulo de
fundador de nosso modernismo. Uma segunda tentativa poderia ser afirmarmos que, uma obra dra-
maturgica sé se realiza de fato quando encontra o palco. Assim, por uma feliz coincidéncia, o Vesti-
do de Noiva encontrou Ziembinski e nosso teatro moderno nasceu. Dois problemas no caso. Primei-
ro: ndo € incomodo uma casualidade como fator motriz do nascimento de nosso modernismo tea-
tral? E se assim fosse, poderiamos afirmar que Oswald de Andrade s6 ndo ocupa hoje o lugar de
fundador de nosso teatro moderno s6 porque seu texto ndo encontrou um diretor estrangeiro tao
competente como Ziembinski. Segundo problema, ja esbocado no primeiro: o fato de Ziembinski
ser estrangeiro e, portanto, a modernidade da encenacdo de o Vestido de Noiva néo ser propriamente
nossa, diminuiria o brilho de um momento tdo importante em nossa historiografia?

E nesse ponto que a pesquisa que aqui se propde se inicia. A preocupagio, temos de admitir,
se volta a respeito da nossa modernidade dramatirgica, porém ndo podemos esquecer que a drama-
turgia, para ter uma relevancia para a drea de estudos teatrais, tem que ser encenada. Portanto, ndo
pode ser vista fora desta perspectiva. Por isso, € crucial pensar em textos tdo fundamentais para a
fundagdo de nosso modernismo como O Rei da Vela ou As Confrarias e o Sumidouro, ambos tdo
fortes enquanto proposta moderna dramatirgica e ao mesmo tempo tdo distantes no tempo de sua
possibilidade de realizag@o cénica.

Para analisar bem rapidamente esta questio, olhemos para as obras de Jorge Andrade, ainda
ndo encenadas. Vejamos o que Décio de Almeida Prado diz sobre elas em O Teatro Brasileiro Mo-
derno:

A ruptura com o realismo, contudo, s6 se consuma no fecho do ciclo, com O Sumi-
douro e As Confrarias. Enquanto metateatro, ambas as pecas falam sobre o teatro,
como um espelho que refletisse também a si mesmo e ndo apenas a realidade. E
enquanto textos épicos, ou epicizantes, ndo vacilam, mormente o primeiro, em a-
proveitar os mais modernos recursos cenograficos, como preconizava Piscator: pro-

" Trata-se de olhar a nossa histéria (local) de maneira totalizante em relacdo a histdria internacional (univer-
sal). O Brasil, enquanto coldnia, apresenta peculiaridades quanto ao seu desenvolvimento socioecondmico,
mas ndo deixa de estar inserido no momento histérico do capitalismo (modernidade). O préprio fato de ser
coldnia é reflexo dessa conjuntura internacional.
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jecdo de slides, de filmes, de tudo o que faga o palco narrar, completando a agio.
Jorge Andrade, se ndo se convertera ao brechtianismo, ja ndo podia dar-se o luxo
de ignorar as vantagens oferecidas por um sistema que permite discutir, por sobre
as querelas individuais, as grandes questdes histéricas. Aos poucos, o social su-
plantara o psicolégico, o teatro politico impusera-se ao realista, dando a dltima pa-
lavra (através de Marta) ao povo, e ndo aos fazendeiros mineiros ou aos aristocratas
mais urbanizados de Sdo Paulo.

Resta saber se o escritor paulista ndo se prejudicou um pouco com essa evo-
Iucdo. As ultimas pecas do ciclo envolvem projetos tdo grandiosos, pedem nimero
tdo grande de atores e tal aparato cénico, que deixaram de ser representaveis, pelo
menos de momento, por um teatro pobre como o nosso. De outra parte, ele sobre-
carregou tanto o texto de segundas intencdes, de alusdes mais ou menos reconditas,
de informagGes dadas de raspdo, obliquamente, que € o caso de se perguntar — s6 a
representacio nos daria a resposta — se nio comprometeu as vezes o essencial, obs-
curecendo a linha de desenvolvimento do enredo. (Prado, 2001, 96)

Rapidamente, revisemos alguns pontos nessa passagem de Décio. No primeiro pardgrafo fi-
ca claro o dpice de modernidade que Jorge Andrade atinge nas obras em questdo. Estdo 14 presentes
todas as tensdes dialéticas do modernismo expostas e em larga escala no modelo metateatral apre-
sentado pelo autor nessas obras finais do ciclo (estamos falando em 1969)8. Porém, € interessante
pensar que no segundo pardgrafo Décio acusa esse mesmo modernismo exacerbado (exacerbado
para ele, Décio) como prejudicial. Mais interessante ainda € a justificativa, nessa 16gica, dada por
Décio para a ndo encenacdo das mesmas. Ou seja, a propria modernidade cénica da dramaturgia de
Jorge Andrade seria o mea culpa de sua impossibilidade de encenagdo. Argumento que nos parece
excessivamente fraco, porém pertinente para pensarmos alguns pontos.

Num primeiro plano imediato (e, porque imediato, mais superficial) poderiamos concluir
que, seja por questdes historicas ou simplesmente sécio-econdmicas, o Brasil ndo estd pronto para
realizar cenicamente nosso modernismo dramatirgico. Fato que seria justificado, na encenagdo mo-
derna de Vestido de Noiva, realizada 26 anos antes, pela nacionalidade estrangeira de Ziembisnki.
Porém, no mesmo ano de 1969, Z¢é Celso Martines Correa realiza a encenagéo, altamente moderna,
de Rei da Vela, de Oswald de Andrade, o que complicaria e nos obrigaria a aprofundar o raciocinio.
Outra tentativa menos imediata, € pensarmos que a nossa propria critica, no caso a de Décio, ainda
ndo estava preparada para pensar nosso modernismo em termos modernos, ou seja, nossa critica na
verdade ndo era ainda moderna (e temos divida de que o seja hoje)’. Se assim for, podemos partir
daf para uma anélise mais cuidadosa desses desencontros de nosso modernismo.

Sabemos que o Brasil, como nag¢fo colonial, a0 mesmo tempo em que nasce moderna, tem
um processo de modernizacdo particular. Isso se d4 no plano da construgdo do Brasil como socieda-
de em suas relagdes politico-economicas e se reflete de forma muito precisa em nosso modernismo
estético. Basta lembrarmos a nog¢éo de “torcicolo cultural” levantada por Roberto Schwarz quanto a
nossa literatura, e transpormos para a nossa dramaturgia. Ao fazermos essa transposi¢ao da literatu-
ra para a dramaturgia, temos que pensar nas relagdes desta com o palco, assim, poderiamos arriscar
que, em termos literarios, nossa dramaturgia segue um determinado fluxo de formacao nacional e
moderna que, porém, tropeca na sua subida para o palco. Assim, tanto a modernidade literdria de
Oswald, quanto a de Nelson (pensemos especificamente em Vestido de Noiva) e quanto a de Jorge
Andrade seguem um fluxo de encontro com a “dramaturgia brasileira”, ainda nos modelos ambicio-
nados por Gongalves de Magalhaes, 14 atrds. O encontro da metateatralidade por Jorge Andrade,

8 , . . - . . .
Poderiamos ainda acrescentar a profunda ligagdo que essas obras, principalmente As Confrarias, apresen-

tam com nosso momento histérico, a ditadura militar que o Brasil vivia naqueles tempos.

® Ver Ind Camargo Costa “A Resisténcia da Critica ao Teatro Epico” (1998)
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como um espelho de nossa histéria (mais ainda como espelho de nossa busca por uma histdria, ja
levantando a lebre de que somos um pais sem histéria propria, conclusdo altamente moderna), pode-
ria ser apresentado de fato como coroamento de nosso modernismo (saliento, novamente, sem medo
de me tornar repetitivo) dramatirgico.

Vicente: Estd rindo de mim?

Fernao Dias: Nio sou sua personagem?

Vicente: Que tem isto?

Fernio Dias: E vocé quem me faz rir. Incomodo?

Vicente: Nio. Ja € uma grande coisa quando rimos de nés mesmos!
Fernao Dias: (Pausa) Isto que dizia também serve para vocé?
Vicente: Nio saf a procura de minas.

Fernao Dias: Saiu a procura de qué?

Vicente: E o que tento descobrir.

Fernao Dias: Como pode descobrir o que nio sabe?

Vicente: Sera que vocé sabia?

Fernao Dias: Procurei pedras.

Vicente: Foram mesmo as pedras? Com mais de setenta anos, para que lhe serviri-
am?

Fernao Dias: Nao sei. Mas estou aqui para isto. Que poderia deixar aos outros, a-
Iém das minhas pedras? E o que precisam. Abri caminhos e provei que a mata po-
dia ser conquistada, que a gente acaba encontrando o que procura. Acha pouco?

Vicente: Nio.

Fernao Dias: Determinacdo estd é dentro da gente. Vou deixar p’ra todos uma ser-
ra que brilha mais que o sol.

Vicente: E capaz!

Fernao Dias: Duvida?

Vicente: Nem um pouco. De uma pessoa como vocé pode-se esperar tudo.
Fernao Dias: Sabe qual € o seu mal? Fala demais! Faca.

Vicente: E o que deseja?

Fernao Dias: (Em guarda) Por que, eu?

Vicente: Porque quando faco, é que vocé vive.

Fernao Dias: E quando vivo, é que deixa de falar.

Vicente: E assim caminhamos juntos, presos a0 mesmo erro.

(Jorge Andrade, 2007 : 576)

Esse encontro é a prépria busca, nossa busca histdrica, uma busca a nés mesmos. Nesse pro-
cesso, a procura se torna tdo valiosa quanto o encontro, se torna o préprio encontro. Assim, nosso
inacabamento moderno € nossa propria modernidade, se torna nds mesmos, um pais moderno a pro-
curar sempre sua modernidade. E a busca da verdade que, ndo uma verdade absoluta mas interpreta-
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tiva, portanto multipla como as narrativas da modernidade. A metateatralidade de Jorge Andrade € a
busca de uma nova narrativa de nossa modernidade.

Fernao Dias: Deixe-me morrer em paz.

Vicente: Depois que se duvida do que procuramos tanto, ninguém morre em Sos-
sego.

Fernao Dias: Porque comecgar pelo fim?

Vicente: Porque se trata de sua vida e precisa voltar dentro dela. Estou diante de
vocg, porque voltei dentro da minha. Podemos vé-la, inteira, no instante de morrer.

Fernao Dias: Ver para qué?

Vicente: Para Salva-lo da mentira. Deseja viver s6 na imaginacdo de historiadores
mediocres que pactuaram com toda sorte de injusticas? Compiladores que o apre-
sentam como desbravador heréico, alargando fronteiras? Nao é melhor viver na
verdade? Mesmo que seja amarga?

Fernao Dias: Deixe-me com minhas pedras. Elas ndo prejudicam ninguém.
Vicente: Isto € o que pensa.

Fernao Dias: (levanta-se agitado, como se um pensamento horrivel atravessasse
sua mente) A arvore...!

Vicente: (Sabendo) Que arvore?

Fernao Dias: (Olha para cima) Estou embaixo dela hd muito tempo. Conhego to-
dos os seus galhos.

Vicente: H4 muitas maneiras de se matar um filho. Permitindo que os meus sejam
criados na mentira, eu também estarei matando. (Jorge Andrade, 2007 : 536-537)

Porém, esse fluxo de encontro com um modelo metateatral de dramaturgia moderna, ao apre-
sentar esse tropeco na subida para o palco, nos revelaria novamente, numa conclusio légica, nosso
inacabamento em termos de um possivel projeto moderno de encenagio brasileira. Aqui sim, agora,
para pensar com Décio, poderiamos dizer que as condi¢des econdmicas particulares do teatro brasi-
leiro poderiam se apresentar como resposta a esse fendmeno; mas faz-se necessario um esfor¢o do
olhar na tentativa de apreender esse ponto de forma totalizante, ou seja, nos perguntar por que o
Brasil, no seio do mundo globalizado capitalista, continuaria, em 1969, culturalmente defasado
(lembremos Anchieta e Shakespeare) quanto a0 modernismo mundial?

Conclusao: se ja modernos, nunca modernos.

Para finalizar, antes de dar conta do ponto central da questido, como ja haviamos previsto, lan-
co ainda alguns questionamentos, caracterizando, assim, esta comunicacdo muito mais como uma
provocacdo do que como uma possivel resposta a alguma coisa: Se, como observou Benjamin, para
compreendermos o drama moderno precisamos olhar para o palco e ndo para o texto, serd que fato
de os dois textos mais expressivos de Jorge Andrade, quanto ao nosso modernismo, em sua tentati-
va de olharem para nds e falarem sobre nés mesmos, ndo terem sido encenados, significa uma in-
completude, um inacabamento em nosso projeto teatral moderno? Ou apenas poderiamos considerar
esses textos como mais um resultado de nosso “torcicolo cultural” que, na ansia de absorver tudo o
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que vem de fora, num sentido perverso e contrdrio & Antropofagia Oswaldiana, acaba se esquecendo
de nossas mais profundas conquistas estéticas? Ou as duas questdes nao seriam a mesma?

(Vicente — no limite de suas for¢as, mas com libertagdo — escreve a mdquina as ul-
timas palavras de Ferndo Dias. As personagens saem. Ferndo Dias fica deitado no
chdo, ainda agarrado a pedra. Lentamente, Vicente debruca-se sobre a mdquina e,
vencido pelo cansago, dorme. Marta entra, examina o escritorio e come¢a a apa-
gar as luzes. Aproxima-se da mesa e observa Vicente com sorriso enigmdtico. Tira
a folha de papel que estd na mdquina e lé, enquanto ouvimos o som do relogio-
carrilhdo).

Marta: Procurar... procurar... procurar... que mais poderia ter feito?
Marta apaga a ultima lampada, enquanto.

CORRE O PANO
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