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Resumo:

O artigo comenta o processo de idealizagdo e realizacdo do manga “O Vento do Oriente: uma
viagem através da imigracao japonesa no Brasil” partindo do ponto de vista da autora, ilustradora
do trabalho em questdo em parceria com o artista plastico Licius Bossolan. Do roteiro,
apresentado pelo IBGE, a criacdo de personagens, conceitos visuais, projeto grafico das paginas,
apresentacao de um esboco preliminar para a aprovacao da instituicdo e arte final, se discutira a
passagem do roteiro a imagem e como essa imagem influi na prépria reformatacao do texto, sendo
0 pensamento plastico parte organizadora das idéias e impulso para o aperfeicoamento e
modificacdo do que antes configurava-se como roteiro puro. Assim, serd apresentado o modo de
criacdo desse material em suas particularidades, que encontra-se entre os limites do didatico e do
ludico, do grafico e do textual.
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Introducéo

E sempre interessante quando o autor fala de seu proprio trabalho. No meio académico
infelizmente ainda é rara essa oportunidade. Como pesquisadores é necessario nos debrucarmos
sobre o trabalho alheio, objeto de pesquisa analisado com precisédo e meticulosidade. No entanto,
nessa ida ao trabalho de outrem pode se perder a sutileza do discurso do autor, suas dividas e
incertezas, suas dificuldades e conquistas que, para um entrevistador talvez ndo parecam téo claras.
Dessa forma, nesse artigo a primeira pessoa do plural terd um outro significado, pois trata-se de um
processo do qual a propria autora fez parte: a idealizacéo e realizacdo de um mangéa — género de
histéria em quadrinhos japonés — realizado pelo IBGE e pelo Ministério de RelacBes Exteriores
como parte das comemoracdes do centendrio da Imigragdo Japonesa no Brasil.

O trabalho foi sugerido pelo préprio diretor do CDDI (Centro de Documentagdo e
Disseminacdo de Informacdes do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica) David Wu Tai e
imediatamente acolhido por dois funcionérios do proprio IBGE: André Uesato e Renata Correa,
ambos com formacdo em cinema, que se responsabilizaram pelo roteiro do mangéa assim como pelo
conceito e conteldo da publicagdo. A arte e o design da publicagdo ficaram por conta da propria
autora - artista plastica, ilustradora e designer - e de Licius Bossolan — artista plastico e fotografo.
Na ocasido ambos foram contratados externamente pelo IBGE por tratar-se de um trabalho
complexo e de dedicagédo integral por parte dos desenhistas, tendo sido realizado em dois meses e
meio.

Devemos ressaltar que é louvavel e extremamente relevante para os moldes brasileiros a
ousadia ao se realizar uma publicacdo didatica nesse formato, sobretudo com o respaldo do préprio
IBGE, instituicdo que preza pela seriedade e comprometimento com dados e com a histéria do
Brasil. Esse sem duvidas é um brilhante passo para a adaptacdo do conteldo escolar para as novas
midias, tornando o aprendizado interessante e divertido para as criancas e mesmo palatavel pelos
adultos, saindo do tradicional formato do livro didatico e adaptando-se ao lazer aliado ao
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conhecimento e contelido. E interessante ressaltar que no Japdo existem publicagbes realizadas
também com esse objetivo, chamadas shogaku, que disponibilizam para criancas em idade escolar —
por série - suplementos didéticos com uma roupagem de mangéa’. No entanto, de acordo com a
pesquisa de Sonia Bibe Luyten, nessas revistas as proprias historias que acompanham as
informagBes ndo tém contetdo didatico nem vinculo com instituicdes governamentais e de ensino,
ao contrario do que procuramos embutir no trabalho em questéo.

O manga ganhou o titulo de O Vento do Oriente: uma viagem através da imigragéo
japonesa no Brasil, sendo seu foco a prdpria imigracdo japonesa e sua relacdo com momentos
histdricos importantes para a formagdo da grande comunidade nip6nica no Brasil - a maior do
mundo, vale lembrar - sua influéncia em relacdo a cultura local e a adaptagdo dos imigrantes
japoneses em um pais tropical colonizado por europeus.

A publicacédo foi langada no més de junho de 2008 em uma escola da rede publica situada a
Rua S&o Joaquim, no bairro da Liberdade em S&o Paulo, com o objetivo homenagear os imigrantes
e instruir quanto a importancia da colonizacdo japonesa entre criancas de 9 a 16 anos em nivel
escolar (ensinos fundamental e médio).

Erradicada especialmente no Estado de S&o Paulo, a cultura nipdnica até hoje contribui na
fermentacdo de um caldo cultural muito peculiar, trazendo ao Brasil habitos e cultura exteriores ao
eixo Europa — Estados Unidos.

1 Desenvolvimento

Foi Walter Benjamin quem previu a dominagéo da verticalizagdo da leitura?, dada através dos
jornais e das telas de cinema, dos anincios de rua e cartazes estimulantes. O livro em sua quietude
original, que gera a soliddo do leitor e a introspeccdo, tende a desaparecer em meio & imensa
profusdo de estimulos sonoros e visuais que desde o século XIX nos assombram e invadem de
forma crescente. A leitura tradicional do livro sofre indubitaveis crises entre jovens leitores,
criticados por geraces menos recentes por consumirem produtos da inddstria cultural vistos como
lazer puro e simples, mas que em uma perspectiva mais ampla acabam por difundir valores e
mensagens de uma forma diversa, mas ndo menos eficaz.

Talvez o que deva ser discutido no momento em que as imagens do cinema, dos games e dos
quadrinhos tomam lugar da leitura tradicional deva ser a relevancia da informagéo obtida a partir
desses meios de comunicacdo. A morte do leitor, muitas vezes temida e propagada, é improvavel,
visto que forma-se na sociedade contemporanea um leitor versatil e diferente do leitor tradicional:
esse novo leitor lida com um conjunto de imagens, sons, associagdes e palavras, sendo capaz de
transformar em informacdo e aprendizado o que percebe nas novas linguagens midiéticas,
especialmente no que é inerente a propria imagem.

Esse comportamento pode ser relacionado ao do homem medieval, catequizado por meio dos
vitrais das catedrais do periodo Gético. No medievo as imagens dos vitrais, fontes de iluminagéo
em sua propria metafora visual, impulsionavam o aprendizado, expressando um valor e sentido
completados através da narrativa oral. O leitor de imagens medieval era geralmente iletrado, mas
compreendia a simbologia das imagens que lia e essa é uma cultura inquestionavel, um aprendizado
significativo e certamente ndo tdo simples, visto que detinha codigos diversos que hoje nédo
conseguimos interpretar facilmente se ndo formos especialistas no assunto.

L LUYTEN, Sonia Bibe. Mangé: o poder dos quadrinhos japoneses. Ed. Estac&o Liberdade/Hedra, 1991. E.book: Gltimo
acesso em 11 de julho de 2008, <http://books.google.com.br/books?id=zoE4fQ1xR2MC&printsec=frontcover>

2 BENJAMIN, Walter. Guarda-Livros Juramentado. In: Obras Escolhidas I1: Rua de M&o Unica. Sdo Paulo: Brasilien-
se, 1987.
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A mesma retorica da imagem foi utilizada durante a Contra-Reforma: nas igrejas barrocas a
arte expressa 0 sofrimento de Cristo e dos santos, seus aspectos humanos e mundanos, para
convencer os fieis de que todos eram irmé&os e iguais perante o deus Catolico.

Conscientes de que ao realizarmos esse trabalho estdvamos a lidar com valores de outra
cultura, outra visualidade e, é claro, com o aprendizado acerca da imigracdo, procuramos nos
manter em uma linha proxima a de mangés tradicionais bastante celebrados no Brasil e no Japéo,
considerando sempre que “O Vento do Oriente” teria, como concluimos mais tarde, sotaque
brasileiro.

Para inicio do trabalho, André e Renata buscaram na pesquisa sobre a imigragao japonesa no
Brasil, nas lendas japonesas e na leitura de mangas um bom material para se montar uma historia
coerente, que portasse elementos relevantes para a compreensédo de momentos-chave da imigragéo.
Com esse material foi esbogado um roteiro e 0s personagens principais e secundarios foram
definidos e descritos de forma idealizada.

Os roteiristas captaram 0 que é bastante freqliente nos mangas: a humanizagdo dos
personagens, suas fragilidades, um lado psicolégico e pessoal sutil que faz muitos leitores
brasileiros se identificarem e encantarem com esse tipo de midia, como tem sido notado por
Adriana Hoffmann Fernandes®, pesquisadora da UERJ. Segundo ela, é através dos personagens do
manga os jovens tomam contato com o que seriam os conselhos no contexto contemporaneo. E a
partir da experiéncia dos personagens que se da o aprendizado de conceitos como a amizade, 0
companheirismo, a nog&o de familia com seus conflitos e dramas usuais do adolescente e do jovem.

Sem recorrer a super poderes ou a uma atmosfera que saia completamente do cotidiano, o
personagem do mangé é alguém comum e parece ser essa a empatia necessaria para atrair leitores e
estabelecer a diferenca entre o personagem do mangé e 0s personagens herdicos classicos aos quais
estamos acostumados no ocidente, especialmente os que figuram nos quadrinhos norte-americanos,
onde o happy-end é indubitavel, os super-poderes dado fundamental e a estrutura das historias em
geral aprofunda pouco a parte psicoldgica e de conflitos internos que passem pela banalidade e por
aspectos comuns da vida quotidiana.

No trabalho em questdo, André e Renata dotaram 0s personagens de tracos nacionais e 0s
inseriram dentro do contexto da cultura resultante da imigracéo japonesa. Isso faz com que o leitor
brasileiro se localize e, em determinados casos, veja no personagem ali presente uma relagdo muito
clara com os personagens dos mangas que costuma ler. Muitas vezes ingénuos, engracados, 0sS
personagens se apaixonam, discutem, brigam, e envolvem-se numa aventura impulsionada ndo por
super-poderes, mas por um simples objeto mégico e fantastico: um leque que os faz viajar no tempo
e assim conhecer os imigrantes japoneses em diferentes fases da imigragdo no Brasil, com
diferentes propdsitos e personalidades, passando por aventuras possiveis.

Ao recebermos o roteiro, nds desenhistas procuramos num primeiro momento nos distanciar
do objetivo da proposta didatica, buscando em mangas originais referéncias para a realizacdo do
trabalho e base para construirmos os personagens visualmente.

E interessante notar que, mesmo para quem esta acostumado a lidar com imagens, o primeiro
contato com diferentes autores de mangd € um desafio & percepcdo, visto que as publicagdes
parecem muito semelhantes em formato e traco. Esse é realmente um preconceito no qual esharra a
maioria das pessoas que ndo quer se aprofundar no assunto: a impressdo de que tudo aparenta ser
repetitivo e até mesmo ndo autoral - no sentido de desenhistas ndo terem um estilo préprio. Na
verdade com essa pesquisa percebemos que 0 manga é uma linguagem que permite dentro de um

® FERNANDES, Adriana Hoffmann. O jovem e o consumo do manga: reflexGes sobre narrativa e contemporaneidade.
GT: Educagdo e Comunicagdo / n. 16. Ultimo acesso em 12 de julho de 2008 em
<http://www.anped.org.br/reunioes/29ra/trabalhos/trabalho/GT16-2202--Int.pdf>
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repertorio especifico o desenvolvimento de vérias outras linguagens extremamente autorais. Se
pudéssemos comparar & lingistica, diriamos que dentro da linguagem gréafica do mangé ha diversas
falas, estas também recheadas por sotaques e girias que sempre serdo parte da criatividade do autor.
Ao observarmos com mais acuidade diversos mangas, acabamos nos deparando com uma riqueza
imensa dentro desse universo e, no decorrer da pesquisa, selecionamos tragos que relacionavam-se
bem com o clima que gostariamos de dar a publicagdo. Dentre tantos, acabamos nos focando nos
mangas Negima, Onegai Teacher, Chobbits e Samurai X*. Num primeiro momento esses mangas
pareceram formar um conjunto coerente, cujos tracos poderiam ser adequados a diversas faixas
etarias por serem bastante simplificados e objetivos, condensando em si 0 que pessoas que
desconhecem o género reconheceriam usualmente como desenho de mangd. Além disso o0s
personagens desse mangéas tinham alguma relagcdo com os personagens que estavam no roteiro e
com o ideal que gostariamos de atingir como criadores, o que foi decisivo para a pesquisa de
imagem e para a adaptacdo de personagens brasileiros a um universo ficcional que detivesse
semelhanga com a estética que permeia 0s mangas.

Devemos ressaltar que a simplicidade dos trabalhos de magé € apenas ilusoria. N6s ocidentais
tendemos a desprezar o tragco simples, a auséncia de luz e sombra detalhadas, a valorizagédo de
planos continuos etc. No entanto, ao realizar um trabalho dessa dimenséo e tendo a consciéncia de
que lidamos com uma linguagem especifica, acabamos notando como € importante a educacéo do
olhar pela prépria cultura oriental.

O que de fato ocorre é que estamos acostumados a uma visualidade que foge as regras e
simbologias japonesas e, por isso, nos é impossivel fruir essa arte plenamente. Foi necessario nos
tivemos que nos readaptar - e isso nos custou um tempo e também o trabalho de refazer as primeiras
paginas da publicagdo — para darmos conta de toda uma sequencialidade e a um modo de leitura (da
direita para a esquerda) ao qual estadvamos completamente desacostumados.

O habito de ler as imagens em sentido inverso ndo apenas enriquece a percepgdo, mas
também nos faz mais flexiveis na hora de apreciarmos um trabalho de arte oriental. O que parece
banal ou fora de proporgédo, de enquadramento, torna-se mais equilibrado e coerente quando
apreciado da maneira correta, ou seja, da maneira como foi concebido. E interessante observarmos
que as primeiras edicBes brasileiras do famoso manga Akira, de Katsuhiro Otomo®, tiveram suas
imagens espelhadas para que a publicagdo fosse lida no sentido convencional para nos, ocidentais.
Essa simples inversdo acabou por modificar a linguagem visual do manga original, prejudicando a
fruicdo do mesmo da maneira que este foi concebido.

Para a compreensdo das composicdes e adaptacdo do olhar para essa outra forma de se ler
imagens, pesquisamos a origem do manga®, observando a extrema influéncia da arte da estampa
japonesa, da gravura e da pintura nos proprios desenhos de manga. Assim observamos que longe de
corresponder a uma formula dada, a estética do manga trata-se de algo que possui sélida raiz
estética e que vem de uma tradigdo de desenho e pintura bastante clara.

4 Negima, de Ken Akamatsu; Onegai Teacher, de Shizuru Hayashiya, Chobbits do CLAMP e Samurai X, de Nobuhiro
Watsuki. Todos publicados pela editora brasileira JBC.

® O manga Akira é de 1982 e foi publicado pela editora Globo com os originais invertidos, coloridos e traduzidos na
primeira metade da década de 1990, seguindo 0 mesmo processo utilizado pelo mercado norte-americano ao publicar
Akira.

® O termo manga popularizou-se no inicio do século XX com o xilogravurista Hokusai, que trabalhava a arte Ukiyo-&,
do periodo Edo. Ele produziu 15 volumes que chamo Hokusai Mangd, onde representava a vida urbana, as clases soci-
ais, animais humanizados e fantasticos, além de caricaturas. Também escreveu um manual sobre a arte de desenhar.
Antes de ser vulgarizado o termo manga, palavras como Toba-e (desenhos de Toba), Giga (desenhos divertidos, com
origem em desenhos de passaros e animais), Kyoga (desenhos loucos), Ponchi-e (desenhos de Punch) eram usadas para
referir-se a narrativas de imagens seqlienciais. LUYTEN, Sonia Bibe. Op. cit.
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A medida que o trabalho foi sendo realizado em rascunho, o proprio roteiro, entregue de
forma cuidadosa e completa, foi tomando modificagOes sutis. As imagens que nasciam do texto
redigido necessitavam da relagdo com a arte cinematogréfica, como pede a propria linguagem do
manga. Esta é descrita por muitos como semelhante ao cinema por suas rapidas passagens de um
plano a outro, pela dindmica inscrita na narracdo e nas imagens através de linhas de movimento e
nos préprios planos e enquadramentos das imagens, muitas vezes semelhantes a fotogramas
destacados de uma pelicula filmica.

De forma diversa do escritor de livros tradicionais, ilustrados posteriormente e muitas vezes
por um ilustrador que ndo teve ao menos contato com o proprio autor, o escritor de roteiros
frequentemente tem em seu trabalho interferéncias do préprio desenhista, que assume as falas dos
personagens e lhes da outra cadéncia para ndao tornam-se artificiais. Assim como no cinema ou no
teatro, 0 tom coloquial é necessario para que a narrativa ganhe fluxo. Dessa forma, em diversos
momentos o autor cede espago ao desenhista em prol de uma sequiencialidade mais rica em detalhes,
em movimentos e em solucBes que, para quem ndo tem a experiéncia do desenho é dificil imaginar
e idealizar durante a construcédo do prdprio roteiro.

Como ilustradores nesse trabalho muitas vezes tivemos que inventar e incrementar cenas
rapidamente esbogadas na descri¢éo textual para darmos conta das falas dos personagens. Por ser
uma publicacéo com o objetivo didatico, muitas vezes as falas carregavam importantes informagdes
sobre um momento histérico numa seqiiéncia de acéo e isso ndo poderia tornar-se magante nem
desinteressante. Deveria, sim, parecer parte da propria histéria, como algo natural naquela
seqiiéncia.

E justamente esse aspecto pratico de interacio entre escritores, roteiristas e artistas plasticos
que parece fazer mais falta nas publicagdes com cunho didético cuja proposta é se transformar em
algum tipo de midia. Observamos que ha publica¢des que, com a melhor das intengdes, procuram
fugir da carga macante de informagdes por meio de outras midias, mas ndo conseguem sair do clima
sala de aula, o que ndo estimula em nada os alunos. Esses, quando defrontados com esse tipo de
material, o encaram da mesma forma como o fazem com o livro didatico, ou seja, consideram sua
leitura uma obrigagdo tediosa ou mesmo um engodo.

Percebemos que o resultado do material didatico desse género pode se tornar mais
interessante quando o roteiro € modificado ou sofre alteracdes, estas causadas por questdes formais
do proprio desenho, do clima que a trama acaba tomando e das dimensdes que roteiristas e artistas
acabam dotando certos episddios. Podemos observar em O Vento do Oriente momentos distintos
durante a narrativa pontuados por tratamentos estéticos diversos: num momento de delicadeza e
intimismo a adoc¢&o maior de silhuetas e formas delicadas, no de perigo fortes contrastes entre areas
chapadas de preto e branco, tornando dramatica a cena, durante uma a¢do uma confusdo de texturas,
linhas de movimento, e assim por diante.

A criacdo dos personagens também mostra que hd uma modificacdo que segue o
amadurecimento das idéias e o amadurecimento formal. No caso do trabalho em questéo foi preciso
redesenhar as oito primeiras péginas da publicacdo, pois geralmente surge um descompasso entre
traco, ritmo da historia que est4 sendo narrada etc que necessitam uma releitura posterior. Também
foi refeito o roteiro apds a criagdo do personagem Manabu, que originou um tridngulo amoroso na
trama.

Considerac0es Finais

Nesse trabalho ndo pretendiamos nos tornar desenhistas orientais — e sabemos que isso seria
de fato impossivel e utdpico — mas a consciéncia de que toda uma linguagem est4d em jogo é
necessaria tanto para a realizacdo dos desenhos e de um roteiro quanto para a fruicdo do mangé em
si.
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Dessa forma, é importante vermos no jovem leitor de manga ndo apenas alguém que frui uma
revista em quadrinhos descartavel’, mas uma pessoa que além de receber uma mensagem e um
aconselhamento também esta a aprender a fruir outra linguagem visual, enriquecendo seu modo de
perceber e apreciar o0 mundo com sua diversidade cultural. Como trabalho didatico, O Vento do
Oriente teve como objetivo introduzir uma cultura visual, instruir seus leitores sobre como apreciar
essa leitura, além de apresentar alguns itens da cultura material e imaterial nipdnica.

O leitor de mangas também estd em contato com uma nova forma de narrativa: direta,
objetiva e bastante sintética, derivada da propria forma de se construir um roteiro, este ajustado e
refeito & medida que os desenhos se constroem, reclamando o casamento entre palavra e imagem,
entre momento narrativo e quadro, entre seqliéncia e ritmo.

Imagens do manga O Vento do Oriente: uma viagem através da imigracao japonesa no
Brasil (partes internas e capa)

() \ento do Oriente

Ume viogem atvavés do imigrag@o joponesa no Brasil

rbein ANDRE UESATO o RENATA CORRER
arte LICIS ROSSOLAM « MARTHA WERNECK

"No Japdo os mangés tém realmente essa caracteristica do descartavel: eles ndo sdo considerados itens colecionaveis
devido ao volume que ocupam e a caréncia de espaco nas moradias japonesas.
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