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Resumo:

O presente estudo analisa o romance Sangue de Coca-Cola (1980), do escritor mineiro Roberto
Drummond, sob a 6tica da teoria da alegoria de Walter Benjamin (1984). Tal objeto apresenta-se,
tematica e formalmente, como uma revisdo critica em relacdo a producdo cultural anterior. Além
de colaborar com a inovagéo formal, nesse romance, a alegoria se constitui 0 procedimento estru-
tural que visa expressar uma situacao historica especifica: a decadéncia da ditadura militar e o re-
inicio da democracia capitalista no pais.
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Introducéo: aspectos da literatura brasileira de 64 a 86

Sangue de Coca-Cola (1980) [1] participa da literatura produzida no Brasil no periodo de
1964 a 1986, num contexto em que se articulam marcas de experiéncia historica e individual dos
autores, juntamente com releituras dos projetos estético-ideoldgicos da producéo cultural anterior.

O experimentalismo do periodo, que recebeu o “impacto do boom jornalistico moderno, do
espantoso incremento de revistas e pequenos semandrios, da propaganda, da televisdo, das
vanguardas poéticas” (CANDIDO, 1987, p. 209-210) [2], legitimou a pluralidade de textos
indefiniveis. Por vezes, 0os romances incorporam as técnicas e formas do jornal, do cinema, do
diario, da biografia, das memarias, dentre outros. Sangue de Coca-Cola mostra-se proximo a essa
tendéncia.

A indefinicdo das obras do periodo deu-se no embate entre o uso de formas pré-existentes,
mais tradicionais, e a necessidade de criagdo de formas que agregassem as linguagens das novas
midias (especialmente, o cinema, a televisdo e o radio). O momento histérico, repleto de
contradicOes, propiciava a quebra de padréo, o questionamento dos paradigmas, a instabilidade e a
intensa busca pelo novo. As obras literérias, especialmentente nesse periodo, caracterizaram-se por
falhas ou aberturas entre significante e significado, que originam uma pluralidade de sentidos. Se
para a estética anterior tal pluralidade poderia soar como desperdicio, exagero; para a estética pos-
60 ela era altamente desejada.

1. A alegoria na nova narrativa

De acordo com Candido (1987), a narrativa realizada no Brasil no periodo de 1964 a 1986
mesclava amargura politica e vanguarda estética. A alegoria, como procedimento formal, abrange
esses dois aspectos. Ela permitia que o escritor se referisse ao momento historico de modo indireto -
0 que representou uma vantagem sobre a censura dos meios de comunicagdo de massa e diante da
necessidade de reflexdo suscitada pelo momento historico. Além disso, a alegoria possibilitava que
o texto fosse lido de outros modos, além da referéncia historica. Ela, por exemplo, adaptou-se bem
a ampliacdo do publico leitor do romance que néo era formado, exclusivamente, por engajados nas
causas politico-sociais. A respeito da necessidade de realizar uma obra aberta (tanto na forma
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quanto na tematica) que conduzisse a reflexdo e, também, ao entretenimento, Roberto Drummond

disse:
O que a gente vé muito por ai é um contetdo aparentemente novo, aparentemente
revolucionario, numa maneira de contar da burguesia. (...) Para mim, literatura é
um negdcio que ta acontecendo o tempo todo: t&4 acontecendo no barzinho ai
embaixo, ta4 acontecendo dentro de um elevador com um cara que ndo estudou,
com a gargonete que nao é escritora. Entdo o negocio € incorporar a linguagem
desse pessoal, entende? Agora, quanto a tematica, ela deve ser brasileira e aberta.
Nada de mastigar pra ninguém. (DRUMMOND, 1975, p. 4) [3] !

Nesta citacdo é possivel perceber a preocupacado do autor em adequar 0S novos temas
abordados (ou as novas visdes dos mesmos temas) as formas recém-criadas. O modo como Roberto
Drummond Vvé a literatura e seu papel é relevante, pois deixa transparecer: 1) a urgéncia em
estabelecer um vinculo entre a palavra literaria e a vida atual; 2) uma continuidade da proposta
modernista de incorporar a literatura elementos do portugués coloquial do Brasil; 3) uma proposta
de incorporagdo de tematica brasileira, marcada pela idéia de abertura.

A alegoria vai ao encontro desse proposito. Sua estrutura aberta possibilita a leitura em
paralelo & vivéncia atual, cotidiana, e tipicamente brasileira. A alegoria pressupde a perda de seu
referente original e por isso reflete as diferentes instancias historicas nas quais é lida bem como os
diferentes pontos de vista dos sujeitos que a léem.

Para Benjamin (1984) [4], a alegoria origina-se a partir de contextos historicos especificos
(geralmente momentos de crise de valores e de perplexidade existencial) concentrando as
contradi¢Oes desses momentos. No entanto, ela faz com que a obra ultrapasse o contexto no qual foi
criada e exige que o futuro a compreenda diferentemente. Ao escrever Sangue de Coca-Cola,
Roberto Drummond captou algumas circunstancias historicas tipicas das décadas de 60, 70 e 80 e,
possivelmente, o romance foi lido de acordo com a viséo histérica predominante no periodo. Mas,
com o desdobrar das épocas, essa origem tende a ser esquecida como interpretacdo vigente e a obra
se abre para novas interpretagBes. Desde o inicio, alias, a obra pode ser lida de acordo com a
experiéncia do leitor. E no desdobramento da historia empirica, conforme as leituras possibilitadas
por cada época histdrica, que a estrutura alegérica recebe suas significacdes.

2. Aspectos da alegoria no romance Sangue de Coca-Cola

Objetivando analisar aspectos relacionados a alegoria no romance Sangue de Coca-Cola
investigaremos alguns procedimentos que a compdem no romance de acordo com a teoria basica da
narrativa e com a teoria da alegoria de Walter Benjamin.

Segundo Gomes (2003) [5], Sangue de Coca-Cola apresenta-se, estruturalmente, como uma
combinacdo de “tragédia, mitologia, narrativa biblica, historiografia, jornalismo, satira menipéia,
parddia do romance denominado realismo magico ou maravilhoso” (p. 98). De fato, o romance
funde géneros esparsos, 0 que gera uma matéria informe e altamente significativa. Podemos
também encontrar nele elementos da cultura pop, tais como narracdo de luta de boxe, de réadio
novela, de jogo de futebol; a imitagdo de um pasquim escolar, de um discurso politico, de rezas,
dentre outros. Essa mistura insere-se plenamente no projeto do autor que desejou realizar “uma
literatura realmente popular” (DRUMMOND, 1975, p. 4), que se comunicasse diretamente &
experiéncia do leitor e que, a0 mesmo tempo, fizesse uma revisdo critica de toda a literatura
anterior.

! Em entrevista a J. A. de Graville Ponce
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O romance Sangue de Coca-Cola é formado por nucleos narrativos que sutilmente se
interligam por alguns temas, situagdes, lugares e personagens em comum formando uma estrutura
de “mosaico”, altamente fluida e significativa. A reunido das historias particulares das personagens
do romance fornece-nos um panorama da sociedade brasileira a época.

A narrativa geral que se forma a partir do entrelagamento dos nucleos narrativos é dividida em
capitulos ou fragmentos que remetem as narrativas particulares, de cada personagem. Os capitulos
justapostos déo uma nocdo de simultaneidade, o que imita a dindmica do mundo real. As narrativas
seguem paralelas até determinado momento em que se cruzam (na quarta parte, principalmente). No
entanto, um elo comum de experiéncia une as personagens desde o inicio: todas estdo em uma
situacdo na qual ndo gostariam de estar, insatisfeitas consigo mesmas e realizando um trabalho que
Ihes desagrada. Elas desejam mudar, no entanto, tal mudanca é dificultada pela situagdo histérica
em que se encontram.

Os capitulos se aglomeram em quatro partes que sdo divididas por uma espécie de
propaganda: “a pausa que refresca”. A reproducdo de um slogan da Coca-Cola no prenincio de trés
das quatro partes do romance faz com que este se assemelhe a um programa de radio ou de televiséo
que traria a baila versdes da sociedade brasileira (a narrativa, propriamente dita) intercalados por
“intervalos comerciais’’. Tal estrutura sugere que o0 consumismo e a cultura norte-americana terdo
influéncia marcante na narrativade Sangue de Coca-Cola. Essa referéncia (o slogan) aliada a
imitacdo de um formato predominante na midia indicam a critica que o romance deseja realizar: 1)
ao consumismo desenfreado, alimentado pela propaganda, que aliena os individuos de seus
problemas reais e que surge no pais especialmente ap6s a instalacdo de empresas multinacionais; 2)
ao romance que, inserido no mercado, funciona como um escape & realidade massacrante (ou o
contrério, a0 romance que se compromete a narrar somente os fatos da realidade e, por isso,
necessita, na opinido do autor, de pausas refrescantes); 3) ao monopdlio informativo (e recreativo)
das midias num pais carente de reflexdo. Essas criticas sdo realgadas por meio de personagens tais
como Julie Joy, americandfila assumida e consumidora inveterada e O Homem do Sapato Amarelo,
o radialista da Cadeia da Felicidade, que transmite em flashes a expectativa popular perante a festa
da Revolugdo da Alegria, anunciada pelo governo.

A primeira parte do romance apresenta essas e outras personagens principais que sofrerdo, ao
longo das partes, uma intensificagdo de seus conflitos interiores (que constituem, basicamente, o
conflito dramatico do romance). As outras partes do romance apresentam, logo abaixo do slogan
acima mencionado, titulos especificos e versos de Maiakovski. Na 22 parte: “O que vocé estava
fazendo no dia 1° de abril de 1964?” (titulo) e “O meu coracdo nunca chegou a Maio/ na vida
vivida/ nunca passou de Abril”. Na 32 parte: “Qual é o seu Ultimo desejo?” e “Olhem -/ decapitaram
mais estrelas/ ensangiientaram o céu como um/ matadouro”. Na 42 parte: “O que a lua viu” e “Teu
corpo/ cuidarei e amarei/ como o soldado/ mutilado de guerra, / inGtil/ e sem dono,/ cuida da Unica
perna”. Esses elementos, que falam de destrui¢do, morte, consciéncia do tempo presente e do tempo
passado, expectativa e esperanca resumem o estado geral das personagens e o clima que constitui as
histdrias narradas.

A cisdo do romance em partes, a ordem aleatdria dos capitulos (por vezes a enumeracéo €
truncada) e a fragmentacao da narrativa em nucleos narrativos menores constituem marcas
alegdricas do romance, pois estabelecem que as interpretagdes fiquem sujeitas a contingéncias futu-
ras e subjetivas. Benjamin (1984) explica que, a fim de que a alegoria ocorra, 0 organismo precisa
ser despedacado, para que seus fragmentos signifiqguem autenticamente. Despedacar 0 corpo
narrativo, nesse caso, significa abandonar a “physis convencional e consciente para dispersa-la nas
inumeras regides da significagdo” (BENJAMIN, 1984, p. 240).

O romance € norteado por pares dialéticos tais como mutilacdo versus recomposicdo, caos
versus equilibrio, morte versus vida. Assim como anunciado nos prefacios de cada parte do roman-
ce, as personagens vivenciam perdas e dores, mas também possibilidades de reconstitui¢do. E por
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meio da fragmentacdo de suas vidas e de suas personalidades que novas vivéncias sdo possibilita-
das. Ap6s o golpe militar de 1° de abril de 19642, as personagens de Sangue de Coca-Cola sofrem
perdas (afastamento de pessoas queridas, perda de trabalho estavel e faléncia dos ideais utopicos)
que as colocam em estado lutuoso. No tempo presente da narrativa ha o temor de um novo abalo
com a Revolugdo da Alegria a ser comemorada no mesmo dia da outra revolugéo, a “Redentora”
que ocorreu em 1964. Nessa expectativa, as personagens relembram o passado e reavaliam o pre-
sente. H4, entdo, uma ruptura que Ihes despe da aparéncia aprazivel que sustentam no presente (ape-
sar da dor da perda) e que revela um lado atormentado, contraditdrio e indefinido das personagens.

A indefinicdo das personagens do romance Sangue de Coca-Cola advém da convivéncia de
elementos opostos. Ao mesmo tempo em que sdo utdpicas, ativas, felizes (imagem mais ligada ao
passado, mas que se manifesta também no presente das personagens) sdo também conformadas,
passivas, infelizes. Elas encarnam visdes histdricas contraditorias, podendo ser consideradas tanto
militantes comunistas opositoras a ditadura militar quanto colaboradoras de tal governo, defensoras
da moral e dos bons costumes.

A fragmentacdo temporal é, também, uma caracteristica alegdrica. Como se pode inferir, pela
constante retomada do passado e pelo clima tenso de expectativas, o tempo néo ¢ disposto de modo
linear nesse romance. Fatos do passado, do presente e do futuro das personagens apresentam-se
misturados. O tempo presente da a¢do dramética dura um dia, o dia 1° de abril em que se comemora
a festa da Revolucdo da Alegria no pais, mas ha constantes retomadas do passado e,
ocasionalmente, do futuro das personagens. Ao todo, a narrativa compreende um intervalo temporal
impreciso que vai de um tempo anterior a 1964 até o ano de 1979 (em 1980 o livro é publicado).
Um fato narrado em flashforward chama a atencdo por situar-se no ano de 1991 ou 92: a morte de
Tyrone Power, um dos personagens que, ndo por acaso, tortura e mata outras personagens do
romance. Esse episddio futuro que mostra como ele, por sua vez, é torturado e morto, retoma um
conceito de historia benjaminiano (1994) [6] que dialoga com o conceito de alegoria. Esse conceito,
que pode ser notado também na coincidéncia de datas das revolugbes do romance (1° de abril)
entrevé a histéria como uma repeti¢do interminavel de catastrofes.

Tal como o tempo, 0 espaco em que se desenrola a agdo narrada também € indefinido no
romance, embora haja referéncias (vagas) a algumas capitais brasileiras. Tanto as cenas que
implicam multiddo quanto as que priorizam a interioridade das personagens concentram-se em
lugares comuns (ruas, apartamentos, quartos, helicopteros, escritdrios, lojas...). 1sso produz a idéia
de que as personagens podem estar em muitos lugares (comuns ao leitor) e, a0 mesmo tempo, em
nenhum deles (ou seja, num espaco ficticio, sem nenhum vinculo com a realidade).

O ambiente geral do romance reflete, ainda uma vez, as contradigdes do momento historico:
sentimentos de espera, tolerancia, medo, dependéncia, sofrimento, comocdo, piedade, milagre,
critica e delago vividos pela populacéo; tais sentimentos confrontam-se com a imagem de festa e
de euforia que o governo militar tenta construir. Mesmo no interior das personagens mistura-se
euforia e medo, acdo e espera, tal como ja foi explicado. O efeito delirante que percorre o romance
todo pode ser considerado uma fuséo dos sentimentos de consciéncia da morte iminente e do desejo
desesperado de gozar a vida, constantemente referidos pelos personagens nos seguintes versos: “‘E
hoje que eu vou me acabar amanha eu no sei se eu chego até 18>’ (DRUMMOND, 1988, p. 139).

Conclusao

2 0 romance trabalha com a idéia de que a revolucéo “redentora” provocada pelos militares em 1964 ocorreu em 1° de
abril e ndo em 31 de marco, como estéa registrado nos documentos oficiais. Isso retoma um fato histérico, mas imagina-
0 segundo outras possibilidades. Além disso, porque o 1° de abril é popularmente considerado o Dia da Mentira, realiza-
se a critica e a relativizacdo da “verdade oficial’’.
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Sangue de Coca-Cola apresenta aspectos alegoricos que dialogam com a histdria da época
mas que ndo se restringem a ela. O uso da alegoria se insere no projeto literario de reavaliacao dos
movimentos estéticos anteriores que experimentava novas formas, novas abordagens técnicas.

Tal renovacdo pressupunha um olhar diferenciado sobre as técnicas e teorias que haviam
““fracassado’’ esteticamente, ou seja, que haviam passado despercebidas, que ndo haviam
comunicado. Se, segundo uma concepgdo classica de arte, a alegoria consistiu um procedimento
falho porque exagerado, na concepcdo moderna de arte, ela é capaz de expressar 0 momento
histdrico que a originou e muito mais.

O romance Sangue de Coca-Cola, de Roberto Drummond, expressa caracteristicas de seu
tempo de derrocada do militarismo e de retomada da democracia. Apresenta-se, também, aberto a
expansdo do mercado editorial. Sobretudo, inova do ponto de vista formal. Tudo isso se deve, em
grande parte, a sua estrutura alegérica.
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