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Resumo:

A televisdo e a musica popular tornam-se, a partir da segunda metade do século XX, referéncias
importantes na vida cultural brasileira, inclusive para um cenario mais préximo da tradigcdo e da
erudicdo como a literatura. Assim, cabe investigar como as producdes literarias deste periodo
incorporam tracos e linguagens das referidas manifestacdes culturais. Em cronicas de Rubem
Braga, é intenso o transito entre o ambiente midiatico e a perspectiva mais lirica e poética. Sao
produtos desta negociacdo duas crénicas que se concentram em figuras femininas destacadas no
meio da teledramaturgia e da musica: Dina Sfat e Rita Lee. Este trabalho se dispde a examinar
como ocorre este cruzamento, com a finalidade de contribuir para a delimitagdo mais nitida de
uma vertente da literatura brasileira contemporanea.
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Introducéo

Grande parte dos pesquisadores reunidos neste evento cientifico que se propde a debater os
rumos da Literatura Comparada cresceu em meio ao convivio com manifestacbes culturais
midiaticas. Em maior ou menor grau, muitos de nés tivemos, em diversos momentos da infancia e
da adolescéncia, contatos com a televisao e com o radio. Além disso, ouvir masica popular e ir ao
cinema eram programas regulares no nosso cotidiano. Mesmo levando em consideragéo a avaliacéo
de Renato Ortiz, para quem a consolidagdo do mercado de bens culturais no Brasil somente se
efetiva a partir dos anos 1960 (ORTIZ, 1994. p. 113), temos que reconhecer que, j& antes desse
periodo, as producdes culturais estrangeiras, predominantemente as norte-americanas, através
sobretudo do cinema e da musica popular, povoavam o imaginario dos jovens de meados do século
XX. Assim, acredito que podemos minimizar o fator faixa etaria para descaracterizar supostas
diferencas tdo significativas na exposi¢do a midia: desde os mais jovens mestrandos, doutorandos,
mestres e doutores recentes na faixa dos vinte e poucos ou trinta anos aos mais experientes que
ingressaram na juventude durante ou logo apds a segunda guerra mundial, passando pelo amplo
grupo dos que perseguem a maturidade aos quarenta, cinqiilenta e sessenta anos, todos somos
vulneraveis a cultura midiatica, embora seus efeitos tenham se acentuado com a aproximacdo do
final do século.

Este quadro serve inicialmente para justificarmos a proposi¢cdo e a concretizagdo deste
simposio em uma de suas facetas, mas explica também a larga presenca do assunto materializada
em um dos subtemas (Literatura e midia) e em mais de dez simpdsios de outros subtemas criados
para este congresso. N&o se trata, acredito, de interpretar esta demanda como um abandono dos
objetos de pesquisa mais tradicionais nos estudos literarios ou como um misto de euforia e
ingenuidade diante do universo da midia. Tampouco quero imaginar que esta escolha signifique
uma predisposi¢ao para sessdes coletivas de cunho psicanalitico em que compartilhariamos duvidas
tais como: o que a midia fez comigo? o que fago para me livrar da influéncia do Mickey Mouse?
serd que gosto tanto de Guimardes Rosa quanto da Madonna? ou ainda por que os herdis dos livros
ndo sdo tdo charmosos como Indiana Jones?
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De qualquer modo, tanta exposicdo a midia contribui para que uma parcela numerosa dos
pesquisadores atuais ndo se veja mais como reprodutora dos preceitos de Adorno em sua rejeicao
peremptéria dos produtos da inddstria cultural. Assim, se ndo triunfa uma adesdo ufanista as
préticas da midia e também ndo se configura a repeticdo de um modelo critico e ideoldgico com
feicOes radicais, permanece e se encorpa um perfil inquiridor a respeito de como as manifestacdes
literdrias dialogam com as linguagens televisivas, musicais, cinematograficas que circulam nos
diversos meios, a cada vez com maior desenvoltura. E isto se deve ndo somente a perspicacia dos
estudiosos, mas a inevitavel constatacéo de que o universo midiético ganha forca crescente também
como matéria e linguagem alternativas para os escritores.

1 O cronista e sua vivéncia midiatica

No que se refere ao cronista, muitos desses didlogos ou dessas incorporagdes requerem um
olhar especifico. Como ja foi mencionado tantas vezes, a crdnica tem no jornal ou em outras
publicacBes da imprensa o seu veiculo inicial, o que lhe reserva uma relagdo diferenciada daquela
que se prevé entre a arte em geral e a midia. Em outras palavras, a cronica estd imersa na midia. A
ligacdo é tdo intima que pode ser percebida em textos tedricos sobre o género uma fixagdo sobre o
problemético reconhecimento de literariedade na crbnica. Neste sentido, as idéias de Douglas
Kellner (2001), por exemplo, a respeito de uma cultura da midia em vigor nos dias atuais, ndo
acarretariam a suposta perda de prestigio da qual outras formas literarias, como romances, contos e
poemas, seriam vitimas. Entretanto, o estatuto artistico da crénica ndo deve ser desprezado, 0 que se
sustenta, entre outras razbes, pelo fato de diversos cronistas serem também adeptos de outros
géneros, autores de obras que gozam de grande valorizacéo estética e de aprego por parte da critica
literéria. Situacdo semelhante se verifica quanto a andlise das referéncias de Umberto Eco (2003, p.
11) ao leitor e seu comportamento diante das variadas oportunidades e experiéncias a que é exposto
na contemporaneidade. Em outras palavras, a qual leitor se dirige o cronista: aquele que abrevia
tudo em mensagens eletrdnicas ou aquele que freqlienta livrarias em busca de producdes literarias
inquietantes? E se este leitor for a mesma pessoa, como se dirigir a ele? Além disso, é fundamental
que se verifiqguem os modos diversificados de aproximagdo entre o cronista e a midia, isto €,
examinar como determinadas estratégias podem ser perseguidas pelos autores e incorporadas em
seus textos.

Um dos procedimentos mais comuns em crdnicas, no que se refere a relagdo com a midia e
com o jornal mais especificamente, € a citacdo de alguma noticia da véspera, da antevéspera ou da
semana como mote ou mero pretexto para a divagacdo, as vezes lirica, do cronista. Esta pratica
pode ser constatada nas cronicas de todos os autores que aderiram ao género a partir do momento
em que a imprensa ja se encontrava consolidada. Trata-se de um expediente comum que decorre do
compromisso estabelecido pelo cronista com o registro e 0 comentario de acontecimentos recentes
que ocupam as paginas dos jornais e o0s noticiérios televisivos. A variacdo no uso deste recurso
reside em como a crdnica aproveitara a noticia original e em quais desdobramentos o novo texto
consistira, configurando em certas ocasiées uma opcao assim descrita por Davi Arrigucci Jr.: “A
primeira vista, como parte de um veiculo para o jornal, ela [a crbnica] parece destinada & pura
contingéncia, mas acaba travando com esta um arriscado duelo, de que, as vezes, por mérito
literario intrinseco, sai vitoriosa” (ARRIGUCCI JR., 1987. p. 53).

Antes de ingressarmos nas analises das cronicas de Rubem Braga selecionadas para este
trabalho, torna-se interessante recorrer a dados da vida do autor, aproveitando inclusive a
publicacéo recente da longa e detalhada biografia escrita por Marco Antonio de Carvalho (2007). O
propdsito deste recurso ndo é o de explicar as cronicas através das experiéncias vividas pelo autor,
mas de acrescentar elementos e informagdes a discussdo sobre as relagdes entre os textos e a midia,
buscando, como referéncias mais especificas, a televisdo e a musica popular. O que chama a
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atencdo nas relagdes entre Braga e estes dois ambientes culturais é a grande diferenca no grau de
seu envolvimento com cada um dos meios. Da televisdo o cronista manteve-se afastado durante a
maior parte de sua vida. Até que em 1975, quando j& era um sexagenario, recebeu do amigo
Armando Nogueira, entdo diretor de jornalismo da TV Globo, um convite para colaborar com textos
que seriam veiculados no telejornal Hoje da emissora. O convite acompanhado de uma oferta
salarial irrecusével foi aceito, embora a biografia registre o pequeno contato entre contratado e
contratante: Braga “nada sabia de televisdo” (CARVALHO, 2007. p. 521). Ao que tudo indica, a
ligacdo com o veiculo ndo se modificou muito ap6ds o inicio do trabalho. Além de se esconder do
“patrdo” Roberto Marinho, em certa ocasido, o que comprovaria o distanciamento entre o cronista e
a empresa, pode ser destacado o depoimento da editora Leda Nagle: “ “Nem sei se ele assistia’, diz
Leda. Para ela, Rubem nunca gostou da televiséo, apenas cumpria um compromisso profissional. E,
nas esporédicas visitas a redacéo, ficava o minimo possivel: seguia répido para a sala de Otto Lara
Resende, onde havia uma pequena geladeira, gelo e uisque” (CARVALHO, 2007. pp. 521-522). O
vinculo, porém, foi duradouro: Braga se manteve na TV Globo até 1990, ano de sua morte,
totalizando quinze anos de colaboragdo com a emissora. Mesmo néo se integrando plenamente ao
ambiente da televiséo, o cronista se manteve na condigdo de colaborador, o que ajuda a somar mais
alguns pontos de controvérsia na sua relagdo com a midia.

Se a aproximagdo entre o cronista e a televisdo é tardia, mas depois se constitui em ligacdo
definitiva, os contatos com a mdsica popular sdo muito diferentes: jA em 1936, portanto muito
jovem, Braga escreveu um texto sobre o carnaval, tecendo incomuns elogios a Noel Rosa e a
Cartola. Por outro lado, esta relacdo foi também episodica e descontinua: o assunto é raro em suas
cronicas e ndo ha registro, na trajetéria do autor, de qualquer tentativa, com carater mais
profissional, de estreitamento com a musica popular. O autor fez parte de jari duas vezes: em
festival realizado pela TV Excelsior em 1965 e na escolha do samba-enredo da Escola de Samba
Unidos de Vila Isabel em 1969, ocasido em que contribuiu para langar um jovem compositor na
época, Martinho da Vila. Fora disso, restam algumas preferéncias, poucas amizades e uma
desavenca sintomatica. Entre os eleitos, aléem dos compositores ja citados, sobressaem os nomes de
Ataulfo Alves, Sinhd e Pixinguinha, em decorréncia da simpatia do autor pelo samba e pelo
carnaval. Acrescente-se ainda uma surpreendente admiracdo pelos Beatles confessada a amigos, o
que pode ser entendido como um prendncio da seducdo exercida por Rita Lee. Quanto aos amigos e
aos desafetos, a questdo gira em torno de uma so pessoa: Vinicius de Moraes. A amizade antiga
com o poeta sofreu um abalo com o interesse demonstrado por Vinicius em reorientar sua carreira
para o papel de compositor. Braga chegou a propor ao amigo a adog¢édo de um pseuddnimo para
assinar sua obra musical e ainda fez uma parddia para “Garota de Ipanema”: “Olha que coisa mais
triste / Coisa mais sem graga / E esse velhote / Que vem e que passa / Num pesado balanco / A
caminho do bar” (CARVALHO, 2007. p. 390). A opgéo de Vinicius significaria, na perspectiva de
Braga, o desperdicio de um poeta, uma degradagdo, assim como ja se manifestara também Jodo
Cabral de Melo Neto. Ou, ent&o, a origem da implicancia seria algo mais pessoal e menos nobre, se
pensarmos na aversdo do cronista a Tom Jobim: “O problema de Rubem com Jobim era antigo:
desde que ele aparecera com a bossa-nova e transportara Vinicius para musica popular, Braga
deixara clara sua antipatia pelo compositor: ‘Esse Tom pega o violdo, joga o cabelinho na testa e as
mulheres ficam doidas. Uma merda.”” (CARVALHO, 2007. p. 507). De qualquer modo, fica nitido
que a atitude do cronista, seja pelo ciime desencadeado pelo sucesso desses compositores junto as
mulheres seja por convicgdes culturais, estava mais para nota dissonante do que a de um adepto
entusiasmado com 0s novos rumos da musica popular. Famoso por seu mau humor, Braga estava
muito mais préximo do perfil de um jurado ranzinza do que dos arroubos de um fa de auditorio.

2 As crbnicas e as musas
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A cronica “As estrelas que nés amamos” é publicada pela primeira vez em margo de 1982 e
dois anos depois é incluida no livro Recado de primavera. O texto inicia-se com um relato
nostalgico sobre a época de fascinio exercido por atores e atrizes do cinema internacional: “Houve
um tempo em que todo rapaz normal era apaixonado por uma estrela de cinema e toda moca era
vidrada num ator. Em geral a pessoa tinha duas ou trés paixdes, além de varios amores mais ou
menos veementes” (BRAGA, 1984. p. 29). Trata-se de um periodo que vai dos anos 30 ao inicio
dos anos 60: tempo de gléria de Greta Garbo, Marlene Dietrich, Katherine Hepburn, Gary Cooper,
Clark Gable, Humphrey Bogart, Brigitte Bardot, Marylin Monroe e James Stewart, todos citados na
crénica, entre outros nomes ainda. No entanto, mais do que se concentrar no desempenho de cada
um desses artistas nas telas, o cronista dirige sua atencdo para o comportamento do publico:
“Muitas geracdes de brasileiros, inclusive do mais remoto interior, aprenderam a pentear os cabelos,
a fumar, beijar, sorrir, fazer caras tristes ou alegres ou apaixonadas ou desgostosas com 0s astros
americanos” (BRAGA, 1984. p. 30). Ha espaco até para um episodio pessoal, com o carater
anedotico tipico das crbnicas: “Tive uma namorada que no dia seguinte — exatamente no dia
seguinte — a estréia de Casablanca, no Rio, me apareceu com o mesmo vestido de Ingrid Bergman —
falando, sorrindo, fazendo olhares e siléncios absolutamente iguais” (BRAGA, 1984. p. 30). Todo
este conjunto de referéncias e cercado, assim, pelo bom humor, pela lembranca de situagdes que ndo
se caracterizavam como espontaneas, mas que mantinham razodvel distancia da vulgaridade
excessiva.

A cronica, porém, ndo se restringe a este passado. Ainda antes da metade do texto, o cronista
aproxima e atualiza suas reflexdes, focalizando o estagio hegeménico da televisdo: “Hoje em dia a
gente se interessa mais pelas estrelas da televisdo. S&o divinas. Jamais chegardo, entretanto, a ser
amadas como aquelas do cinema” (BRAGA, 1984. p. 30). O trecho desperta curiosidade j& pelo uso
da locucdo pronominal “a gente”. A ambiguidade tipica desta forma gramatical provoca a ddvida: o
cronista se inclui no grupo dos que desviaram seus desejos para 0s astros televisivos ou apenas
constata que 0s objetos das paixGes mudaram de veiculo? A ressalva quanto & modalidade dos
sentimentos parece apontar para a preservagdo da nostalgia ou mesmo para a antecipacdo de que
existe algo degradado nesta nova fase da relacéo entre o publico e seus idolos. Ainda assim, cabe
salientar que a inclusdo do autor, suposta ou ndo, constitui um recurso interessante dentro do género
e também especificamente no que se refere as relacdes entre literatura e midia. O cronista divide
com o publico (e seus leitores) os mesmos movimentos em busca de novas paixdes; ele ndo se
distancia nem torna seu texto muito estranho ao imaginario das pessoas em geral. A midia,
conseqlientemente, ndo é objeto de repldio ostensivo, ainda que a televisdo esteja suscetivel a
comparagdes desfavoraveis.

Braga avanca neste terreno ao pér em evidéncia uma de suas musas midiaticas: “Vou dar um
exemplo: Dina Sfat. Vi-a pela primeira vez h4 uns doze ou treze anos atrés no filme Macunaima, de
Joaquim Pedro. (...) Vidrei. Guardei no fundo do peito o0 nome da fantastica deusa” (BRAGA, 1984.
p. 31). A alusdo & atriz, que aparecera no cinema em 1969 e viria a morrer vinte anos depois, abre a
oportunidade para a declaragdo de amor a uma musa nacional. Torna-se claro que o requisito para
alcar a condicdo de idolo ndo é a nacionalidade estrangeira. E desnecessario também que, para ser
adorada, a estrela ocupe apenas as telas do cinema. O préprio cronista cita as apari¢des de Dina Sfat
em telenovelas: como Chica Martins, em Fogo sobre terra, de 1974; e no papel de Maria Zarolha,
em Gabriela, de 1975. Ainda nestas ocasides, 0 entusiasmo permanece, como se pode observar no
trecho a seguir: “Por motivo de viagens e desencontro de horério, ndo acompanhei nenhuma dessas
novelas; via apenas um capitulo ou outro. Mulher divina!” (BRAGA, 1984. p. 31).

E curioso notar que a condicio divina continue a ser um atributo para a atriz apesar de o &
confessar que se abstém de vé-la diariamente na televisdo. Tal circunstancia é um sintoma da
deterioracdo do idilio. Uma nova telenovela — Os gigantes, de Lauro César Muniz — entra no ar, em
1979, trazendo Dina Sfat como a protagonista Paloma. Agora, o fa pode, enfim, assistir a novela
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inteira. O fascinio, porém, desaparece: “Toda noite era aquela mulher metida dentro de minha casa
a suspirar, hesitando entre o Cuoco e o Tarcisio. Muito bonita, muito interessante, mas, toda noite!
Toda noite! N&o, a deusa ndo pode ser quotidiana; deusa a gente vé no méaximo duas vezes por ano”
(BRAGA, 1984. p. 31). O que era fascinio torna-se fastio. A condicéo de ser uma presenca diaria,
alguém que se caracteriza como cdnjuge — palavra, alids, deplorada pelo cronista em texto
publicado muitos anos antes —, € trago incompativel com a sobrevivéncia da adoragéo. Neste
sentido, um principio bésico da telenovela é posto em xeque: a apari¢do diaria na midia gera o
desgaste e a intolerancia. Lembremos que o teor destas declaragdes adquire um tom desafiador,
quase subversivo, a considerar que a cronica foi escrita e publicada em 1982, ano em que o cronista
estava vinculado a TV Globo, a mesma emissora que produziu a telenovela. Tal reacdo se acentua,
inclusive pela diferenciacdo estabelecida e expressa entre a atriz e a personagem, ao final da
cronica: “Dina Sfat continua a ser, naturalmente, uma espléndida figura de mulher, e creio até que a
maturidade lhe deu um novo e suave encanto. Deus guarde Dina Sfat. Mas Paloma — nao!”
(BRAGA, 1984. p. 31). Ao distinguir Dina Sfat e Paloma, o cronista reafirma sua admiracéo pela
atriz, mas evidencia uma rejeicdo a telenovela e seu carater rotineiro. A estrela podera continuar ou
voltar a ter brilho, desde que desista da invasao diaria ao lar do cronista, através da tela da televisao.
Mesmo a padronizacdo, retomada com visdo nostalgica nas recordagdes do cinema e de suas
influéncias em décadas anteriores, é reconhecida, em tempos de telenovela, como uma marca mais
vulgar e empobrecedora, haja vista a irritagdo do cronista diante da tendéncia de milhares de
mulheres que passaram a imitar o penteado de Paloma.

Um ano apds a publicagdo de “As estrelas que nds amamos”, o cronista descobre outra musa.
Trata-se da cantora e compositora Rita Lee que da titulo ao texto incluido, em 1988, no livro As
boas coisas da vida. A publicacdo da cronica ocorre no momento de absoluto estrelato da cantora
que ja deixara para tras a condicdo de integrante das bandas “Os mutantes”, de 1966 a 1972, e
“Tutti Frutti”, de 1973 a 1978, e se lancara em carreira individual a partir de 1979, chegando ao
apogeu com o disco Langa perfume em 1980, que obteve grande éxito comercial, figurando
inclusive em paradas de sucessos de paises europeus. As primeiras referéncias a artista na cronica
curiosamente demonstram que um dos maiores apelos para Braga estaria na performance e ndo em
qualidades mais especificamente artisticas: “N&o me lembro mais o que ela cantava, nem sei mesmo
se cantava, sei apenas que ela se agitava junto & orquestra com as coxas incessantes e uma
extraordinaria graca” (BRAGA, 1991. p. 96). Este aspecto é interessante porque revela o encanto
inicial do cronista, derivado de uma das facetas mais exploradas pela midia. Mais do que a voz e as
letras das cancBes, 0 que atrai, a principio, sdo 0s movimentos no palco, coisas que a midia —
especialmente a televisdo — burila muitas vezes até com a finalidade de disfarcar a precariedade dos
recursos artisticos do astro em questéo.

O olhar do cronista ndo se limita, porém, ao carater performatico da cantora e compositora.
Ao longo da cronica, séo reproduzidos trechos de diversas cangdes compostas e interpretadas por
ela, como “Miss Brasil 20007, “Jardins da Babilonia”, “Banho de espuma”, “Bem me quer”, “Baila
comigo”, entre muitas outras. O procedimento funciona como um atestado de f& atento a carreira de
seu idolo. A afinidade, alids, viria a ser reciproca, pois nasce entre ambos uma amizade sélida, de
acordo com a biografia do cronista (CARVALHO, 2007. p. 542). Este fd é diferenciado, pois
consegue, além de conhecer as composicdes de sua musa, transitar — as vezes, rapidamente — das
letras para observagdes acuradas sobre seus significados, incluindo fragmentos de reflexdes sobre o
contexto historico e politico em que estas can¢fes vinham a publico. Vejamos um exemplo: “... I ia
essa Rita Lee dizendo coisas para cé e para & com muita desenvoltura, fazendo uma espécie de
cronica misturada com poesia” (BRAGA, 1991. p. 97). Aqui Braga aparece fazendo as vezes de um
critico literario informal, revelando que a admiracéo pela artista transcende a performance e se
completa com a avaliagéo favordvel das composicOes. Destaca-se no trecho, ainda, uma confisséo
de identificacdo entre sua propria obra e as cancdes de Rita Lee: as referéncias a mistura da cronica
com a poesia sdo, muitas vezes, a base da interpretacdo dos criticos para a produgéo de Braga.
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Em outro momento, o cronista expressa sua indignagdo com o episodio em que a cantora,
grvida na época, é presa durante a ditadura, em 1976, acusada de porte de drogas: “O que
incomodava aqueles senhores adeptos de cadeias e torturas era o ar de liberdade, o desafio da graca
e do espirito de Rita Lee” (BRAGA, 1991. p. 97). Braga aproveita o comentario sobre a priséo para
reiterar suas criticas aos militares (as divergéncias existem desde os anos 30) e para demarcar com
clareza sua posicdo de admirador: mais significativo do que as drogas, teria sido a sugestdo de
liberdade o mais auténtico motivo para a perseguicdo & artista. E era esta liberdade que ele, na
condicdo de autor, também perseguia e que alimentava sua afei¢do por Rita Lee. A liberdade,
associada com a felicidade, também cantada e reproduzida pelo cronista através dos versos “ ‘talvez
ainda faca um monte de gente feliz’” (BRAGA, 1991. p. 97), da cangdo “Salde”, lancada em 1981,
firmam-se como trunfos do conjunto Rita Lee (imagem, obra e performance), altamente apreciados
por Braga. E como se este conjunto sintetizasse os valores que o cronista gostaria de ver sempre
veiculados na midia. Isto se delineia com bastante clareza no trecho a seguir:

Mas sua licdo principal ha de ser de alegria — as pessoas me dizem que gostam de
ver e ouvir Rita porque ela diverte, faz rir. Eu entendo isso, estou ha muito tempo
enjoado de um certo ar solene e fatal de certas cantoras brasileiras que parecem se
achar supremas e sensuais e sdo, além de viciosas, de uma vulgaridade mortificante
— aquele truque que uma delas tem de sempre mostrar a coxa, que pobreza!
(BRAGA, 1991. p. 99)

Entre 0 modelo feliz e espontaneo representado por Rita Lee e a sensualidade forjada de
outras cantoras, Braga nio hesita. E com esta imagem que o cronista se afina, ainda que as
referéncias ao amor sejam também um crédito a mais para sua musa. Néo se trata, portanto, de
condenar a sensualidade, mas de reivindicar que este recurso se afaste de uma pratica vulgar e
artificial, revestindo-se da condicio saudavel expressa pela cangio elogiada. E desta forma que
Braga vislumbra em Rita Lee uma beleza singular: “Ndo é mesmo bonita, jamais poderia ser
chamada de bela — mas com que frequéncia € linda!” (BRAGA, 1991. p. 99). A expressdo usada
pelo cronista poderia ter sido “padréo”: a beleza da cantora fugiria dos padrfes e é justamente esta
distancia dos padrdes que motiva a exaltacdo de sua figura, que a diferencia de um panorama
homogéneo, predominante na midia: “Oh, Rita Lee, vocé faz o nosso Brasil menos pesado, menos
burro...” (BRAGA, 1991. p. 101).

Conclusao

A constancia com que as mulheres freqlientam as cronicas de Rubem Braga é um traco
bastante conhecido na apreciagdo critica sobre a obra do autor. Esta recorréncia tematica contribui
para a manifestacdo de outro aspecto também muitas vezes citado nos textos a respeito do cronista:
o lirismo. Uma vez que este trabalho se disp0s a examinar o tratamento dispensado por Braga a
duas mulheres que tém suas imagens circulando pela midia, seria o caso de pensar: 0 uso de um tom
eventualmente lirico para falar destas estrelas midiaticas representa, portanto, um deslumbramento
do cronista com os meios aqui apresentados, a televisdo e a masica popular?

Esta linha de reflexdo ndo resiste muito. A despeito de seu vinculo profissional com a
televisdo, o cronista reconhece naquele meio uma forte tendéncia & padronizagdo. E esta tendéncia
pode conduzir mesmo a ofuscar um dos maiores éxitos obtidos pelo ambiente midiatico: o
surgimento de musas. A divina Sfat tivera uma forga arrebatadora ao aparecer no cinema e em
algumas telenovelas. Este impacto, contudo, se perde mediante a superexposi¢do cotidiana imposta
pela estrutura da teledramaturgia. Até a ambigiidade entre atriz e personagem é capaz de revelar
um posicionamento claro do cronista: ainda que Dina Sfat seja resguardada e que as criticas sejam
direcionadas a Paloma, a imagem de ambas é uma s6, a mesma, e ndo é dificil imaginar a reacdo de
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Braga caso a emissora escalasse a atriz para protagonizar uma nova telenovela. Também no
ambiente da musica popular, despontam certas farpas para a midia. Se Rita Lee é integralmente
preservada, do inicio ao fim da cronica, todo o processo laudatério ndo esconde a aversao do autor
aos modismos dos quais sua musa se afasta. Alias, este repudio a uniformizacdo das cancdes e de
seus intérpretes, sobretudo no que se refere a determinados recursos performaticos, ndo deve ser
minimizado na avaliacdo das reservas de Braga diante da bossa nova e sua condigdo avassaladora
nas décadas de 1950 e 1960. Os comentérios depreciativos sobre o cabelinho na testa de Tom Jobim
estdo muito proximos da antipatia pelo habito que uma cantora tem de mostrar a coxa, identificado
pelo cronista como vicioso e de uma *“vulgaridade mortificante”. Contra tudo isso, emerge a
espontaneidade de Rita Lee, saudada como virtude suficientemente forte para melhorar o Brasil.

De qualquer modo, o universo midiatico afirma-se como espaco que comporta a projecdo de
musas. Estas figuras sdo, com freqiiéncia, associadas com a sensualidade propria delas e favorecida
pelos recursos disponiveis na midia, como se pode notar no embevecimento do cronista diante da
quase nudez de Dina Sfat em cena de amor no filme Macunaima. Em outras circunstancias, porém,
a sensualidade cede lugar a outras motivacdes e outros sentimentos. A musa pode proporcionar que
irrompa no cronista uma surpreendente e singela vocagdo maternal diante da visdo da cantora muito
abaixo de seu peso em certa ocasido. Rubem Braga confirma, assim, ser ocupante de um posto
privilegiado para acompanhar as manobras da midia. Sintonizado com as particularidades e com 0s
movimentos destes meios culturais, o cronista esta pronto para emitir sua voz dissonante, sem se
sentir tolhido pela condicdo de homem e artista que depende dos veiculos de comunicacdo para
expor suas opinides e sua arte. O talento do escritor € reservado para dirigir o foco a quem o merece
e gravar, neste foco, a0 mesmo tempo, a fineza lirica e a firmeza critica.
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