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Resumo:

Este trabalho analisa o projeto poético de Arnaldo Antunes a partir da intercomunicagéo entre lite-
ratura e outras artes. Segundo esta abordagem, a expressdo antuniense se da nao so pela lingua-
gem verbal, como também por linguagens néo verbais que se entrecruzam em um processo signico
de continua transposicao, por exemplo, da literatura para performance, caracterizando sua obra
como exemplo do hibridismo da arte contemporanea, que ja ndo percebe o movimento como atua-
cdo simplesmente cénica, mas, sobretudo, plastica. Danc¢a, musica e literatura, portanto, sao vistas
como experiéncias sinestésicas por meio das quais o poeta constréi o mundo, em uma obra cujo
campo de possibilidades de percepc¢éo e conhecimento cada vez se abre mais, criando complexida-
de estética e ética em conseqliente multiplicidade de leituras.
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Introducéo

Arnaldo Antunes provoca, em sua obra de amplo campo de possibilidades de expresséo e per-
cepcdo, uma multiplicidade de leituras que se da a partir da intercomunicagdo entre a literatura e
outras artes. Essa atitude poética € o hibridismo, fenémeno caracteristico, contudo ndo especifico,
da arte contemporénea, visto que algumas tendéncias experimentadas pelo poeta ja se faziam pre-
sentes em manifestag@es artisticas do Século XX, apresentadas, nesta comunica¢do, como sintomas,
mas ndo como raizes da chamada p6s-modernidade. Dessa maneira, é possivel ndo incorrer no e-
quivoco de considerar a linearidade do tempo, pensamento que poderia remeter o leitor & tradi¢éo
em uma perspectiva meramente evolucionista, afastando-se da perspectiva desejada: a atual pro-
blematizagéo dos conceitos de tempo e espaco. O que se percebe, portanto, &€ um afrouxamento das
categorias artisticas e um desmantelamento das fronteiras disciplinares neste contexto de Vvérias
temporalidades:

A face mutante da arte ndo era a inexoravel, ou inevitavel marcha adiante que a no-
¢do modernista entendida pela vanguarda. Nao havia nenhuma forma preferivel de
trabalho que cobrisse todas as circunstancias e exigéncias, e a idéia de que o artista
devia ter um estilo préprio. (ARCHER, Michael, 2001, p.62/63).

Apoderando-se de liberdades e reagindo contra a rigidez formal, o projeto poético de Arnaldo
Antunes representa, assim, uma mudanca de paradigmas, como a que se deu com 0 conceito de
campo ampliado, de Rosalind Krauss, nos anos 60/70, uma época em que a arte assumiu muitas
formas e nomes diferentes, tais como: Conceitual, Arte Povera, Processo, Anti-forma, Land, Ambi-
ental, Body, Performance e Politica, em geral movimentos com sintomas ja no Minimalismo e nas
vérias ramificacdes do Pop e do novo realismo.

Por volta dos anos 60 ainda era possivel pensar nas artes como pertencentes a uma das tradi-
cionais categorias visuais, musicais, cénicas e literarias. Desenho, pintura, escultura, gravura, musi-
ca, teatro, danca, romance, conto, poesia, categorias que ainda traziam, portanto, suas especificida-
des puras. Entretanto, as colagens cubistas, as performances futuristas e os eventos dadaistas ja ha-
viam comegado a desafiar a tradi¢do e, nesse contexto, a fotografia e a fotomontagem, por exemplo,
jé reivindicavam também seu reconhecimento como expressdo artistica.



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interac@es, Convergéncias USP - Séo Paulo, Brasil

Depois dos anos 60, com uma crescente facilidade de acesso e uso das tecnologias de comu-
nicacéo, ndo apenas a fotografia e o filme, mas também o som (com a introdugdo do cassete de 4u-
dio e a disponibilidade maior de equipamentos de gravacdo) e o video, houve uma decomposic¢éo
das certezas acerca da classificagéo e sistematizagdo das artes. Dessa forma, mesmo que alguns ar-
tistas se intitulassem desenhistas, pintores, escultores, musicos, atores ou escritores, suas praticas
ocorreriam em um espectro bem mais amplo, mais complexo, metalinglistico e conceitual, além de
pds-moderno - se é que todas essas caracteristicas ndo dizem respeito & mesma coisa. Nessa pers-
pectiva, percebe-se uma mudanca de mentalidade em uma arte que passa a se conceituar, a refletir
acerca de si mesma, de seu processo de criagdo como algo acima do produto. Alguns artistas, como
o faz Arnaldo Antunes, passam a usar a propria linguagem como material e tema de suas obras, e,
com isso, propdem uma reflexdo acerca de seu encontro com outros meios e cédigos, propondo,
dessa maneira, uma nova poética.

Em Poesia e Pés-modernidade, Ricardo Araujo, pesquisador e professor da Universidade de
Brasilia, afirma que:

...antes mesmo de se falar numa poesia pds-moderna, é possivel falar de uma poéti-
ca pods-moderna, ou seja, uma reorientacdo na narrativa, cuja intencionalidade ope-
ra uma mudanca no estatuto da modernidade apontando para uma poesia que ja ndo
se V@& apenas como produto de uma mentalidade moderna. (ARAUJO, 2005, p.295).

O hibridismo proposto desde entdo € recorrente em categorias transgressoras que dialogam
constantemente entre si e de forma assistematica, as vezes com dificil classificagdo pelos espectado-
res e leitores e até mesmo pela critica especializada. A mensagem transmitida implica, assim, uma
leitura decodificada a partir de diversificados aspectos da obra, a qual deixa de ser simplesmente
objeto de representacdo da arte, para transformar-se em um fendmeno de estimulagéo e de interpre-
tacdo daquele que a &, vé ou vivencia, ou seja, sdo o0s espectadores que d&o significacdo a criativi-
dade do artista. A obra de Antunes, e de outros artistas contemporaneos, ndo esta pré-estruturada
por conceitos definidos a priori, mas a serem definidos também pela consciéncia de seu espectador.
Nessa perspectiva, elementos do universo verbal e ndo-verbal se combinam em categorias hibridas,
de multimidia, e possuem, muitas vezes, uma multiplicidade de meios com formas cada vez mais
abertas, embora limitadas, uma vez que mesmo o conceito de campo ampliado, conforme Rosalind
Krauss, também possui suas caracteristicas proprias:

A praxis ndo é mais definida em relacdo a um determinado meio de expressao,
mas sim em relagdo a operagdes légicas dentro de um conjunto de termos culturais
para 0 qual os varios meios podem ser usados — fotografia, livros, linhas de pare-
des, espelhos — podem ser usados. Portanto, 0 campo estabelece um conjunto am-
pliado, porém finito, de posicGes relacionadas para um determinado artista ocupar e
explorar, como uma organizacdo de trabalho que ndo é ditada pelas condi¢des de
determinado meio de expressdo. (BASBAUN, 2007, p.25).

Depois dos anos 60, embora sempre haja alguns limites sociais, histéricos, culturais, antropo-
I6gicos para definir as artes, passa a ser dificil desenredar todas as novas tendéncias e examina-las
separadamente. Collage, assemblage, objeto, instalacdo, performance, video-arte, arte computacio-
nal, fotografia, fotomontagem, happenings, literatura, categorias que ndo trazem, portanto, suas
especificidades puras.

Arnaldo Antunes, poeta contemporaneo, sujeito multimidia, inspirador desta comunicacéo,
sintetiza, em seu projeto poético, a poética pds-moderna de que trata Ricardo Aradjo em ensaio ja
citado; percebem-se, entdo, as confluéncias atuais entre as novas formas de producéo literaria e a
inovagdo de outros meios como a fotografia, a televisdo, o cinema e os meios eletronicos em geral.
Dessa maneira, seja compreendendo a arte como meio de expressdo do artista, seja compreendendo
o fazer artistico como ato cognitivo, a poesia antuniense nao é arte s6 fruida, mas, sobretudo, usu-
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fruida por diversas linguagens; da mesma forma que a fruicdo de seus textos também é o resultado
do didlogo com outros cddigos, dos quais o poeta usufrui em seu processo de criacéo.

Expressividade e formatividade estreitam, por exemplo, as relagdes entre a publicidade e a li-
teratura, 0 que ha muito ja se conhece, pois ndo é de hoje que propagandas se apropriam da lingua-
gem poética, fendmeno que, desde meados do Século XX, ocorre também em um percurso inverso.
A Pop Art, nessa época, com artistas visuais como Andy Warhol, tornava artisticamente validos os
banais motivos da publicidade e consumo em massa; na literatura, Hugo Ball fazia uma caracteriza-
cdo pléstica e formal da poesia em meio aos seus grunhidos, cantos e até palavrdes, era o inicio dos
happenings em sua poesia de expressdo corporal. Pela existéncia desses movimentos artisticos do
século passado, é possivel, portanto, encontrar a voz rouca do poeta Arnaldo Antunes em filmes e
em propagandas televisivas, bem como seus textos em objetos de decoragdo criados por designers
famosos e até mesmo nos corpos de modelos que desfilam pelas passarelas da fashion week, em
grandes centros urbanos.

Sem a iluséo classica da pureza e perfeicdo dos géneros, o ex-Titds Arnaldo Antunes estabe-
lece, assim, contato com géneros ndo-literarios e com meios de comunicacdo e expressao nao-
discursivos, anulando fronteiras nas artes ao transitar por diversas manifestacdes poéticas hibrida-
mente articuladas, como ja o fizeram artistas como Isidore Isou, do Letrismo, na Europa da década
de 50, considerado o primeiro movimento da arte contemporénea, ou até mesmo artistas como 0s
das chamadas Vanguardas histdricas, na Europa do inicio do século passado. No Letrismo, as pala-
vras que, durante toda a histéria, tiveram funcdo representacional dentro da literatura, libertam-se
em uma literatura abstrata em que se vé a letra como um pictograma, ou seja, como um objeto plas-
tico em sua capacidade intransitiva, desarmando toda a rede de significagdo externa. O universo
verbal em muitas dessas manifestagdes artisticas evade de suas propriedades verbais para invadir
propriedades ndo-verbais, 0 que ocorre também em um movimento contrario. Nesse contexto, 0s
limites entre as linguagens sdo ultrapassados por uma poesia sonora que nao é para ser somente lida
ou declamada, mas vista e, sobretudo, vivenciada por meio de movimentos cotidianos e repetitivos,
uma danga tdo expressiva e densa quanto a voz grave e penetrante do poeta, a qual se ouve mesmo
nas paginas quase silenciosas de seus livros.

Sem também a ilusdo romantica da autonomia criadora do espirito, o Tribalista Arnaldo An-
tunes entra para tradicdo de uma musica popular brasileira lida a partir do entrecruzamento de dis-
tintos pontos de reflexdo e de diferentes disciplinas, apresentando-se como uma das mais instigantes
e reveladoras representacdes das diversidades culturais e sociais do Brasil contemporaneo. A pratica
literdria antuniense se apropria de novas possibilidades expressivas e até mesmo dos meios comer-
ciais mais banalizantes, incomodando alguns criticos com suas obras ora de caréater totalmente expe-
rimental, abordando temas metalinglisticos em poemas visuais ou em fotopoesias em co-autoria
com Mércia Xavier; ora encantadoramente Pop em cancdes e em videoclipes existencialistas, abor-
dando temas cotidianos ao tratar de amor e de paz com Marisa Monte e Carlinhos Brown, por e-
xemplo. O poeta, entretanto, se distancia cada vez mais do pessimismo costumeiro herdado da Es-
cola de Frankfurt ou de olhares cientificos que véem este tipo de manifestacéo artistica como um
mero produto alienado da indUstria cultural. N&o se trata aqui de adaptacdes literérias e sim de en-
trecruzamento de linguagens. O livro é meio, midia, como qualquer outro e, obviamente, nenhum
aparelho midiético é ainda capaz de falar por ele, pois ndo podem transmitir literatura, ndo a incor-
poram, podem sim tomarem-na como referéncia, mas ndo substitui-la enquanto linguagem. Esse
projeto poético ndo pode ser, portanto, traduzido por outros meios, mas combinado com eles, como
se 0 olho no universo do impresso somente visse, no universo eletronico encontrasse a possibilidade
de tocar e, em outras linguagens, a experiéncia sinestésica. Dessa maneira, ritmos e valores, bem
como amplos e diferenciados espacos e tempos, problematizados na Fisica Contemporanea, consti-
tuem a literatura atual como arte nao sé das letras, condensada em sua forma especifica, mas, sobre-
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tudo, de entrecruzamentos de diversas formas, dilatada em variadas formas ndo-especificas que reti-
ra o estado de anestesia, caracteristico da pos-modernidade.

O tedrico da comunicacdo Marshall McLuhan analisa os efeitos da substituicdo da cultura
letrada manuscrita pela chamada galéxia de Gutenberg, que, segundo ele, revolucionou toda a es-
fera cultural e social da época. Nessa perspectiva, sugere que os chamados, nesta comunicagéo, de
entrecruzamentos de linguagens possibilitem o reencontro de letras, imagens, sons e gestos, visto
que esse potencial multimidia pode ampliar as experiéncias sensoriais, e, ndo necessariamente, i-
naugurar uma era de maltiplas comunicac6es e multiplos siléncios:

A propagagdo e a leitura do livro impresso foram consideradas por Marshall
McLuhan a partir do seu efeito de empobrecimento de nossa experiéncia sensorial,
auditiva, visual e tatil, ao favorecer uma atitude que privilegiava a esfera intelectu-
al, enclausurando o leitor/fruidor no mundo silencioso da imaginacéo e distancian-
do o seu corpo da experiéncia estética. Neste sentido, o autor celebra a tecnologia
midiatica eletrnica como reconquista de uma dimensdo essencial da sensibilidade
que, ao desenfatizar certa racionalidade, reinstaura o exercicio pleno de nossas ca-
pacidades de ver, ouvir, tocar, cheirar e sentir. Sera que esta nova presenca do do-
minio do corporal e 0 acento sobre comportamentos ativos e criativos do leitor na
experiéncia fruitiva se perdem no circuito da comunicacdo digital (virtual?), ou se-
ra que, contrariando as hip6teses de certo pessimismo cultural, o contato com a re-
de digital e, em especial, com o espaco hipertextual, permite mobilizar gestos in-
suspeitados em direcdo a novas possibilidades de acdo, de tolerancia, solidariedade
e criatividade?(OLINTO e SCHOLLHAMMER, 2002, p.9).

Em Nome, projeto experimental que retne livro, CD e video, assim como nas fotopoesias de
ET EU TU ou na trilha sonora para o grupo de danga contemporanea Corpo, Arnaldo Antunes re-
corre a mais alta tecnologia em prol de pulsdes primitivas. Para isso, o poeta vai do ordinario do
cotidiano, dos movimentos e imagens diarios, dos fragmentos corporais, para o extraordinario do
que a tecnologia e as outras linguagens propiciam, contudo para retornar ao ordinério da génese de
seu processo criativo. Em Nome, a linguagem do videoclipe, que surge na década de 80, como arma
da industria fonogréafica, como enfeite, mera linguagem de divulgacdo, elemento eminentemente
comercial, aparece em didlogo com outras linguagens na poesia antuniense, pois nada aqui é figura-
tivo, pelo contrério, compde uma arte pléstica no tempo, criada e recriada a partir das decomposi-
¢Oes também de palavras, em uma expressdo muitas vezes tatil, visto que o poeta consegue fazer
esses jogos sinestésicos com as imagens que constrdi, o que se observa também nas fotopoesias em
ET EU TU. Nessa obra, em co-autoria com a fotégrafa Méarcia Xavier, o poeta d4& movimento a
corpos que se confundem na sua expressdao de feminilidade e masculinidade, aproximando as dores
e 0s prazeres, bem como o cotidiano, fragmentando e repetindo imagens que se diferenciam por
minimos detalhes nessas verdadeiras performances em forma de fotografia. Em Corpo, Arnaldo
Antunes, por meio de musicas que retomam o processo criativo da fragmentacgao e repeticéo, propi-
ciando ritmos e sensacdes bem orgéanicos, da ao coredgrafo Rodrigo Pederneiras e aos corpos fisi-
cos de seus dangarinos os corpos das palavras e dos sons de sua poesia.

A obra antuniense mais parece uma pintura construida, visto que a atencdo se volta para esses
fragmentos, ou seja, para 0 processo, mais que para o produto final, em um trabalho consciente e
comprometido com seu processo de criacdo, ndo sO estética, mas, sobretudo, ética. Nessas trés o-
bras, é possivel perceber, seja na musica, seja nas letras ou nos gestos, a fragmentacéao e a repeticdo
compulsivas por meio das quais alguns dangarinos contemporaneos também se expressam, como €
0 caso de Pina Baush, por exemplo. Dessa maneira, nesse balé sem pontas e bastante expressivo, em
que teatro e danca estdo juntos, como no projeto poético de Antunes, repeticdo e fragmentacio sdo
tema e instrumento estéticos, visto que instigam reflexdes acerca das tensas relacdes de homens e
mulheres, hoje, com 0 tempo e 0 espaco, esses seres bonecos nos quais se pode transformar na au-
séncia anestésica da arte.



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interac@es, Convergéncias USP - Séo Paulo, Brasil

Em um livre exercicio de associagbes, muitas vezes o visual e o discursivo entram em des-
compasso, mas as linguagens ndo sdo figurativas, a pléstica se desencaixa da musica intencional-
mente, reforcando a fragmentacdo contemporénea e até mesmo o entrecruzamento de linguagens,
fendmeno dindmico que ndo representa uma sintese, condensacéo, e sim expansdo, linguagens em
movimento.

Conclusao

As emergentes transformagdes culturais nas sociedades ocidentais podem, muitas vezes, pare-
cer modismo, promog¢do publicitaria ou espetaculo vazio, entretanto espelham uma mudanca da
sensibilidade nas experiéncias discursivas e ndo-discursivas. No projeto poético de Arnaldo Antu-
nes, forma e contetdo se amalgamam e muitas misturas ocorrem, formas cadticas que se integram e
desintegram. A multiplicacdo de linguagens em Antunes cria, portanto, uma nova consciéncia de
linguagem e, sobretudo, de literatura, provocando continuas operagdes intersemidticas e metalin-
guisticas, mesmo no processo de criagdo, conforme j& apontava Décio Pignatari. Surge, para o poeta
do Concretismo brasileiro, “...ambiente tempdrio-espacial propriamente humano que o homem vai
tecendo com, mediante, através e na linguagem...”. E, nesse contexto midiatico de multiplicidades,
0 aparato tecnoldgico cria gradualmente um ambiente humano diverso, gerando relacbes também
diversas de tempo e espaco, as quais ultrapassam as letras e as categorias tradicionais da arte em um
entrecruzamento de linguagens verbais e ndo-verbais, digitais e analdgicas, urbanas e primitivas, em
um hibridismo constante.

A poesia de Arnaldo Antunes, além de Manifesto Tribalista, revela a contemporaneidade com
o0 olhar prisméatico de um dancarino que, em suas piruetas, mantém seu equilibrio em um eixo fi-
xando o olhar, mas, paradoxalmente, consegue observar ao seu redor possibilidades de subjetivacéo,
despertando reflex&o acerca da complexidade da nova ordem tecnocultural, de seus espagos de co-
municacdo, bem como de suas expressdes plastica e cénica. Esse é o olhar intersemidtico do poeta,
e que requer um olhar também intersemidtico para ser visto nessa ambiéncia de simultaneidades ndo
absolutas, mobilidades e jogos cénicos, em que o ser humano se constroi diferente, reconfigurando-
se a todo instante e, dessa maneira, adaptando-se criativamente as mutac@es caleidoscopicas do
mundo atual, uma vez que “s6 mantendo o caos dentro de si para dar luz a uma estrela dancante”,
assim falou Zaratustra.
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