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Resumo:

Este trabalho propoe um estudo comparativo do mito da serpente nas obras modernistas "Cobra
Norato " e "A serpente emplumada”, baseado ndo sé no mapa da trajetoria mitica do herdi, traga-
do poe Joseph Campbell, mais ainda, na abordagem psicologica estabelecida por C. Jung. Utili-
zando conceitos junguianos como Persona, sombra, animus/anima e self, desenvolveremos a andli-
se de algumas metdforas/simbolos recorrentes em ambas as narrativas que descrevem a busca da
identidade do heroi.
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Introducao

Este trabalho ¢ parte da nossa tese de doutorado defendida em janeiro de 2005, e nasceu da
tentativa de buscar uma resposta para a motivagao mitica em autores de paises diferentes, quando
faziamos (ainda no mestrado) um curso sobre o0 Modernismo ministrado pela professora Dra. Clau-
dia Canuto. Tinhamos j& uma grande intimidade tanto com a lenda da Cobra Norato quanto com o
poema homonimo de Raul Bopp, conhecimento adquirido no contato com a cultura amazonica do
Acre, onde 14 vivemos e atuamos como professora da UFAC — Univ. Federal do Acre; a compara-
¢do com o romance A Serpente Emplumada (1926) , de David H. Lawrence foi para nds um grande
desafio, afinal, adentrar o terreno da literatura comparada € preparar-se para caminhar por trilhas di-
versas do pensamento humano.

Mais ainda, implica em desprezar fronteiras, penetrar em terras diferentes e descobrir que o
Outro pode ser o Mesmo ou que o Outro pode ser simplesmente o Outro; €, portanto, valer-se da
oportunidade de olhar longe, atravessar mundos, para ver de perto onde e como o Outro vive, pensa,
fala e se constroéi; €, enfim, estabelecer comparacdes — atitude normal do ser humano, o que corro-
bora com a idéia de Tania Franco Carvalhal (1986, p.8) para quem o exercicio do comparatismo
“colabora para o entendimento do Outro”; e nesse processo, a literatura comparada garante sua par-
ticipagdo nos mecanismos de integragao cultural.

O Modernismo (1988, p.32), como tantos criticos ja observaram, ¢ uma terra de contrastes. Se
por um lado ele se interessa pelo futuro e pela méaquina, por outro ele lamenta a perda da tradi¢ao
ocidental (como primeiramente o sentiu T.S.Eliot em sua Terra Desolada). Se ele procura desabro-
char numa geografia de cidades, no perfeccionismo estético e cultural de uma Paris e de uma Viena,
logo vemos que ele envereda também por locais dos mais reconditos e primitivos, tentando muitas
vezes ndo soO retrata-los como objetos, mas penetrar em seus segredos de forma a incorpora-los a vi-
sao de mundo do Ocidente. Nestes objetivos por vezes paradoxais, a linguagem modernista freqiien-
temente se rende ao mito, reavaliando a solugdo conhecida e cristd — como acontece nos Four
Quarters (quatro quartetos) — ou encontrando resposta num mundo estranho, distanciado pela histo-
ria ou pela geografia: aquele do paganismo, tanto europeu quanto mundial.

Foi esta segunda a alternativa escolhida pelos escritores modernistas Bopp e Lawrence em
Cobra Norato e A Serpente Emplumada, respectivamente. Em que pese a aparente diferenca de in-
tencionalidade — Bopp procuraria as raizes nacionais, enquanto Lawrence buscaria se distanciar de-
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las —, a conclusdo ¢ uma comum tentativa de distanciamento do eurocentrismo. Se para esse escritor
inglés isto implicava uma consciente ilustragdo literaria dos paradigmas de Fraser, para Bopp, ao
menos, ao nivel do discurso, 0 mergulho no mito amazdnico quereria representar uma originalidade
paradigmatica divorciada de quaisquer influencias estranhas.

Nao precisamos chegar as nogdes de intertexto veiculadas pela teoria literaria das ultimas dé-
cadas para percebermos a preocupagao ingénua do brasileirismo “independente” pregado pelo ver-
de-amarelismo e antropofagismo de Bopp. Na verdade, os primitivistas brasileiros estavam tao
abertos ao eixo Freud/Frazer/lévy-Bruhl quanto suas contrapartes européias. O grupo antropofagico
ao trazer consigo o sentido de retorno as origens (seu ponto de contato com o Modernismo Interna-
cional) propde a harmonizagdo entre o Brasil do Sul (progressista) e aquele do norte ainda menino,
selvagem e magico.

Tentada a buscar uma resposta para essa motivagao mitica entre os autores mencionados, ten-
do em vista que ambos os textos permitem uma analise da trajetoria do herdi, nosso problema ¢ des-
cobrir se a meta de Cobra Norato ¢ igual a meta de Kate, considerando-se a hipotese de que ambos
parecem estar vivendo o Processo de individuacao.

Nossa abordagem da remitologizagdo pauta-se no esquema do heréi mitico tragado por Jo-
seph Campbell (1993, p. 28-36), que v€ na mitologia e nos rituais a chave para compreender os
principios permanentes € universais na natureza humana. Nos estagios da trajetdria mitica do herdi
Campbell reconstréi uma historia universal deste, similar ao Processo de individuacao junguiano,
englobando no monomito os elementos historicos e imaginarios que possibilitam criar um modelo
de individuo em transformacao interior; ao lermos Cobra Norato e A Serpente Emplumada, reco-
nhecemos nos protagonistas um sujeito milenar com varias identidades arquetipicas.

Bopp traz de volta a cobra ctonica, que se arrasta dentro das matas, que desliza e habita as
grotas e fontes. Seu personagem Cobra Norato representa a serpente do paraiso, verme sem nenhu-
ma evolucdo. Lawrence cria no seu texto imagens da serpente menos primitiva, mas igualmente ar-
caica; o que demonstra que tanto Bopp quanto Lawrence sdo dois escritores que se refugiaram no
espago imaginario em que se situam as imagens edénicas, com vigor do seu primitivismo paradisia-
co e ficaram em éxtase com a redescoberta da natureza primal.

Este trabalho pretende fazer uma anélise mitico-psicoldgica da serpente, mostrando através da
comparagdo a relagdo dialdgica entre mitologia e psicologia expressa nos textos corpus, frutos de
uma base poética da mente. E que os mitos, as metaforas e os arquétipos que se manifestam em am-
bas as obras, sdo linguagens do inconsciente coletivo que irrompem no ato da criagdo. Optamos tan-
to pela teoria dos arquétipos de Carl Jung por constituir-se 0 método necessario para a nossa investi-
gagdo, pois nos fornece o aparato tedrico apto a sondagem do inconsciente como base poética da
mente, quanto pela teoria de Joseph Campbell que estabelece a trajetdria mitica do heroi. Nos subsi-
diamos ainda, da Poética do Mito(1987) de Mielietinski por permitir um didlogo mais amplo com as
principais teorias do mito e da literatura do nosso tempo.

1. A trajetoria mitica do heroi serpente nas Terras do “Sem-Fim”

O mito da jornada do heroi estrutura o enredo do poema de Bopp. O esquema proposto por
Campbell descreve a aventura segundo o padrao: separagdo, iniciagdo e retorno, apresentado nos ri-
tuais de passagem de diversas culturas e épocas, dentro dos seguintes acontecimentos: O herdi,ho-
mem ou mulher, ¢ convocado por um arauto (o destino) para realizar uma tarefa dificil ou penetrar
numa zona de perigo, vigiada por entes perigosos — os guardides do limiar — , recebe o auxilio do
guia, entra no ventre metaforico da baleia onde luta com um monstro terrivel, ao vencé-lo, recebe
como premio a cativa (o objeto da busca) e retorna triunfante para o seio da comunidade.
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Esse esquema de Campbell encontra eco no processo de individuagdo definido por Jung que o
conceitua como uma simbolica viagem do Ego em direcdo ao Self, o centro ordenador da totalidade
psiquica, cujo intuito ¢ promover mudangas psicologicas e renovagdo no campo pessoal — tarefa
nada facil — que comega com uma descida as camadas mais profundas da psique, portanto, ao in-
consciente. A medida que vai se aprofundando, enfrenta os diferentes arquétipos, compara e reava-
lia os complexos, primeiramente a sombra, a fim de revitalizar-se e salvar a alma cativa (a anima), e
por fim, destituir o Self da mascara social (a persona). Assim, libertar-se-a4 das forcas dos arquéti-
pos, integrando-os a sua personalidade, o que lhe propicia sabedoria e profunda espiritualidade. Por-
tanto, a viagem de Cobra Norato serve para ressaltar os aspectos que porventura correspondam aos
processos psicoldgicos, tipicos da individuacao.

O poema ¢ composto de 33 cantos e ilustra o ciclo do her6i moderno, cuja mente se abriu a
plena consciéncia desperta. O canto I se nos apresenta como uma proposi¢ao em que o heroi consci-
entizado da sua condicdo hibrida de ‘homem-cobra’, manifesta o desejo de fixar a condi¢do huma-
na; movido pelo desejo erotico segue em busca da filha da rainha Luzia — ser lendario do folclore
da Amazodnia — com quem pretende casar-se: “Um dia/ hei de morar nas terras do Sem-Fim/ vou an-
dando caminhando caminhando/ me misturo no ventre do mato mordendo raizes/ (...)/ Vou visitar a
rainha Luzia/ quero me casar com sua filha” (BOPP,1994, p.3).

Cobra Norato ¢ a saga de um eu poético que mergulha no mundo maravilhoso do sonho, en-
carna a cobra lendéaria da Amazonia e segue para as “ilhas decotadas™ — as terras do Sem-fim —, em
busca da mulher desejada. Este estdgio que se refere ao “chamado da aventura”, segundo os padrdes
campbellianos, avidencia a convocagdo do destino e transferéncia do heréi do centro da sociedade
para uma regido desconhecida, cujo arauto ¢ a voz do inconsciente que se manifesta espontanea-
mente na inten¢do do heroi de habitar as terras do Sem-fim, e casar-se com a filha da rainha Luzia,
um desejo de constru¢do da paridade contra-sexual. O termo “Sem-fim” remete para os horizontes
sem fronteiras do imaginario, confirmando, dessa forma, a irrup¢ao do inconsciente.

Segundo Campbell, a ‘aventura do herdi’ pode-se dar sob varias formas, inclusive um convite,
o que acontece com Cobra Norato: “Vamos passear naquelas ilhas decotadas? Faz de conta que ha
luar” (p. 3). Vivendo o maravilhoso, penetrando num mundo onde tudo € possivel, o eu poético
“brinca de estrangular a cobra” e veste sua pele de seda elastica, o que constitui o transporte da jor-
nada (que dura cerca de 3 dias), camufla-se e corre para o mundo da selva, atingindo o primeiro li-
miar. A violéncia desse ato denuncia um gesto instintivo do heroi e proclama sua atitude de defesa
contra os arquétipos. Entretanto, matar a cobra e se vestir com seu escalpo significa para este herdi
um disfarce para penetrar na ‘terra do tesouro’, pois se assemelha a Cobra Grande, contra quem tera
que lutar para se apossar da “filha da rainha Luzia” que est4 sob sua propriedade; por outro lado, a
casca da serpente facilita sua mobilizacao na floresta, uma vez que na condicao de simples homem,
ndo superaria os obstaculos.

Contudo, para realizar seu intento, o her6i devera mergulhar no sono e vencer etapas proba-
torias no mundo onirico, uma vez que sua aventura encontra-se no mundo imaginario. Logo no ini-
cio da trajetoria, ele tem que passar por uma espécie de “prova de competéncia”, visando seu ades-
tramento herodico: “ — Entdo vocé tem que apagar os olhos primeiro/ O sono escorregou nas palpe-
bras pesadas/ um chdo de lama rouba a for¢ca dos meus passos” (p.3). ApOs matar a cobra, algumas
tarefas lhe sdo impostas. Vencidas todas elas, Cobra Norato apds “passar por sete portas” chega a
floresta (o inconsciente), cujos terrores panicos metaforizados pelos gritos de “ — Ai me acudam!”
(p. 5), sio medos das revelagcdes do desconhecido. Assim, o pavor da “sombra que esconde as ar-
vores” (p.5) representa o temor ancestral da floresta e dos rios, que o inconsciente coletivo guarda
como lugar onde habitam seres que devoram ou destroem o homem. Nao obstante os perigos, o he-
ro1 € cada vez mais atraido pela majestosa floresta. Essa atracao significa, do ponto de vista psicolo-
gico, um rompimento com o mundo real e, conseqiientemente, um retorno as origens, a Grande
Mae.
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Assim como na visao magico-poética referente ao reino encantado dos contos de fada, o cami-
nho que leva a filha da rainha Luzia ¢ igualmente guardado por sentinelas. Ao adentrar a “floresta
cifrada” (p. 5), o her6i Cobra Norato ¢ interceptado por diversos sapos “Sapos bei¢iudos me espi-
am/ onde vais Cobra Norato” (p. 6), eles metaforizam os guardides do limiar de passagem. Porém,
com a ajuda de alguns amuletos doados pelo Pai do mato (o guia transpessoal), o herdi serpente
vence a todos, e segue a jornada por terra e por dgua.

Mais adiante, cai num charco e dessa vez recebe ajuda do Tatu-de-bunda-seca (o guia de pas-
sagem), “— Olelé. Quem vem 14?/ Eu sou o Tatu-de-bunda-seca/(...)/ me ensine a sair desta goela
podre”(p.14). O Tatu ndo s6 o ajuda a sair do atoleiro, como o conduz pela escuridao da selva. No
caudal psicolégico o guia pode ser personificado como uma figura real que conduz o ‘sonhador’
pelo reino interior da experiéncia, ou podera também manifestar-se de modo muito sutil, na forma
de um palpite ou uma intui¢do, que, se obedecida, revela-se a coisa acerta. Enquanto descansa Co-
bra Norato pensa em assistir ao casamento da Cobra Grande com uma bela donzela, fato que acon-
tecera no dia seguinte. A entrada do buraco da Boitna (local da boda), descobre que a noiva é exa-
tamente aquela com quem deseja se casar: “ Esta ¢ a entrada da casa da Boiuna/ cururu esta de sen-
tinela/desgo pelos funddes da grota/(...)sabe que é a moga que esta 14 em baixo nuinha em flor?/ — E
a filha da rainha Luzia” (p. 52).

Trava uma luta com seus oponentes: primeiro, os sapos “beicudos” depois, contra a propria
Cobra Grande, de quem foge, auxiliado pelo Pai do mato, que metaforiza do ponto de vista mitico,
o guia transpesoal: “ — Entdo corra com ela depressa/ndo perca tempo, compadre/ Cobra Grande se
acordou” (p. 53). Ao final, sagra-se vencedor e recebe a cativa como prémio, mas nao retornou ao
local de onde partiu, preferiu seguir o curso do seu caminho de volta para o Sem-fim, permanecen-
do mergulhado no sonho.

2. Em busca da serpente emplumada

A aventura de Kate nas terras primitivas mexicanas metaforiza o drama da busca da identida-
de feminina, que engloba a tentativa de resolver seus problemas pessoais e afetivos, tipicos daquele
que vive em conflito com o animus; assim, abordamos alguns dos arquétipos presentes na individu-
ac¢ao, tais como: Sombra, Persona, Anima/Animus e Self.

A pernonagem kate representa o padrao arquetipico da mulher medial que experimenta uma
depressao profunda causada pela morte do marido e pelos traumas oriundos de relacionamentos in-
completos acumulados ao longo da vida. Convocada pela “voz interior” para avaliar os erros exis-
tenciais, vai a luta pela renovagdo pessoal e social através da ampliagdo da consciéncia. Essa trans-
formacao que se processa ao nivel da alma visa tdo somente a unificacdo da personalidade, e, para
que tal processo ocorra com sucesso, ela sacrifica o0 monstro ego buscando renascer para a totalida-
de sélfica.

O romance 4 Serpente Emplumada narra a histéria de Katherine Leslie ( Kate), uma bela e
requintada irlandesa prestes a completar 40 anos, que encontra-se, por ocasido da morte do segundo
marido, em profunda depressao, fato que inspira o primo Owen a lhe fazer o convite para seguir em
sua companhia na viagem para a América. Admitimos ser este o primeiro chamado a aventura, uma
vez que sua trajetoria mitico-psicologica segue também o mapa da jornada do hero6i segundo Camp-
bell, dividindo-se em dois momentos com diferentes motivos de busca. Ela segue com o primo sem
nenhum entusiasmo, mas levada por grande expectativa de renovacao interior, pois, segundo o nar-
rador a protagonista® como a maioria das pessoas de seu tempo, estava decidida a ser feliz’(LA-
WRENCE, 1994, p.8).
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Kate chega ao México, logo apds a Pascoa. A narrativa enfatiza que a cidade do México pos-
suia “uma feilra subjacente, uma espécie de maldade esqualida, vulgar” (p. 32) e a protagonista te-
mia a idéia de que “algo pudesse tocd-la naquela cidade, contaminando-a com seu mal
rastejante”(p.17). O her6i em questdo vive a sensagdo do abraco sufocante da serpente simbdlica ao
caminhar pelas ruas daquela terra do cacto. Nao obstante ser um pais em que uma mulher ndo pu-
desse permanecer facilmente sozinha, Kate estava fascinada pelo México, sentindo-se como um
passaro envolto por uma serpente, na verdade, estava seduzida pela Grande Mae.

As emogoes repulsivas de Kate ao mundo primitivo do México, em que materiais se congre-
gam em configuragdes proprias, desafiando o racional, produzindo o inesperado, iniciam-se logo no
primeiro dia em que ela vai ao estadio assistir a uma tourada e fica estarrecida diante de tanto san-
gue derramado. Este episodio agencia uma forte pressao psicoldgica e promove uma mudanca de
comportamento na personagem, de modo que ela ndo conseguia achar um motivo para continuar na-
quele pais “opressivo e medonho” (p.30).

Esse retorno ao México, portanto, ao passado arcaico, inscreve-se como um ritual inicidtico
da trajetéria de transformacao, que teve seu comeco com o deslocamento espacial. Na jornada do
heroi, um dos grandes obstaculos ¢ o medo de enfrentar o desconhecido, e 0 México representa uma
grande ameaga para kate. Nesta primeira fase, Owen metaforiza o arauto e, por algum tempo, o
guia, acompanhando-a a diferentes lugares, dentre eles a casa da Senhora Norris (seu primeiro auxi-
liar externo), em cujo lugar conhece Dom Ramoén Carrasco “um espanhol de meia idade, usava um
grande bigode negro, (...) um grande intelectual” (p.29), e o general Viedna, um indio nativo que
“Era bem mais baixo que ela. (...) homenzinho estranho, distante, mas seguro, um verdadeiro indio
falando inglés.(...) sentiu nele uma espécie de desejo por ela” (p.31).

A segunda etapa da jornada da protagonista que “tinha o dom de parecer uma deusa cheia de
for¢a feminina” (p. 45), refere-se a aventura propriamente dita, € comec¢a com o quadragésimo ani-
versario de Kate durante o qual ela toma consciéncia de que atravessa uma fronteira: ja ndo mais ti-
nha a juventude de outrora, restava-lhe apenas o desconhecido. A personagem vivencia a metanoia
(que geralmente ocorre entre os 38 € 55 anos ), fase em que ocorre uma queda da virilidade, causan-
do angustia e depressdo,o que corresponde aquilo que Jung chama de processo de individuagdo. A
narrativa enfatiza que nos dias que anteciparam o seu aniversario, Kate sentia-se “inquieta, sofrendo
do mal-estar que tortura o intimo naquela terra do cacto” (p. 72).

O México desencadeou em Kate momentos dificeis, repletos de intensa angustia o que contri-
buiu para uma ruptura na forma de ver e conduzir a vida. A angustia ¢ um sintoma de que algo ndo
esta em harmonia no seu universo psiquico, “ ela estava cansada, incapaz de até mesmo solugar para
que os deuses restituissem a magia de sua vida e a salvassem da podridao do mundo estéril” (p.78).
Comeca um novo ciclo que requer um afastamento do mundo “civilizado” e cheio de automatismo,
na busca do seu verdadeiro eu, do ponto de vista psicoldgico, o Self entra em agdo e emite um con-
vite para que se resolvam situagdes dificeis, através da reflexao.

Algumas semanas depois de sua chegada ao México, ainda desmotivada a permanecer naque-
le pais e rejeitando qualquer coisa que pertencesse a cidade e aos habitantes, Kate depara-se com
uma noticia de jornal, anunciando o retorno dos antigos deuses astecas na cidade veraneio de Sayu-
la: “Os Deuses da Antiguidade Estao Voltando ao México” (p.42). O fato lhe chama a atengdo, mo-
tivando-a buscar o sentido do antncio e um lenitivo para a sua vida. Por alguns instantes a protago-
nista “fechou os olhos e desejou ter um deus para si” (p. 43); a noticia funciona como um segundo
arauto, no contexto da travessia mitologica de Kate. Ela queria saber ““ o que estaria por trds daquilo
tudo (p.43). porem, a noticia era apenas um atrativo pois tanto Dom Ramon quanto Cipriano “Dese-
javam que ela seguisse o plano”(p.62).

Cansada das normas européias estabelecidas que a aprisionavam segue para Sayula — metéfo-
ra do “ventre da baleia” —, local sagrado em que viverd momentos conflituosos e de inimeras des-
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cobertas. Inicia-se a viagem do her6i pela noite escura da alma. Kate ¢ conduzida ao longo do rio e
também pelo lago, por um barqueiro aleijado: “tinha os pés voltados para trds. Mas era vigoroso e
rapido” (p.67), uma representagdo do mito de Caronte.

A beleza do lugar lhe chama a atengdo: “A paisagem era tranquila, quase japonesa. (...) as ar-
vores em frente as casas pareciam mergulhadas em folhagems e flores de um escarlate berrante”
(p.81). Aluga uma casa nas proximidades da praca da Igreja, em cujo centro ela ensaia alguns ritu-
ais ao som dos tambores dos Homens de Quetzalcoatl, sentindo-se totalmente atraida por seus cor-
pos “ macios e bronzeados”(p. 68), despertando-lhe atra¢do e repulsa a0 mesmo tempo. Do ponto de
vista psicoldgico, o ego € confrontado com o arquétipo do animus.

Ao procurar Ramoén e Cipriano recebe um convite para juntar-se a eles, a fim de trazer de
volta o pantedo dos deuses mexicanos, do qual ela seria a deusa Malintzi, e teria como esposo o
deus da guerra Huitzilopochtli. Kate vive o conflito de casar-se ou ndo com um ser que lhe parecia
inexpressivo, e cujo corpo lhe lembrava uma serpente. Na verdade, ela sentia-se atraida por Ramon,
a propria encarnacao do Deus da sabedoria Quetzalcoatl (seu animus positivo); mas sendo ele casa-
do, via na unido proposta a possibilidade de manter-se proxima ao seu deus. O ritual do casamento ¢
seguido pela cerimdnia de posse de Huitzilopochtli como o Primeiro Homem de Quetzalcoatl, e
kate é convidada a sentar-se ao lado de ambos, formando a triade dos deuses mexicanos. Assim,
Kate assume a sua nova identidade em meio a um ritual que tem o efeito de suspender o tempo real
para ela. Aquele momento magico registra seu duplo renascimento: ao receber um novo nome, ela
experiencia um renascimento mitico; e ao unir-se ao deus serpente ocorre, do ponto de vista jungui-
ano (2000, p.56), a cointidentia oppositorum,, ou unido dos contrarios.

A narrativa aponta caracteristicas da protagonista que se assemelham as de uma serpente, o
narrador ressalta: “ela ri venenosa” (p.12). Ao acompanhar o marido para os mergulhos matinais
(rituais de purificagdo) no lago, depara-se com uma pequena serpente sobre uma pedra: “naquele
momento sentiu entre si € a serpente uma espécie de reconciliagdo” (p.313). Do ponto de vista psi-
cologico, em Kate se processa uma reconciliacdo com as partes negadas de si mesma, causando
uma mudanca que se expande para além do espirito. Aos poucos compreende que os relacionamen-
tos pessoais sdo a base para se viver, e que tudo o que via no Outro, nada mais era do que a comple-
mentacao do seu Eu verdadeiro. Como serpente, nela se operou uma metamorfose que resultou uma
“troca de pele”. Emma Jung destaca que os rituais descrevem, em termos psicologicos, a amplifica-
¢do e iluminacdo da consciéncia. Na verdade, ocorre uma transferéncia da energia para novos rumos
“uma espécie de desvio do percurso natural, um empreendimento perigoso e apaixonante, ligado
aos ritos religiosos (...) com sua vivéncia de morte e ressurei¢ao simbodlicos” (1995, p. 22).

O esquema de Campbell estabelece que ao final da jornada o heroi precisa voltar triunfante ao
lugar de onde partiu. No caso de kate, houve uma recusa — sua trajetoria mitica foi interrompida —,
ela preferiu ficar ao lado do deus Quetzalcoatl, seu objeto de busca. Porém, sua individuacdo se deu
por inteira, ela retorna as origens depois de receber um “chamado” do Self, enfrenta todos os arqué-
tipos e os integra a sua personalidade, de modo que conquista a sua Totalidade psiquica através do
duplo renascimento.

Consideracgoes finais

Ao longo da nossa analise ressaltamos aspectos pertinentes as trajetdrias de ambos os herdis.
Porém, cabe agora dar uma resposta para a pergunta que me inquietou, ¢ que diz respeito a ‘meta’
de ambos os herois. Apesar das diferencas explicitas entre Cobra Norato e A Serpente Emplumada
(tais como os mitos diversos que narram e a diferenca de sexo dos protagonistas, mais importante
no ambito da critica feminista), sentimos que as semelhangas tém ponto de destaque. O primeiro
ponto em comum diz respeito ao estilo de época que caracterizam: o Modernismo. Este trazia, den-
tre outras propostas, o retorno ao primitivo; Bopp e Lawrence concretizam o mergulho nas fontes
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primitivas através de suas viagens para a Amazdnia e México, respectivamente. As obras apresen-
tam uma intertextualidade no que diz respeito a tematica: o mito da serpente e aos motivos mitold-
gicos. Sdo abundantes as expressoes de movimento a denunciar o curto tempo de que parece ser es-
cravo o homem moderno.

O banho ritual que faz parte da travessia do herdi ¢ presenca marcante em ambas as obras:
cansado, Cobra Norato mergulha nas 4guas como que para se (re) energizar: “— Vou refrescar o cor-
po com um mergulho/ se eu demorar muito vocé me chame” (p.21); Kate no decurso de sua viagem
“ banhou-se na d4gua embaciada, mal parecia dgua” (p. 72). A agua confere um novo nascimento por
um ritual inicidtico; ele representa as pulsdes atuantes da vida: a de Eros e a de Thanatos, as forgas
construtivas e destrutivas presentes em tudo. A imersdo significa eliminar o ser anterior através da
purificagdo; a emersdo corresponde a revelacdo e o surgimento de um novo ser regenerado, numa
analogia ao batismo.

O motivo da danga ¢ outro ponto em comum: Cobra Norato ao chegar ao Caxiri (a casa das
farinhas) dan¢a com a dona da casa: “Puxe mais um chorado na viola, compadre/ (...)/ mexa o corpo
velho/ Trance pernas com a moga, compadre” (p. 36). A narrativa de 4 serpente emplumada ressalta
que Kate apos receber incentivo de Joana, danca com um desconhecido: “ Kate percebeu a mao do
homem, quente, morena e selvagemente suave, segurou de leve, quase com indiferenca os dedos
conduzindo-a a roda. (...) Ela suspirou, em seu vestido verde sentiu-se novamente virgem” (p.97).
Através da danga os herdis participam do Tempo Primordial.

O teriomorfismo tem lugar de destaque em ambos os textos. Os herdis recebem auxilio de ani-
mais. O motivo do “adestramento” herdico € outro ponto de ligagdo, Cobra Norato mata a cobra e
veste-se com sua pele (que também tem a funcdo de prote¢do); semelhante cena ocorre no texto de
Lawrence com o personagem Ramon, que ao encarnar o deus Quetzalcoatl, veste a pele da serpente
e ainda incentiva seu grupo a fazé-lo. Segundo Larsen (1987, p.181), nossas raizes mitoldgicas en-
contram-se no reino dos animais e nas infindaveis eras, hoje esquecidas, da caga paleolitica; e a nos-
sa psique foi modelada pelos nossos poucos milhdes de anos de existéncia terrestre, entdo os ani-
mais sdo nossos mais velhos mestres.

Tanto Cobra Norato quanto A serpente Emplumada estdo fundamentadas em lendas e mitos
regionais. O mito bésico a partir do qual se organiza a idéia central do poema de Bopp ¢ o mito da
Cobra Grande (Boiuna), génio maléfico das aguas, criador de uma atmosfera de verdadeiro terror
cOsmico que perpassa o poema, como contraponto da agdo narrativa, potestade que transforma a flo-
resta em inimiga do homem e com a qual estabelece a luta do her6i Cobra Norato. Lawrence tam-
bém buscou na lenda asteca da Serpente Emplumada, o sustentaculo para seu romance, trazendo a
tona o mito de Quetzalcoatl (o deus da sabedoria) numa feicdo européia. Porém, Cobra Norato na
sua autenticidade de lenda, narra em verso a saga do mito amazonico, o que configura o mito vivo,
retirando toda possibilidade de verossimilhanga. J4 Lawrence recria em seu romance os mitos aste-
cas, e ¢ através do personagem Ramon que o mito “vivo” é experimentado. E necessario uma veros-
similitude para que o personagem europeu reencene para o leitor o ritual arcaico.

Enquanto o leitor de Cobra Norato € posto em contato direto com o mito, em 4 Serpente Em-
plumada, o mito ¢ recriado com elementos europeus de forma a nio apenas tornd-lo atual e relevan-
te para o leitor ocidental, como também para mostrar a esse mesmo leitor que a sua psique tem ele-
mentos analogos a psique primitiva. O que reitera a teoria de Jung que afirma ser a ‘formagao de
mitos’ um processo psicologico que constitui um trago essencial da psique humana, cuja existéncia
pode ser demonstrada tanto no homem primitivo quanto no homem moderno.

No ambito das etapas da jornada do herdi pertinentes ao esquema de Campbell, podemos afir-
mar que a Ultima etapa referente ao retorno triunfante do heroi para o seio da coletividade inexiste
em ambas as obras: tanto Cobra Norato quanto Kate preferem permanecer no local para onde parti-
ram, em busca da realizacao dos seus sonhos.
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O segundo aspecto da nossa comparagdo esta centrado nas diferengas encontradas entre Co-
bra Norato e A Serpente Emplumada. O primeiro aspecto a ser considerado diz respeito ao género
literario: a primeira obra ¢ um poema ¢épico moderno; a outra € um romance. Cobra Norato ¢ um he-
r61 masculino e Kate um heroi feminino. Enquanto a busca de Kate se apdia no mito da serpente,
colhida do folclore e das lendas astecas, Cobra Norato ¢ o proprio mito. Enquanto que no poema de
Bopp temos um her6i padrao, isto €, o jovem, masculino, que executa o mito vivo e experimenta o
maravilhoso ao ‘cair’ no inconsciente, € cuja busca ¢ social; no romance de Lawrence temos Kate,
uma mulher madura vivenciando a metanoia, periodo em que converte o inferno da depressdo atra-
vés do contato com a realidade transpessoal, e cuja busca ¢ espiritual.

Assim, respondendo a nossa pergunta em relacdo a meta dos herois em questdo, podemos afir-
mar que, apesar de ambos seguirem um caminho que os conduz ao objeto de suas buscas, suas me-
tas sdo diferentes, considerando-se que nao admitimos que Cobra Norato experiencia a individua-
¢d0. Tudo o que desejava era tdo somente o gozo de estar com a mulher amada, portanto, a anima,
ndo se importando com o futuro. Diferentemente do que ocorre com o herdi serpente do poema de
Bopp, a personagem Kate experiencia todas as etapas da individuagao, e vive sua jornada de “renas-
cimento” espiritual. O fato de ela preferir ficar no México onde encontrou o amor da sua vida (o in-
dio Cipriano), e ao lado do deus a que buscava, mostra uma tomada de consciéncia no que diz res-
peito aquilo que verdadeiramente dava sentido a sua vida. Através da sua relagdo com indio Cipria-
no descobriu possuir ele “o sexo mais amplo, capaz de encher o mundo inteiro de cintilagdes”
(P.323), e sobre o qual ela ndo ousava pensar. Entio comeca a pensar: “por que ir embora? E me-
lhor ficar aqui onde minha alma ¢ menos arida, vibrando com o som dos tambores e o grito de
Quetzalcoatl” (p. 324).

Ao penetrar nas terras primitivas do México Kate vai aos poucos se desnudando (inconscien-
temente) da mascara da civilizagdo, revelando-se ‘serpente’, o que dd a obra de Lawrence um cara-
ter ambivalente: tanto caracteriza o mito asteca, quanto a heroina que se veste com plumas, artefato
feminino da seducdo. Ao final da narrativa, Kate tornou-se a “velha sabia”, o que lhe valeu dupla-
mente o titulo de deusa: Malintzi (deusa do pantedo mexicano) e Sofia (deusa da sabedoria), mos-
trando ser digna de estar ao lado do Deus Quetzalcoatl.

Bopp e Lawrence ao remitologizar a serpente — um dos mitos que melhor representam as fan-
tasias do homem de todos os tempos — , impregnam suas narrativas com invejavel forga poética.
Como modernistas, se serviram do mito para denunciar o velho modelo de comportamento e anun-
ciar um outro latente, baseado na natureza impessoal de um Eu que se encontra numa ‘“gangorra”
entre atracdo e repulsdo face a determinadas situacdes da vida. Revisitar o arcaico para extrair o
novo — uma das propostas do Modernismo Internacional — corresponde, na visdo da psicologia mo-
derna, trazer a luz da consciéncia o deus imanente vital (Self), que, como a serpente uroboro esta no
inicio e no final da busca.

As obras analisadas evidenciam ndo s6 um mergulho nas fontes primitivas, visando a compre-
ender o homem moderno, mas agenciam do ponto de vista cultural, a harmonizacdo entre o primiti-
vo e o civilizado; e do ponto de vista psicoldgico, a unido entre a consciéncia € o inconsciente. As-
sim, a serpente — um mito presente em todas as épocas e culturas — ressurge ao final da nossa anali-
se como ulterior ao desenvolvimento psiquico individual, como simbolo da unido dos contrario
(masculino e feminino), da integridade e plenitude recuperadas da vida; o lugar da transfiguracdo e
da iluminagdo, do fim, assim como do inicio da aurora primordial.
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