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Resumo:

Nosso artigo pretende investigar as relagdes existentes entre literatura, memoria e identidade,
refletindo sobre como as formas de expressdo literdrias das culturas populares se relacionam com
os processos de constru¢do das identidades culturais regionais. Nossa reflexdo se detera na andlise
e comparag¢do de uma das narrativas que compoem o ciclo de historias de Sdo Pedro mais Jesus
andando pelo mundo, narrada por dois contadores de historias residentes nos municipios de
Piloes/RN e Luis Gomes, no alto oeste potiguar. Nestes textos, buscamos identificar e analisar os
elementos da cultura regional e a relagdo destes com os modos de vida da regido. Acreditamos que
essas historias constituem um modo de sistematizar e, literariamente, expressar as representagoes
que os contadores e ouvintes constroem sobre sua vida social. A discussdo sobre os conceitos de
memoria, identidade e cultura popular permitirdo perceber a relacdo existente entre os contos
populares recolhidos e a identidade coletiva dos narradores, compreendendo o universo destes por
meio dos multiplos discursos inerentes as relagoes socioculturais implicitas entre eles e a
comunidade.
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Introducao

O interesse em refletir sobre as relagcdes que as narrativas contadas por contadores de historias
tém com a memoria e a identidade regional surge a partir das investigacdes do projeto de pesquisa
em andamento intitulado Memodria, narrativa e identidade regional: um estudo sobre
contadores de historias do Alto Oeste potiguar' que tem como objetivo, analisar as narrativas po-
pulares de dois contadores de historias, de Pildes e Luis Gomes, dois municipios da regido do Alto
Oeste potiguar, com o propdsito de investigar a relagdo que se estabelece entre memoria, literatura e
identidade regional, buscando identificar nestes textos como as formas de expressdo literaria das
culturas populares se relacionam com os elementos socio-culturais da regido. Nosso corpus estd
sendo coletado, a partir, primeiramente, da identificagdo dos colaboradores - dois contadores de
historias escolhidos entre os municipios do Alto Oeste Potiguar. O critério de selecdo que
utilizamos ¢ o reconhecimento, pelo grupo social dos narradores da sua condi¢do de contador de
historias. Em seguida realizamos entrevistas, gravadas em daudio, ordenadas em dois eixos de
analise: quais relacdes que os contadores fazem entre as histérias contadas e suas vidas e quais os
elementos culturais da regido constituidos nas narrativas e no discurso do narrador.

Sabemos que a atividade de contar historias ¢ uma das praticas culturais populares mais
marcadas pela transformacdo da vida cotidiana das sociedades, cada vez mais tomadas pelos
elementos de modernizacao da vida contemporanea. Esta transformagdo pode ser explicada porque,
como afirma Ayala (1989), os contos populares ndo podem ser nivelados a outros sistemas literarios

' O projeto, sob minha coordenagio, conta com a participagdo da bolsista do Programa de Iniciagdo Cientifica do CNPq,
Lucia de Fatima Barreto Rodrigues, aluna do Curso de Letras da UERN e dos pesquisadores colaboradores Maria
Edneide Ferreira de Carvalho e José Carlos Redson, Alunos do Mestrado em Letras da UERN e Solange Batista da
Silva e Ciro Leandro Costa Fonseca, respectivamente, egressa e aluno do Curso de Especializagdo em Literatura e
Estudos Culturais da mesma institui¢ao.
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populares, uma vez que esta atividade depende de uma comunidade. O narrador, sua historia e seu
publico sdo relacionados como componentes de um continuum que € o evento comunicativo de
contar historias, no qual os agentes participantes interagem socialmente por meio da criacdo artistica
e transformam aquele evento em algo diferente da comunicagdo comum. Assim, ao se modificarem
a rede de relagdes que envolve narrador e auditorio, configuram-se novas perspectivas para o ato
narrativo, que afetam os praticas tradicionais de narrar. Desta forma, a figura do narrador popular
que conta historias em serdes coletivos realizados em locais determinados, nos quais os membros de
sua comunidade sdo os ouvintes, vem ficando cada vez mais rara, estando estes eventos recolhidos
na memoria de seus participantes, salvaguardando as lembrancas das situacdes em que estas
historias foram contadas.

No entanto, mesmo nao existindo, como antes, as instituigdes de transmissdo que o
constituiram, a figura do contador de histérias tradicional, normalmente representada por pessoas
idosas, ainda pode ser encontrada nas comunidades rurais, principalmente da regido nordeste do
pais. O repertério de historias populares, guardado na memoria desses narradores revela um
conjunto de valores que expressam os modos de ser e de viver de uma determinada comunidade,
revelando elementos da identidade coletiva de um povo. Isso porque as narrativas que compde o
repertorio desses individuos nao sdo apenas histérias que ficaram em suas memorias cristalizadas
pelo tempo. Mais do que textos recordados, sdo a representacao do universo poético que os compoe
e habita a existéncia desses sujeitos.

Candido (2002), quando se refere aos estudos das manifestagdes literarias orais, ressalta que,
para entendé-las, ¢ preciso nao perder de vista a sua integridade estética, distinguindo, como na
literatura escrita, a funcdo total, a funcdo social e a fun¢do ideologica. A funcdo total deriva da
elaboragdo de um sistema simbdlico responsavel por transmitir uma certa visao de mundo. A fungdo
social abrange o papel que a obra desempenha no estabelecimento de “relagdes sociais, na
satisfacao de necessidades espirituais € materiais, na manuten¢do ou mudanga de uma certa ordem
na sociedade” (CANDIDO, 2002, p. 46). Assim, essas narrativas que sdo tiradas do espaco em
ebulicdo da memoria desses sujeitos, vém contagiadas pela substancia de sua vida e de seu lugar.
Entendemos, entdo, que quando o narrador conta suas histdrias, ele fala em seu nome e em nome de
todos os seus: sua tradi¢do, seu povo, sua realidade.

Pensando a memoria como um elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto
individual como coletiva, e sendo um fator extremamente importante do sentimento de continuidade
e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucdo de si, identificamos o espago
imaginario no qual “circulam” os elementos de identifica¢do cultural ligados a tradig@o e as origens
dos narradores. As praticas da cultura popular — a vida em familia, a religiosidade, os costumes que
marcam sua existéncia num determinado tempo e espago — se deixam transparecem nas narrativas.
Sua heranga cultural, perpetuada de geracdo a geracdo, se revela nos elementos acrescentados pelo
narrador ao texto. O texto produzido em cada situagdo pelo narrador ¢ uma possibilidade de
apresentacdo e combinagdo dos elementos da tradicdo conservados pela memoria coletiva do grupo,
e ao ouvinte interessa também o modo como esse narrador combina esses elementos que ele
reconhece como seu. Assim, ao contar uma histéria, o contador estd, ao mesmo tempo, atualizando
a sua histdria pessoal e a universal. Isto se da pelo aspecto atemporal do conto, como também pelos
aspectos de vitalidade e reelaboracdo presentes no ato do contar. H4 sempre algo que remete ao
contexto e singularidade de quem conta. O narrador, entdo ndo apenas repete a tradicdo ao contar,
mas sim a atualiza e a reelabora na medida em que adapta o texto as singularidades do seu lugar.

Desta forma, podemos afirmar que as narrativas populares constituem um modo de
sistematizar e, literariamente, expressar as representagdes que os contadores e ouvintes constroem
sobre sua vida social, que os permite interagir socialmente, reelaborando suas praticas e definindo
continuamente os elementos que o fazem pertencer a um grupo.
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Diante disso, investigar estas narrativas nos proporciona pensar a relacdo existente entre os
contos populares recolhidos e a identidade coletiva dos narradores da regido do Alto Oeste potiguar
e nos permite compreender o universo de nossa regido por meio dos multiplos discursos inerentes as
praticas populares e as relagdes socioculturais implicitas entre eles e a comunidade.

1 Cultura Popular: definindo a abordagem

Para os estudos que integram a linha do folclore, a cultura popular ¢ tudo aquilo que se refere
a tradicdo, o deposito da criatividade camponesa, da profundidade que se perderia com as mudancas
exteriores da modernidade. No cerne das concepcdes do folclore, expde-se a contradi¢ao “tradi¢do x
transformag¢@o”, muito presente nos diversos embates travados sobre esse tema. Estudos como os de
Garcia Canclini (2003) apontam, entretanto, novas respostas para esse confronto, afirmando que ¢
preciso pensar em tradi¢do e transformacdo como processos complementares entre si, € ndo como
excludentes, pois o termo tradi¢ao ndo implica, necessariamente, uma recusa a mudanga, da mesma
forma que a modernizag¢do ndo exige a extin¢ao das tradi¢des.

\

Assim, muito mais do que “guardar” objetos culturais, como cantos e festas, a maneira
folclorista, pensar na preservacao das tradi¢cdes populares ¢ compreender a cultura popular como um
conjunto de significados que estdo em um permanente processo de modificagao, sendo indissociavel
da vida dos sujeitos que nela estdo inseridos. Por essa Otica, passa a ser impossivel estudar essas
relagdes sem lancar um olhar atento para os contrastes e as ligagdes que mantém essa cultura viva e
presente. Para isso, € preciso considerar a voz dos individuos que participam da producdo de seus
bens culturais.

No Brasil, a perspectiva critica de analise das manifestagdes populares surge motivada por
uma ruptura de concepgoes teodricas e metodoldgicas com relagao aos estudos folcloricos e, confor-
me Ayala e Ayala (1995) todos eles tém em comum a preocupacao de situar a analise das manifes-
tagdes culturais populares no contexto sociocultural mais amplo em que elas ocorrem. Vinculando-
as ao seu contexto de producdo, percebem-nas dentro dos conflitos existentes entre os varios grupos
que compdem uma sociedade marcada pelas diferencas de classes.

Exemplifica essa nova postura o exame das narrativas populares colhidas por Xidieh (1993).
Em sua pesquisa, constroi um estudo das narrativas de santos as quais circulam entre grupos rusti-
cos inseridos na area rural e em areas urbanizadas do estado de Sao Paulo. Seu trabalho teve como
objetivo especificar a posi¢cdo desses textos na cultura popular, verificando suas fun¢des na socieda-
de rustica pesquisada. Das histérias recolhidas, o pesquisador extrai um sistema de informacgdes que
permite penetrar no universo do homem rustico, registrando seus principios morais, suas praticas
magico-religiosas, que, no convivio social, apresentam padrdes de referéncia para comportamentos
definidos ao longo da vida dessas comunidades. Ao estudar a religido desses grupos, o autor pensa,
portanto, o folclore’ como indissociavel da vida dos individuos que dele compartilham. E, dessa ob-
servacao, paulatinamente constrdi uma metodologia que discute os obstaculos presentes na coleta e
no registro do material, ndo pela recusa dos entrevistados a fornecé-lo, mas pela dificuldade dos co-
laboradores de racionalizar algo que ¢ presente e vivo de existéncia em seu universo. Assim, o autor
considera a paciéncia um dos melhores instrumentos para o pesquisador, pois ndo se trata apenas de
recolher, mas sim de esperar que aconteca o que deve acontecer para que os relatos sejam natural-
mente expostos. Essa metodologia aponta para uma postura de andlise que leva em conta as trans-
formagdes e mudangas culturais, considerando-as face a interacao entre as culturas e suas relagdes
sociais, uma vez que essas praticas sdo afetadas pelas condi¢des de vida e de trabalho das proprias
populagdes. Assim, para Xidieh:

% Concluimos que o autor considera uma sinonimia entre os termos “cultura popular” e “folclore”, a partir da acepgao
que faz deles no trabalho.
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Numa mesma sociedade pode instaurar-se a dicotomia sociedade global e socieda-
des incluidas, aquela que homogeneiza e estas que subsistem apesar dos esquemas
formais propostos e impostos pelo sistema dominante e onde podem concorrer com
a cultura institucionalizada outras formas culturais pertinentes aos grupos diferen-
ciados estruturalmente. [...] Cultura Popular ¢ um fendmeno que se marca histori-
camente, mas cuja data de instauragdo s6 pode ser estabelecida sociologica e antro-
pologicamente, mediante a constatacdo de situagcdes em que novos e velhos mode-
los de vida socio-culturais entram em conflito [...] o que pretendemos sublinhar ¢
que a cultura popular, ndo sendo mais a cultura primitiva, perpetua, no entanto, por
heranca ou por descoberta, inimeros de seus tragos e padrdes: a tradicdo e analo-
gia, a consideracao dos fatos da natureza, a disposi¢do magica perante o mundo, o
sentido da repetigdo. Mas um ditado popular expressa também sua dindmica “’de
hora em hora, Deus melhora” e esta a indicar a possibilidade de renovacao e de ree-
laboragédo. (XIDIEH, 1976, p. 2)

A 1déia da possibilidade de reelaboracdo e de renovacdo de que trata Xidieh faz pensar que a
cultura popular ndo morre, nem se desgasta pela aproximagdo e incorporagdo de elementos de
outras culturas, porque o povo a constréi no seu cotidiano, nas condicdes em que a pode fazer,
portanto ndo faz sentido tentar absolutizar os seus objetos ou manifestagdes a maneira do folclore.
Deixando claro nossa perspectiva de andlise do popular, voltemo-nos para a anélise dos contadores
€ suas narrativas.

2 Nos ca(o)ntos da memoria: narrativa e identidade

2.1  Os personagens dessa historia: dois contadores de historias do Alto Oeste potiguar

Os dois contadores de histdrias analisados por nossa pesquisa tem perfis bem semelhantes.
Sao senhores de idade, originarios da Zona rural de seus respectivos municipios. Escolhemos estes
narradores por seu vasto repertorio de histérias que revelam também a diversidade em relacdo as te-
maticas das narrativas. Ambos também sdo reconhecidos e respeitados pela populagdo de suas cida-
des, por sua atividade de contadores.

O primeiro deles ¢ Seu Joaquim Benvinda. Seu Joaquim tem 69 anos de idade e sempre
morou no municipio de Luis Gomes, sendo que durante boa parte dela morou na zona rural.
Exerceu, principalmente, a atividade de vaqueiro. Conta qualquer tipo de historia, como de
escravos, das origens da cidade, mas, principalmente, histérias do bando de Lampido. Suas
narrativas sdo geralmente contadas nas “bocas de noite” na calgada de sua casa e sdo sempre
ouvidas por amigos e companheiros. Seu Joaquim além de contador de historias bastante
reconhecido na cidade ¢ também um eximio poeta e aboiador, muito embora esta Gltima atividade ja
ndo exer¢a. Seu nome completo é Joaquim Alves de Fontes. E muito freqiiente a visita a sua casa de
varias pessoas da cidade, populares e principalmente estudantes, para saber historias da cidade.

O outro contador que nos visitamos foi o Seu Sebastido Bandeira, como ¢ conhecido, apesar
de ter como nome completo Sebastido Anacione de Aratjo. E um simpético senhor de 85 anos de
idade que, mora no centro da cidade de Pildes — RN. Nasceu no municipio de Almino Afonso em
01 de janeiro de 1924. Em sua juventude, foi agricultor e pescador. Hoje, sobrevive da confecgdo e
pequenos consertos em redes de pesca. Conta histérias de todo tipo, tais como: anedotas, piadas,
pescador, vaqueiro, cagador, entre outras, sempre contadas a amigos nas calgadas em bocas de noi-
te. Seu Sebastido ¢ uma figura muito conhecida e respeitada na cidade pela sua atividade de contar
de historias. Sua casa é freqiientada por criangas advindas das escolas do municipio. E comum en-
contrar trabalhos realizados pelos professores de Pildes, envolvendo a figura do contador. Seu Se-
bastido também ¢ convidado para contar suas histdrias no ginasio da cidade. Sobre sua atividade de
contador, ele nos diz:
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S. Sebastido: Essas historia sdo historia que véio inventa. Eu peguei esass coisas
na debulha de feijdo. Porque antigamente, ndis ia debuiar feijdo. A gente tirava
aquele mundo de feijdo e na boca da noite, aquela populacdo se juntava, a
vizinhanca todinha, e passava a noite tomando cachaga, tomando café, assando
carne, fazendo lanche e no outro dia era um mundo de feijdo dibuiado. Ai, pra
passar a noite, os véi pegava a contar histéria, um contava uma, o outro contava
outra e aqueles mais danado ia decorando, né? Eu aprendi na pescaria também.
Pesquisadora: E porque o senhor acha que guardou essas historias?

S. Sebastiao: Por que era bom, passava o tempo. Deixava a gente mais feliz.
Pesquisadora: Feliz, porqué, S. Sebastido?

S. Sebastido: era historia que fazia a gente rir, e até pensar como era as coisa da
vida.’

A atividade descrita pelo contador revela os “momentos sociais” nos quais a pratica de con-
tar foi adquirida. AYALA (1989) analisa esses eventos, caracterizando-os em diversas situagdes de
realizacao:

As historias populares orais sdo caracterizadas, comumente, por narradores e ou-
vintes, como forma de diversdo, entretenimento ou brincadeira em tempo de folga,
em geral a noite, depois do trabalho, ou em situagdes de festa, [...]. Em certos ca-
sos, as narrativas funcionam como contos de trabalho. Como os cantos, as historias
sdo narradas durante a jornada de trabalho como auxiliar em praticas comunitarias.
Ja afirmei em outra ocasido que o trabalho plantar, fiar, tecer [...] possibilitou o
aprendizado de varios cantos. (AYALA, 1989, p. 262)

Entretanto, para seu Sebastido, contar historias se revela como uma atividade ludica, uma
atividade que lhe fazia “feliz”, lhe fazia “pensar as coisa da vida”. A importancia que teve esta ati-
vidade para sua vida pode explicar o fato de ter armazenado essas narrativas na memoria. Sem des-
considerar o papel da tradi¢do neste contexto, uma vez que as narrativas repassadas, apesar de esta-
rem da memoria individual do contador, referem-se as experiéncias de sua coletividade. E este fato
nos faz refletir qual o papel dessas lembrangas neste processo.

Caldas (1999) compara o trabalho da memdria a criacdo de um texto ficcional. Para o autor, a
memoria se expressa como um texto e o trabalho interno realizado para se chegar até esse texto € o
mesmo trabalho da criagdo literaria. Assim, a memoria ndo aparece pronta; ela ¢ tecida pelo convi-
vio e a troca de vivéncias entre que o individuo vai formulando ao longo de sua vida.

Ecléa Bosi, no primeiro capitulo de seu trabalho sobre as lembrancgas de velhos paulistas,
(BOSI, E., 2001), traca uma linha progressiva de estudos da memoria, que, de uma forma geral, ori-
enta o leitor para a contextualizagdo dessa faculdade humana. Ela destaca o trabalho de Bergson
(1999), no qual a memoria aparece como um fendmeno individual, algo relativamente intimo, sub-
jetivo. Para completar seu pensamento, esse autor diferencia dois tipos de memdria: a “memoria ha-
bito”, que ¢ regida por mecanismos motores e que se adquire pelo esforco da atengado e repeticao de
gestos ou palavras atuando na esfera pratica; e a “imagem-lembranga”, que tem um carater nao-uti-
litario e € fruto da evocagdo das imagens definidas que marcam um momento Unico da vida. Esta 0l-
tima pode-se aproximar da matéria do sonho e da poesia.

Ecléa Bosi sintetiza o ponto-chave do pensamento do autor dessa forma:

A lembranga é a sobrevivéncia do passado. O passado, conservando-se no espirito
de cada ser humano, aflora a consciéncia na forma de imagens-lembranga. A sua
forma pura seria a imagem presente nos sonhos e nos devaneios. Assim pensava

’ As entrevistas com o Sr. Sebastido Bandeira foram realizadas em sua residéncia no Municipio de Pildes/RN, no dia
04/06/2008, como atividade da pesquisa Memdria, narrativa e identidade regional.
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Bergson, que [...] se esforgou por dar & memdria um estatuto espiritual diverso da
percepcao. [...] No estudo de Bergson defrontam-se, portanto, a subjetividade pura
(o espirito) e a pura exterioridade (a matéria). A primeira filia-se a memoria; a se-

gunda, a percepgdo. (BOSI, E. 2001, p. 53-54)

A sintese apresentada pela autora deixa claro que, da teoria formulada por Bergson, esta au-
sente o tratamento da memoria como fendmeno social. E nessa lacuna que se inscrevem as reflexdes
de Halbwachs (2004). A questao central de sua obra consiste na afirmacao de que a memoria indivi-
dual existe sempre a partir de uma memoria coletiva, posto que todas as lembrangas sdo constituidas
no interior de um grupo. Vdrias idéias, reflexdes, sentimentos e paixdes cuja origem o individuo
atribui a si mesmo sdo, na verdade, inspirados por essa coletividade. A disposicao do autor acerca
da memoria individual refere-se a existéncia de uma “intui¢ao sensivel”. Afirma ele:

Haveria entdo, na base de toda lembranga, o chamado a um estado de consciéncia
puramente individual que — para distingui-lo das percep¢des onde entram elemen-
tos do pensamento social — admitiremos que se chame intuicdo sensivel
(HALBWACHS, 2004, p. 55).

Dessa forma, para Halbwachs, a memoria individual, construida a partir das referéncias e lem-
brangas proprias do grupo, refere-se a um “ponto de vista sobre a memoria coletiva”. Este olhar
sempre deve ser analisado considerando-se o lugar ocupado pelo sujeito no interior do grupo e as
relagdes mantidas com outros meios. (HALBWACHS, 2004, p. 76-78).

Pode-se afirmar, entdo, que a memoria individual ndo estd isolada. O suporte em que ela se
apodia esta relacionado com a memoria coletiva. Esta ¢, antes de tudo, o espago imaginario onde
“circulam” os elementos de identificacdo cultural ligados a tradicdo e as origens dos narradores.
Percebem-se, nas historias dos contadores, estes aspectos. As praticas da cultura popular — a vida
em familia, a religiosidade, os costumes que marcam sua existéncia num determinado tempo e espa-
¢o — transparecem de forma muito acentuada nos relatos. Sua heranga cultural, perpetuada de gera-
¢do a geragdo, se revela, entre nestas praticas.

Em sintese, a tradicdo ¢ formada por valores, praticas simbolicas estabelecidas e vividas pelo
individuo no seio da sociedade que podem ser transmitidos tanto pelo conhecimento oral — objeto
de nosso estudo -, como pelo escrito. Para comunicar esses valores, praticas, conhecimentos através
da oralidade, o ser humano utiliza-se do ato de narrar e narrar ¢ transmitir experiéncia, quanto a isso
Patrini, afirma

4

(...) se narrar é colher os fatos da propria experiéncia transformando-os em
experiéncias para os ouvintes, o ato de narrar significa também o encontro com os
mistérios que envolvem o homem e a vida nos diversos momentos de sua
existéncia (PATRINI, 2005, p. 105).

Benjamim (1994) declara que a experiéncia transmitida de pessoa a pessoa ¢ a fonte a que
recorreram todos os narradores. O saber, a experiéncia ou o conhecimento transmitido pelo
contador ao ouvinte pode ser recebido com proveito, pois, segundo Gramsci (1968), ele € pratico e
de modo sutil conduz o ouvinte a seguir um comportamento moral estreitamente ligado as reais
crengas religiosas.

2.2 As narrativas

Rondelli (1993, p. 28), define a atividade de contar historias como "um processo
comunicativo artistico, delimitado e definido pelos membros do grupo que dele participam e que
acontece em situacdes muito particulares e em circunstancias especificas de tempo e espaco.” A
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autora considera o texto produzido como uma expressdo simbolica e metaforica de uma
determinada leitura que as pessoas fazem da sociedade.

Nesse contexto, estdo inseridos o narrador, a estoria e o publico ouvinte. Cada elemento deste
cendrio desempenha um papel que resulta na interacdo comunicativa dos sujeitos. O narrador ¢
aquele que detém a autoridade de quem encarna a narrativa, buacando incorpora-la ao seu viver e,
no caso dos contadores analisados, o que esta em questdo ¢ uma narrativa que provém do viver de
uma estrutura social repleta de caracteristicas antagdnicas que necessariamente estdo presentes na
fala dos narradores. Os contos e casos sdo, nesse sentido, uma apropriacdo memorialistica que
funda um tipo de consciéncia historica. Assim a versdo da historia que os contadores procura esta
na possibilidade do contar de si mesmo que esta na possibilidade de trocar/possuir um espago no
qual a memoria coletiva € valorizada, publica e lembrada.

Observamos isto na narrativa dos contadores. Numa narrativa que narra a volta de Sao Pedro
pelo mundo, contada por Seu Sebastido e também por Seu Joaquim, podemos observar a recriacao
dos elementos regionais na constituicdo da histéria. A narrativa se d4 em torno da visita de Sao
Pedro ao Sertdo, o mundo dos contadores, onde o santo encontra a fartura de um ano de bom
inverno. A descri¢do deste mundo de abundincia do narrador ¢ carregada pela descricdo das
alimentacdo e das festas da melhor época para o agricultor: o periodo da colheita. No entanto, o
papel da religiosidade aparece na narrativa, indicando ser sempre necessario agradecer o ano de boa
colheita. A figura de Jesus aparece na histéria como um Deus vingativo, pronto para punir com as
dificuldades materiais quem ndo esté atento a sua soberania, como observamos no trecho abaixo:

Disse a historia que Sdo Pedro morreu e foi para o céu, ai por 1a Jesus botou ele
como porteiro do céu, todo mundo que chegava pra entrar, ele tinha que ir 14 abrir a
porta e entrar, no saldao aonde tava Jesus. Sao Pedro muito com vontade de vir a
terra pra ver como tava o mundo, pediu a Jesus prazo de trés dias pra vir a terra. Je-
sus disse: [...]

- E Pedro, pode ir. Ai deixou pra vir na véspera de Sdo Pedro, ai que é uma coisa
muito, uma comemorac¢ao muito boa, né?

Ele deixou pra vir na véspera de Sdo Pedro. Quando Sao Pedro chegou na terra
tinha havido um inverno bom. Era muita canjica, muito milho assado, e os amigos
se juntando pra bebedeira e haja festa e mais festa. E toca os amigos chamar pra ele
ir pras cidades pra festa e toca ele ir € se esqueceu de voltar pra o céu. Passou trés
meses. E ai bateu na porta do céu novamente e o porteiro abriu.

Jesus perguntou: [...]

Sdo Pedro entrou e Jesus disse:

- O Pedro, tu me pedisse um prazo de trés dias, e vem chegar depois de trés meses.
Pedro plantou o joelho no chao e disse:

- Ah senhor, queira me perdoar! Por tudo quanto ha, até pelo leite que o senhor
mamou na sua mae, me perdoe que eu garanto que nunca mais eu hei de fazer outra
dessa.

- E porque vocé demorou tanto?

- Senhor, tava tdo bom. Era um inverno tdo bom, com tanta da canjica, tanto milho
assado, tanta da gente. Era fogueira arrodeada de gente, tanto conhecido, cumpadre
e parente meu, que eu nao dava volta de falar com o povo. Ai entdo, pegaram a me
chamar pra eu ir as cidades vizinhas mais perto e eu peguei a me impaiar e festa e
mais festa e farra e farra e hoje foi que eu me lembrei de vir. Mas me perdoe que
eu lhe garanto que nunca mais eu dou desse desgosto ao Senhor.

Jesus disse:

- Pedro falavam muito em mim?

- Nao Senhor, falaram néo.

(ora, quem ¢ que ta numa festa, quem ¢ que ta bebendo e vai se lembrar de Deus,
de fazer promessa, nem nada?)
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Quando foi no outro ano Jesus deu uma seca, que até os bebedouros do gado secou
tudo. Ai haja o povo aperreado e Pedro ndo sabia de nada. Ai Jesus disse:

- Pedro, tu num quer no nosso mundo, ndo pra saber como ta? - [...]

- Se o Senhor consentir eu vou de todo jeito.

- Pois ¢ Pedro, pode chamar pra ele vir, e vocé ir.

A1 deixou pra vir na véspera de Sao Pedro de novo, devido as festas, o milho verde
e quanta coisa tenha. Ai quando ele chegou, cadé ter nada no mundo. Todo mundo
morrendo de fome. As criangas chorando. O povo com as maos postas, tudo
pedindo socorro a Jesus, pedindo que mandasse ao menos uma enxuvada pra
encher os agudes, pra tomarem agua, pra poder plantar a vazante e dar de comer a
familia. Se ndo morria de fome, se acabava toda a populagdo. E era um chorord
maior do mundo. Ai Sdo Pedro chegou, num tinha milho, num tinha o que comer,
durmiu sem janta. Amanheceu sem comer nada. E no outro pistou em procura do
céu. Chegou 14, bateu na porta e o porteiro abriu. Ai Jesus perguntou: -[...]

- O Pedro, ja vinhesse? Que é que houve? Briga na festa?

Pedro disse:- Ndo Senhor. [...]

- Ah, Senhor, nio queira saber como ta nosso mundo 14. Senhor, € um clamor tdo
grande, que ndo tem quem suporte no mundo todo mundo chorando, o gado
urrando com sede, os aperreio. O povo tudo aperreado.

- Pedro, falam muito em mim?

- Ah, ¢ s6 no que falam, todo mundo com as maos postas, pedindo socorro, se ndo
se acaba toda populagdo de la. Senhor, d4 a0 menos uma chuvada pra encher os
acudes pra aquele povo tomarem agua, pra poder plantar as vazantes.

- Para Pedro. E um castigozinho que eu t6 dando, porque se ndo, se esquecem até
do meu nome. Num sabem mais nem se existe mais Jesus no mundo. E ai vocé se
agiiente, tenha calma, que quando for tempo eu dou o socorro.

A1 Jesus mandou a enchuvada, encheu os agudes € o povo pegaram a plantar as
vazantes e deu tudo certo. *

A magica da palavra ¢ o poder de criar os sentidos atribuidos ao vivido. A polarizacdo entre o
mundo de fartura e de necessidade é quem da a tonica da historia. Trata-se da palavra que pde a nu
a estrutura hierarquica, destaca-se o papel da estrutura religiosa. Pode parecer, no entanto, que a tra-
dicdo, aqui, ¢ sindnimo de conservadorismo, de submissdo ao poder maior. No entanto, observamos
uma inversao desses valores na conclusdo da historia contada por Seu Joaquim. A narrativa conti-
nua para o contador quando Pedro volta a terra pela terceira vez:

- D. Maria, a senhora sabe me dizer como é o nom e dessa rua?

- Essa ¢ a rua de Sao Pedro.

- A senhora sabe me informar se ¢ de Sdo Pedro mesmo essa rua? - E de Sao Pedro
mesmo, com toda certeza. O senhor saia por ai perguntando a populagdo, que todo
mundo vai lhe informar que ¢ a rua de Sdo Pedro.

Com um pedacinho, chegou uma mulher pra rezar uma crianga, pra curar de
quebrante.

A mulher foi embora e disse:

- D. Maria, Deus lhe pague!

A1l chegou um esmoléu, ai ela deu um punhadinho de feijao e “D. Maria, Deus lhe
pague!”. Pedro foi prestando atenc¢do. Todo canto que ele ia, onde via um fazer
uma caridade ou um benificio a qualquer um, o povo dizia “Deus lhe pague!” ¢ em
Todo canto dizia que a rua era de Sao Pedro.

Al ele voltou pro céu e quando ele chega 14, Jesus pergunta?

- Pedro, e como vai 14 nosso mundo?

- Senhor, pra mim vai tdo bom, que o senhor nem avalia.

- Por que Pedro, o que € que ha de tdo bom pra vocé?

* A narrativa foi colhida na residéncia de seu Sebastido no dia 08 de abril de 2008, no municipio de Pildes.
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- O Senhor sabe que eu sai de 14, eu nada tinha e hoje ja tenho uma rua.

- Sua?!

- Com toda certeza. Eu perguntei a toda populagdo e todo mundo era por uma boca
s6 que a rua ¢ minha. Agora o Senhor ta meio desmantelado.

- Por qué?

- O Senhor ja deve tanto 14 que ndo tem condi¢des de pagar o que deve.

- Por qué, Pedro? Quem ¢ que t4 comprando no meu nome 147

- Nao, Senhor, ninguém ta comprando no seu nome, ndo. Toda reza, todo

beneficio, toda cura, tudo quanto ha, todo favor, ¢ “Deus lhe pague!”, pra 14 “Deus
lhe pague!” pra ca e o Senhor tem tanta conta que nao tem mais condigdes do

senhor pagar tudo. (risos)’

O humor irreverente de Sao Pedro, devolvendo a artimanha preparada por Jesus revela que €
quem detém a palavra, quem dita os rumos do desenrolar histérico. Percebemos, neste conto, a pala-
vra como meio magico para contestar a estrutura. A travessura de Sdo Pedro, que, segundo Xidieh
(1993) pode ser identificado com glutdo, cabegudo, preguicoso e libidinoso, indica a familiaridade
que as camadas populares tratam os simbolos e entidades religiosas.

A inversdo entre conto e histéria € a apropriagdo que os narradores fazem dos elementos que
revelam a identidade da regido do Alto Oeste potiguar. Interessam-nos a forma como contam nova-
mente essa historia, como apresentam questdes a ela. O conto que ¢ histéria gira em torno, quase
sempre, da tentativa de burlar a necessidade, que implica a inversao da estrutura de poder. No lugar
afetivo da memoria, os contos reapresentam, sempre atualizados, os conflitos sociais que ndo sao de
hoje, as tramas incorporam novos atores, a mudanga ¢ elaborada a partir da sabenca, que responde
ao passar do tempo com o arcabouco da experiéncia.

Conclusao

Assumimos a posi¢do que define a cultura popular como conjunto de significados vivos que
estdo em continuo processo de modificagdo, existindo como um elemento indissociavel da vida das
pessoas que dela compartilham. As praticas culturais por elas exercidas ndo se reduzem a objetos
culturais a serem colecionados, mas sao produtos significantes de sua atividade social e desse modo
¢ que essas praticas articulam-se na esfera do social e do politico.

Por essa otica, acreditamos ser impossivel estudar essas relagdes sem considerar a voz desse
individuo que participa da producdo de bens culturais, considerando que ele ¢ um sujeito agente na
comunidade a qual pertence, reproduzindo nela sua visdo propria de mundo, seu estilo e suas im-
pressdes, mesmo lidando com atividades que carregam o peso de uma tradi¢do distante de sua reali-
dade.

Nessa perspectiva, apresentamos a figura dos contadores, personagens desta pesquisa. Conhe-
cé-los requer ouvir suas vozes. Para reverenciar sua memoria e admirar as narrativas que contam,
precisamos pdr em primeiro plano seus modos de vida e o sentido que essas historias tém para esses
sujeitos, pois a narrativa oral, como produto cultural, ¢ o resultado das relagdes que ele mantém
com a sociedade em que se insere. Dessa forma, percebemos 0s seus contos, como estes se institu-
em nos espagos que ocupa e como esses diferentes espacos se articulam na definicado de uma pratica
cultural. A nossa responsabilidade, diante deles ¢, portanto, aprofundar os sentidos para captar o
teor da voz que se impde nas historias, e deixar que surja, nesse cendrio, a cadeia de elementos que
permitem que seus contos se afirmem onde realmente existem: no cotidiano.

> A narrativa foi colhida na residéncia do Sr. Joaquim Benvinda no dia 08 de abril de 2008, no municipio de Luis Go-
més/RN
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Benjamin (1994), em seu conhecido texto O narrador, afirma que ¢ da experiéncia vivida ou
recontada por outros que o narrador retira elementos para a sua propria narrativa. Compartilhar do
universo de experiéncias dos narradores deu-nos condigdes de apreendermos os seus cotidianos.

Encontramos, nas narrativas, varios niveis de discurso: o discurso dos personagens “das histo-
rias” e o discurso dos contadores discurso da “realidade da vida”. Todos eles sdo permeados por es-
tas vozes que contam o seu lugar e, assim, espelham a diversidade da cultura popular: contraditori-
os, condescendentes, questionadores, persuasivos, tragicomicos, sdo todos eles vozes que contes-
tam, que resistem, que sobrevivem e que edificam, dia-a-dia, a sua propria realidade. Dessa forma,
longe do contexto no qual foram geradas, as narrativas de Seu. Sebastido e Seu Joaquim serdo en-
tendidas parcialmente, pois foi arrancada de si a esséncia que o fez existir e o faz resistir.

Voltando a Walter Benjamim, temos a impressao de que, se nao faltam narradores populares,
visto que o povo sempre terd o que contar o que falta ¢ quem se disponha a ouvi-los. Falta, talvez,
encontrar ouvintes capazes de aprender com essas estérias as quais, de maravilhosas e tragicas,
constroem toda a épica das vidas que, sendo deles, ndo deixam de serem também nossas.
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