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Nem abacate, nem chala: Moacyr Scliar (livro e filme)

Professora Doutora Barbara Heller'

Resumo

Neste texto comparo a obra Um sonho no caroc¢o de abacate, de Moacyr Scliar, publicado a
primeira vez em 1995, com o filme que se inspirou neste romance, Caminho dos sonhos,
dirigido por Lucas Amberg, em 1998. Trés conceitos bakhtinianos — enunciado concreto,
heteroglossia e dialogismo — sdo utilizados para mostrar que tanto na versdo impressa,
como na filmica, os personagens, que sdo étnica e culturalmente diversos, receberam um
tratamento que os uniformiza enquanto produtores de enunciados. Portanto, os conflitos,
especialmente dos protagonistas — um jovem judeu e sua namorada ndo-judia e afro-
descendente —, nas duas versGes, parecem se neutralizar no discurso, contradizendo as
idéias de Bakhtin, para quem linguagem e poder vivem numa intersecdo permanente, ndo so
no embate entre a lingua do colonizador e a do colonizado, como no interior de uma mesma
lingua.

Palavras-chave: Moacyr Scliar, Adaptacdo filmica, Enunciado Concreto, Heteroglossia,
Dialogismo.

1. Contando as historias!

Resumo do livro: Mardo, primeira geragdo nascida no Brasil, descendente de pais
judeus lituanos, nfo consegue tirar notas boas na escola judaica. E transferido para o Colégio
Padre Juvéncio pelo seu pai, apesar dos protestos da mée. L4 conhece Carlos, negro e vitima
de preconceitos dos demais alunos. Travam uma forte amizade e Mardo, assim que conhece
Ana, irmd de Carlos, apaixona-se por ela. O jovem casal enfrenta toda a sorte de
preconceitos, especialmente da mée de Mardo, que sonhava ver seu filho casado com uma
mulher da comunidade judaica. O final da historia é feliz: Mardo e Ana casam-se, formam-se
e tém dois filhos. Ana, embora ndo tenha se convertido, torna-se especialista em literatura
judaica e Mardo atua como arquiteto.

Sinopse do filme: A Europa est4 sob a ocupagdo nazista e os pais de Mardoqueu Stern,
0 protagonista, conseguem visto de entrada para o Brasil — “pais onde ha abacates por toda
parte” —, segundo o imaginario da méde. Instalam-se em S&o Paulo, onde nascem os dois
filhos. Passados 18 anos, na década de 60, Mardoqueu (mais conhecido por Mardo), aluno
pouco dedicado aos estudos, € obrigado a se transferir da escola judaica. Quando ingressa no
Liceu Coracdo de Jesus, sua vida toma novo rumo: alia-se a Carlos, o Unico aluno afro-
descendente. Também é nessa mesma época que se apaixona por Ana, irmd de Carlos e
militante dos movimentos sociais pela reforma agréria. Ana corresponde a paixao e propde
converter-se ao judaismo, para tranqiiilizar a mae de Mardo, para quem era insuportavel ver o
filho envolvido com uma mulher ndo-judia. O jovem casal, porém, tem um destino trégico:
Ana, enquanto participava de uma passeata, € assassinada por engano por um colega de
Mardo.

1 O romance No caminho dos sonhos, de Moacyr Scliar, publicado a primeira vez em 1998, ndo tem nenhuma
aproximacdo com o filme homénimo, de Lucas Amberg. Segundo informou o diretor em conversa informal, foi
o0 préprio Scliar quem escolheu o titulo No caminho dos sonhos para o filme, por concordar que o titulo original
da obra literaria que o inspirou — Um sonho no carogo de abacate — era pouco atrativo comercialmente.
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2. Entendendo alguns conceitos

Antes de dar inicio & anélise romance e do filme, € necessario definir alguns conceitos
formulados por Bakhtin:

1. Enunciado concreto — longe de este termo ter um consenso, é possivel dizer que
enunciado, grosso modo, é entendido como um produto de um processo — a enunciacio. E a
enunciacdo que produz o enunciado e nele deixa marcas da subjetividade, da
intersubjetividade, da alteridade que caracterizam a linguagem em uso. (BRAIT, 2005, pp.
64-5).

Enunciado é mais do que a simples palavra: é a palavra e mais diversos outros
elementos. Conforme explica Brait (2005, p.67), Bakhtin, no livro Discurso na vida e
discurso na arte, o enunciado concreto compreende trés fatores: 1. o horizonte espacial
comum dos interlocutores (a unidade do visivel ) 2. o conhecimento e a compreensdo comum
da situacédo por parte dos interlocutores; 3. sua avaliagdo comum dessa situag&o.

2 — Heteroglossia — isto é, as diversas sublinguagens sociais de cada lingua nacional. O
imigrante, que aprende a falar a lingua do pais que o acolheu, tem entonagdes, prondncia e
valores agregados as palavras diferentes das do falante nativo. As palavras “judeu” e “negro”,
como se vera adiante, assumem diferentes significados, gracas & heteroglossia. Ou seja: a
mesma palavra, dependendo de quem a pronuncia, ndo é a mesma palavra. (STAM, 1992, p.
31).

3 — Dialogismo — um dos conceitos mais utilizados pelos estudiosos de Bakhtin.
Segundo ele, n&o existe nenhum texto (aqui entendido como toda producgéo cultural fundada
na linguagem e também fora dela) isolado. Todo texto existe em didlogo ndo apenas com
discursos prévios, mas também com o receptor/leitor/espectador/ouvinte do discurso. O
dialogismo ¢ a condicédo para a definicdo da nocéo do eu. O eu necessita da colaboragdo dos
outros para se formar. Com o texto ocorre 0 mesmo processo; ele € uma criagéo coletiva,
parte de um dialogo cumulativo entre o0 eu e o outro, entre muitos eus e muitos outros.

3. O rufar de tambores e os enunciados no filme

“Em 1944 os nazistas ja tinham dominado quase toda a Europa. MilhGes de judeus
estavam cruelmente sendo executados. Alguns sobreviventes encontraram generosidade nas
embaixadas de outros paises e conseguiram fugir do terror e da escuriddo”. O filme inicia-se
com a exposicdo por 20” deste texto de abertura, que antecede a apresentacdo dos créditos.
Como trilha sonora, o rufar de tambores. Alguns segundos mais tarde, provavelmente quando
se prevé que o espectador estara concluindo a leitura deste texto, ouve-se um discurso
inflamado de Hitler

Na cena seguinte, e durando 59 segundos, 0 espectador encontra novamente um texto
de abertura, mas desta vez em lingua inglesa: “By 1944 Jews were being executed by the
millions. Some souls found generosity in other nation’s embassies and made their way out of
darkness™.

A explicagdo para o texto de abertura em portugués ter sido traduzido para a lingua
inglesa, é pragmaética e comercial: ganhar a adesdo de maior nimero de platéias.
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A traducdo para o inglés, no entanto, ndo foi fiel: no texto original em portugués, além
da informagdo da data — 1944 — uma espécie de antecipagdo do tempo que serd tratado
diegeticamente no filme, h4 referéncia explicita aos nazistas e o emprego do verbo
“dominar”. J& na versdo em lingua inglesa essa informacédo foi suprimida, mas a do ano se
manteve. A palavra “sobreviventes” ganhou a tradugdo de “almas” (souls) em inglés e a
palavra “terror” foi suprimida.

Tais diferengas devem ser destacadas porque o texto de abertura, que nem chega a ser
lido em off, deixa marcada a posicéo politica de quem o escreveu. Se, por um lado, a auséncia
da voz de um narrador impede a manifestacdo de entonagfes que denunciariam sua posi¢éo
politica ou dos seus valores culturais®, por outro, no filme em analise, é possivel perceber por
meio dos enunciados nas duas linguas algumas posi¢des assumidas por este “narrador
silencioso”.

Por isso, ndo parece precipitado dizer que na versdo em portugués o viés assumido pelo
narrador é autoritario e vitimiza os judeus: as frases assertivas ndo ddo margem a
questionamentos, como, por exemplo, se em alguma parte da Europa poderia estar havendo
alguma resisténcia a invasdo nazista (como de fato houve, principalmente na Franga); por que
sO os judeus foram lembrados como vitimas do exterminio, quando muitas outras etnias
também foram dizimadas.

A palavra “generosidade”, nos dois textos de abertura, atribuida as embaixadas,
também esté carregada de sentido ideoldgico. Sabe-se que nenhum pais aceita, mesmo nos
dias de hoje, exilados de qualquer parte do mundo, apenas por cortesia ou “generosidade”.
Acordos politicos internacionais sdo feitos para que levas de exilados sejam aceitos, com
menor ou maior indice de aceitacdo do pais hospedeiro. Como no desenrolar do filme € a
embaixada do Brasil na Suécia que concede o visto de entrada aos personagens exilados em
questdo, a palavra “generosidade” automaticamente atribui um valor positivo ao nosso pais,
embora a historia também j& tenha mostrado que os exilados de origem judaica encontraram
resisténcia do governo Vargas para entrarem e se estabelecerem no Brasil.

J& as palavras “terror” e “escurid@o”, no contexto do texto de abertura em portugués,
soam como sindnimas, embora, na origem, tenham significados distintos. A aproximagéao
destes dois termos pretende que o espectador associe rapidamente que o terror praticado pelos
regimes nazi-fascistas trouxe como consequéncia o lado desconfortavel da escuriddo: a
desorientacdo; o medo daquilo que n&o se V&, mas se sente; a falta de rumo.

No texto de abertura em lingua inglesa, por sua vez, a associacdo do periodo de
escuriddo e exterminio dos judeus pelos nazistas ndo se da no enunciado, mas fora dele. E
neste momento que se ouve maior com nitidez o discurso em aleméo, na voz de Hitler. Nao é
necessario conhecer este idioma para o espectador associar aquilo que ele 1é em inglés com o
que ouve simultaneamente: a execugdo dos milhdes de judeus (e de outras etnias) tém
relacdo direta com o discurso — quase gritado, cheio de entonaces — em lingua alema.

Se as mesmas palavras proferidas no discurso fossem ditas em um tom mais suave, ou
com outro ritmo, talvez a associagdo entre o que se ouve (e ndo necessariamente se entende) e
0 que se Ié ndo funcionasse t&o bem.

2 Conforme Jean-Claude Bernadet, em documentarios tradicionais e mesmo “progressistas”, a voz de um
narrador, acompanhando a imagem, assume entonacgdes de dominagéo e onisciéncia. (In: STAM, 1992, p. 63)
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O espectador previsto pelo diretor do filme é, portanto, um sujeito cujo repertorio lhe
permite identificar rapidamente que a voz que se ouve € a de Hitler, responsavel pela morte
de milhdes de pessoas.

Os textos de abertura em portugués e em inglés e o discurso verbal em aleméo
ganharam este significado porque foram ditos num determinado contexto (e ndo em outro) e
também porque narrador e espectador compartilham o conhecimento e a compreensdo da
situacdo proposta.

4. Sem tambores, sem sotaque, sem heteroglossia (alguns enunciados do
filme)

Os pais de Mardo (o protagonista) séo interpretados por dois atores norte- americanos:
Elliot Gould, no papel de Samuel, e Talia Shire, como Ida. Como nédo falam portugués, seus
didlogos foram filmados em inglés e dublados posteriormente. Ao espectador que desconhece
a origem dos atores, essa informagdo poderia ser mero detalhe, mas ganha relevancia quando
pretendemos analisar a maneira como se desenvolve a estrutura narrativa do filme.

A primeira vez que o casal Stern surge em cena é na fila da embaixada do Brasil em
Estocolmo. A frente do casal, um homem de meia-idade desespera-se por ter seu visto
recusado e grita em inglés, mas com forte sotaque do portugués do Brasil, enquanto é tirado a
forca da fila: “I must go to Brazil. My whole family is there... PLEASE!”. Nesta seqléncia
tensa, a angustia dos pais de Mardo é amenizada quando eles obtém o visto de entrada, gragas
a uma carta enviada por um tal Alberto Franca.

Samuel e Ida trocam um sorriso aliviado. Mas por pouco tempo... Ida, apesar do visto,
fala, em portugués, que prefere migrar para Nova York, mas é lembrada por seu marido,
também em lingua portuguesa, que a melhor op¢éo é o Brasil, pais onde ha abacates por toda
parte, fruta que ela adora. Resignada, Ida responde: “Bem, que o Brasil nos ajude a fazer
nosso bebé crescer com salde e seguranca”. Esta sequéncia, que comeca e termina na
embaixada, dura 4°20”, é a Gnica que remete ao ano de 1944, anunciado no texto de abertura
de abertura do filme.

Nestes minutos iniciais, observa-se que tanto o inglés falado pelo primeiro personagem
da fila, como o portugués do casal protagonista, soam artificiais. O primeiro, por ser
brasileiro, fala inglés com sotaque e o casal de imigrantes europeus, que foi dublado, por
falar portugués sem sotaque algum, antes mesmo de vir morar no Brasil.

A sequéncia seguinte inicia-se também com um texto: “S8o Paulo, Brasil — 1963.
Bairro Bom Retiro”.

Os pais de Mardo ndo envelheceram nos anos que os separam da concesséo do Vvisto na
Suécia, até esta data, no Brasil, mas a familia cresceu: além de Mardo (o bebé citado pela
mae), também estd presente a outra filha do casal, Ruth, & cena — um almogo sob um
abacateiro, celebrando o 18° aniversario do rapaz. Mardo apaga as velas num unico sopro e
ouve de sua mée a expressao: “Muito bem” e de seu pai: “Mazel tov!”. Além desta expressao,
apenas duas outras, também de origem fidiche, sdo pronunciadas no filme: numa sequéncia, a
mae diz iudishkeit (principios judaicos); em outra, m&e e pai chamam de goim os ndo-judeus
(uma referéncia de alto valor pejorativo).

A quase auséncia de expressdes tipicas da comunidade judaica, numa familia cujos
pais, especialmente a mée, resistem a qualquer forma de assimilagdo, além de parecer
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incoerente (pois quanto mais se conserva a linguagem de origem, menos igual o sujeito se
torna), aponta para uma uniformizagéo do discurso oral do filme.

Diegeticamente falando, a sequéncia do aniversario acontece 19 anos depois que o
casal esteve na embaixada do Brasil na Suécia, mas os pais estdo linglisticamente idénticos
ao inicio da narrativa. Conseqliéncia da dublagem? Possivelmente, sim. No entanto, se 0s
personagens tivessem mantido alguns tracos de suas raizes linglisticas, como expressdes
tipicas, entonagdes, etc., a idéia de resisténcia aos novos costumes, introduzidos
principalmente por Mardo quando inicia seu namoro com uma moga ndo-judia e mulata, teria
maior verossimilhanca.

A mée de Mardo, de todos os personagens, é a que mais luta pela manutencdo das
tradigBes judaicas, e assim justifica sua posi¢do: “Eu tolero os gdim, mas ndo confio neles. Os
nazistas valorizaram os judeus mais que voceés dois (referindo-se ao marido e ao filho). Deu
um trabalho enorme para eles matarem seis milhdes”.

O pai de Mardo, por sua vez, consegue racionalizar as atitudes de sua esposa quando
responde ao gerente do banco, Alberto Franga (0 mesmo que escreveu a carta de
recomendacdo & embaixada brasileira na Suécia), sobre a dificuldade que a familia
enfrentaria, caso Mardo ingressasse no Liceu Coracédo de Jesus: “Alberto, este tipo de lugar é
facil para vocé considerar. Os seus antepassados foram imigrantes convertidos ao
cristianismo. Para nds, de quem 0s ancestrais nunca se converteram... Se eu sugerir isso para
a Ida, ela vai ter um ataque do coragéo.”

Nos didlogos acima descritos, mesmo o da mée, com forte carga emocional, quando ela
opde “tolerar” X “confiar” e subverte a logica da historia, afirmando que os nazistas deram
mais valor aos judeus que seu proprio marido e filho, ndo ha grande alteracéo nas entonacdes.
Nessas sequiéncias, ndo se nota nada que lembre a nog&o de heteroglossia.

A rejeicdo que a mée de Mardo sente em relagdo a nova escola de seu filho manifesta-
se fora dos enunciados verbais: ela ndo consegue sequer passar pelo portdo da escola na
primeira visita que faria e d4 meia-volta. Esta sequéncia é a Unica vez que o narrador é em
primeira pessoa: a camera subjetiva mostra os Vvarios icones da religido catolica,
especialmente a imagem de Jesus Cristo com 0s bracos estendidos e fora da cruz, como se
fosse o olhar da mée.

Essa seqliéncia € muito importante para o espectador compreender, por meio do ndo-
verbal, a angustia da mée. Impotente para reverter a expulséo de seu filho da escola judaica,
é obrigada a aceitar a decisdo de seu marido de inscrever Mardo no Liceu Coracéo de Jesus.
A colocagéo da camera, sugerindo distancia e estranhamento entre o corpo de lda e os objetos
representados, traduz, metaforicamente, a rejei¢éo e a falta de intimidade da personagem com
a religido oficial no pais onde ela ja vive ha 18 anos.

A0 mesmo tempo, essa mesma seqiiéncia prevé que seus espectadores reajam de forma
simpética (entender a sensacdo de estranhamento) a uma idéia antipatica (rejeitar a religido
do outro), pois a camera subjetiva revela o lado mais intimo da personagem, sem que ela
tenha de usar uma Unica palavra. Mesmo que o espectador ndo concorde com a personagem,
ela estd, de certa forma, justificada, uma vez que nas seqiiéncias anteriores ela ja havia
comunicado que seus familiares foram mortos na Europa, vitimas da perseguicdo nazista.

A maneira pela qual o pai de Mardo conversa com o gerente do banco também deve ser
analisada. O espectador mais atento ja sabe que foi este quem escreveu a carta para a
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embaixada do Brasil na Suécia, o que garantiu a sobrevivéncia da familia Stern. Também é o
mesmo gerente quem aconselha a nova escola de Mardo, cat6lica e com disciplina mais
rigorosa. Apesar de ser um personagem téo central na vida da familia, o pai de Mardo ndo
demonstra nos seus enunciados nenhum tratamento diferenciado quando interage com ele.
Mais uma vez, a linguagem parece soar artificial.

A primeira geragdo de exilados da Europa Central no filme, representada
principalmente pela mde, embora viva conflitos emocionais muito significativos, ndo 0s
manifesta na linguagem. Eles se resolvem fora dela, principalmente por tomadas de decisdes,
como a transferéncia da escola de Mardo, ou sua expulséo de casa, pela mae. Mas, mesmo
nesses momentos, ndo se nota a heteroglossia. Os enunciados parecem monocordicos e
obedientes a um perfil de personagem que se mantém estavel em todo o filme.

6. O dialogismo
O dialogismo pode ser identificado:

a) entre o espectador — agora denominado interlocutor — e o préprio filme. O
exemplo inicialmente mencionado dos textos de abertura (exibidos antes dos créditos de
abertura) mostra que o interlocutor previsto deve ter um repertorio suficientemente amplo
para entender que o discurso que se ouve durante a exibi¢do dos textos de abertura ndo é um
discurso qualquer, mas o de Hitler. Também a seqliéncia em que a mée do protagonista foge
do simples contato visual com as imagens de Jesus, pressupde que o interlouctor, mesmo na
auséncia de um enunciado verbal, entenda que a experiéncia do exilio pde em xeque o
conflito entre preservacdo dos costumes e adaptacéo & nova cultura.

As sequiéncias a seguir parecem ter sido rodadas para convencer o interlocutor de que
0s judeus, ao contrario do que pregam o0s anti-semitas, ndo sdo 0s responsaveis pela morte de
Cristo.

1) Aula que Mardo assiste na escola judaica, provavelmente de historia. O professor
pergunta & sala:

-- Jesus era judeu, com idéias radicais para a época, portanto, judeu. 1sso
causou algum tipo de problema para os outros judeus?

Um aluno responde: -- Ele irritou os sacerdotes do templo, ai eles o
julgaram e os entregaram aos romanos...

Professor: -- E....?
Aluno: -- Os romanos decidiram mata-lo.

Professor: -- E 0 que os romanos fizeram? O que nds sabemos é que Jesus
foi crucificado... e mesmo assim através das escritas cristas.

2) Aula na escola catdlica, sobre leis romanas no tempo de Cristo. O professor
pergunta:

-- Quem é que pode me dizer o que ha de tdo especial nas leis romanas desta
época?

Aluno: -- “Eles foram os primeiros a codificar as leis romanas. [...]

Professor: -- Jesus foi julgado pelos romanos? (e olhando para Mardo...)
Mardo???
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Mardo: -- Sim, ele foi julgado por traicdo. [...] E porque ele se declarou rei
dos judeus.

Outro aluno contesta: -- Jesus nunca declarou isso. Quando 0s romanos
perguntaram a ele [Jesus] — vocé é o rei dos judeus?— ele respondeu: VVocés
€ que dizem. Portanto, ele nunca se declarou rei dos judeus.

Mardo: -- Mas mesmo assim 0s romanos 0 condenaram por traicao.

3) Diélogo de Ana, a namorada de Mardo, em um dos primeiros encontros do casal,
num parque: “Que alienagdo! [...] Uma coisa que aconteceu ha quase 2 mil anos atrés [a
crucificagdo de Jesus] e que até hoje ninguém sabe a verdade. Juro que eu ndo consigo
entender essas pessoas que ndo conseguem lidar umas com as outras [...].”

Nestas trés sequéncias, representando trés contextos diferentes — a escola judaica, a
catolica e a conversa em um parque — o assunto escolhido é o mesmo: a condenacéo de Cristo
e sua crucificagdo pelos romanos. Fica subentendido, portanto, que o interlocutor previsto
pode, potencialmente, acreditar na versdo de que foram os judeus os assassinos de Cristo. Ele
pode desconhecer que o cristianismo nasceu como uma espécie de variante do judaismo e,
portanto, s6 podia ser cristdo quem fosse judeu. Tal premissa so foi alterada com a pregagédo
do apdstolo Paulo. Como a maior parte dos judeus ndo aceitava Cristo como Messias, 0s
primeiros cristdos, para se diferenciarem dos outros judeus, passaram a atribuir a morte de
Cristo aos judeus, acusando-os de deicidio. Ao longo dos séculos, essas diferencas foram se
acirrando de tal forma, que os judeus foram considerados parias, submetidos a todo tipo de
perseguicdo, culminando com o holocausto promovido pelos nazistas.

Portanto, se lembrarmos que a nogdo de dialogismo adotada nesta analise € a de que
“todo texto existe em dialogo ndo apenas com discursos prévios, mas também com o receptor
do discurso” e que “o texto é uma criacdo coletiva, parte de um didlogo cumulativo entre o eu
e 0 outro, entre muitos eus e muitos outros”, fica claro que o filme em analise interage com o
interlocutor, reavaliando preconceitos historicamente construidos, enquanto demonstra outro
ponto de vista.

b) no diretor do filme e no autor livro — o filme é dirigido por um sujeito que também
jé viu/leu/ouviu outros relatos sobre o assunto; o filme é o resultado de outros filmes que o
antecederam. O livro, no qual o diretor se baseou para fazer o filme, também ¢é resultado de
outros textos anteriores a ele, porque seu autor também ja viu/leu/ouviu outros relatos sobre o
assunto. O dialogismo, portanto, ocorre antes, durante e depois da producéo do filme e do
livro.

6. Sem sotaque, mas com heteroglossia (alguns enunciados do livro)

O livro comeca com estes dois paragrafos:

Meus filhos ndo véo passar pelo que eu passei, costumava dizer meu pai,
entre solene e divertido, entre amargo e esperan¢oso. Mais nédo falava, mas
todos nds sabiamos a que ele se referia: a fome, a pobreza, a humilhacéo.

Como muitos outros, meus pais, judeus lituanos, tinham emigrado para o
Brasil em busca de uma vida melhor. Embora muitas vezes falassem com
terna nostalgia da aldeia em que ambos haviam nascido e se criado, as
lembrancas que de 14 traziam ndo eram nada agradaveis. (SCLIAR, 2002, p.
9
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Diferentemente do filme, que comega com o texto de abertura, comunicando o ano de
1944 e a morte de milhdes de judeus, o texto impresso, com narrador em primeira pessoa, ndo
traz nenhuma informagdo temporal precisa até a pagina 12, quando é citado que os pais do
protagonista fugiram da Europa “na Gltima hora: em agosto de 1939.”

Contrariando a informacdo dos textos de abertura do filme, isto é, da “generosidade”
das embaixadas para abrigar os judeus, o texto de Scliar d& outra informagéo: “Emigrar foi
bem mais dificil do que imaginavam. Os paises relutavam muito em receber judeus;
finalmente meu pai conseguiu — milagrosamente, como diria depois — vistos para um pais do
qual pouco sabia: o Brasil”. (SCLIAR, 2002, p. 10)

Assim como ocorre com o narrador em primeira pessoa no filme, no texto literario o
leitor (ou interlocutor) também tende a assumir o ponto de vista do sujeito que esté falando.
Neste caso, trata-se de Mardo, o protagonista do livro.

A histéria que ele conta — as dificuldades que sofreu quando estudou na escola catdlica
-- € de seu passado relativamente recente. No final do romance, Mardo é arquiteto formado,
casado com uma mulher ndo-judia, e pai de dois filhos.

A linguagem do texto parece mais neutralizar que enfatizar os conflitos pelos quais
seus pais e ele mesmo passaram. A grande excegdo ocorre no bilhete que Mardo recebe dos
alunos da escola catélica, com assinatura de Jesus Cristo: “Néo posso mais tolerar esta
situacdo. O judeu e o negro se uniram. O judeu defendeu o0 negro, o negro retribuiu: entregou
sua irm4 a luxdria do outro. E um pacto, um pacto diabdlico (...). “(SCLIAR, 2002, p. 64).

Nota-se, nesta passagem, que as palavras “negro” e “judeu” assumiram uma conotagéo
bastante negativa, por terem sido produzidas por sujeitos de etnia e religido diferentes da do
judeu ou da do negro. (Basta lembrar que a palavra “judeu”, empregada pelo narrador ao
contar que seus pais eram judeus lituanos, no inicio do livro, ndo teve nenhum carater
negativo).

Os verdadeiros autores da carta, os alunos da escola Padre Juvéncio, eram filhos de
fazendeiros e de industriais, intolerantes a qualquer tipo de diversidade.

Enxergarem Mardo e Carlos como um outro, como um estranho, foi a condigéo
necessaria para a configuracdo da heteroglossia: embora todos falassem a mesma lingua,
criaram uma “sublinguagem”, deixando evidentes o preconceito religioso e racial.

Consideracoes finais

A aplicacdo de trés conceitos de Bakhtin (enunciado concreto, heteroglossia e
dialogismo) na andlise do filme Caminho dos sonhos e do livro Um sonho no carogo de
abacate, que o inspirou, permitiu verificar que os conflitos decorrentes do exilio sofrido pelos
personagens principais pouco se manifestaram nos enunciados.

O conceito de heteroglossia trouxe resultados visiveis: em Caminho dos sonhos (filme)
a resisténcia a assimilagdo é pouco convincente, uma vez que os enunciados dos personagens
soam, quase o tempo todo, uniformes e desprovidos de conflitos. A decisdo do diretor de
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prover seus personagens de falas com didlogos compostos de vieses dispares — como a
conversa entre Samuel e o gerente do banco sobre suas origens e o de Ana com Mardo, sobre
0 preconceito contra os judeus —, apenas enriqueceu a discussdo histérica sobre os
responsaveis pela crucificacdo de Jesus Cristo, mas ndo lhes garantiu uma manifestagdo
lingliistica em que fosse possivel reconhecer algum tipo de resisténcia.

Embora fosse possivel esperar que os pais de Mardo, especialmente a méae, a mais
conservadora, tivesse entonacBes diversas ou que misturasse, a lingua portuguesa, palavras
do iidiche como forma de resisténcia, o filme ndo fez isso, apenas apresentou a diversidade
de grupos sociais que coexistem no Brasil: 0 judeu (representado pelos pais de Mardo), o
negro (representado especialmente por Carlos, sua irm& Ana e seus pais), 0 anti-semita e 0
racista (representados especialmente pelos colegas de Mardo na escola catdlica), etc. Todos
eles falam do mesmo jeito, como se tivessem origens e contextos culturais semelhantes.

Como j4 foi dito anteriormente, a uniformizacéo dos tipos de enunciados pode se dever
ao aspecto técnico da dublagem no filme: como dois dos atores principais sdo norte-
americanos, suas falas foram dubladas e, nesse processo, as sublinguagens podem ter sido
desprezadas.

Em Um sonho no carogo do abacate, (livro), os pais sdo personagens secundarios, e 0s
enunciados de Mardo, o protagonista, ndo diferem muito dos dos demais personagens, exceto
de seus colegas de escola que, por nutrirem desprezo por ele e pelo personagem negro, toda
vez que pronunciavam as palavras “judeu” ou “negro” lhes davam uma conotagdo (e
subliminarmente uma entonagéo) diferente.

O conceito de dialogismo permitiu compreender melhor algumas sequiéncias do filme e
passagens do livro. Afinal, tanto a versdo filmica, quanto a impressa, estdo em relacdo com
outras producdes que as antecederam. O préprio Moacyr Scliar, antes de publicar Um sonho
no carogo do abacate, j& havia escrito diversas outras obras, com personagens igualmente
exilados e com crises de identidade. E, mesmo antes de escrever suas obras, outras ja haviam
sido publicadas, compondo seu repertorio cultural. O mesmo processo dialdégico também
ocorreu com o diretor do filme, Lucas Amberg.

O presente texto, portanto, explorou as possibilidades de uma analise bakhtiniana do
filme e do livro, a partir de trés conceitos. Por meio deles foi possivel reconhecer nas duas
versOes que as personagens, no que se refere aos enunciados, ndo oferecem resisténcia
cultural quando chegam ao Brasil, metonimicamente representado pelo abacate, e que as
tradigBes religiosas, representadas metonimicamente pela chal, véo lentamente se diluindo,
conforme as novas geragdes véo sendo formadas.
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