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Leitura: entre a politica cultural e a cultura politica
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Resumo:

A revista Leitura, que comecgou a ser publicada no comeco dos anos 40 tendo como objetivo a po-
pularizacdo da literatura (se inserindo, portanto, na politica cultural do periodo), promove, para
tal, determinadas idéias como a aproximacéo do artista e do povo e a democratizagdo da arte, 0
que resulta em uma série de adaptacdes feitas pelo préprio periédico ou nele difundidas: tradu-
¢Oes, resumos de romances, adaptacdes cinematograficas, explicacdes de obras e autores por eles
mesmos ou por seus pares. Através desta pratica, ndo é dificil perceber a busca por um lugar onde
as diferencas se harmonizem, embora sempre haja quem remarque este mesmo lugar como sendo
de confronto e oposi¢do. O trabalho, portanto, procura pensar a ambiguidade deste local que pode
ser de limite ou intersecdo entre termos antagénicos ou complementares.
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A revista carioca Leitura foi concebida como um boletim bibliogréfico que, de forma ambiva-
lente, pretendia popularizar a literatura ou, como podemos ler em suas paginas, “vulgariz-la”. Para
tanto assumia, muitas vezes, um tom pedag06gico e ocupava-se, também, de outros temas da vida
cultural, como cinema (principalmente as adaptacdes cinematogréficas) e musica. Fundada em de-
zembro de 1942, ao contrario de muitos periddicos literarios, possuiu vida longa, s6 se extinguindo
em 1965. Este trabalho se detém em seus primeiros anos, época em que a conjuncdo de uma série de
fatores favorecia a idéia de democratizacdo da arte ndo apenas em Leitura, mas em diversas publi-
cacdes que se ocupavam com a producéo cultural.

Como sabemos, tais periddicos de larga tiragem muitas vezes exerciam um papel de mediador
entre distintos setores, democratizando e divulgando novas tendéncias ao mesmo tempo em que
faziam conviver, no mesmo espaco, manifestacdes culturais de estratos diferentes, procurando pro-
porcionar ao publico leituras variadas e acessiveis intelectual e economicamente.

As lutas ideoldgicas se exasperam na década de 30 e, reagindo aos regimes politicos fechados
de direita, a intelectualidade de esquerda acaba sobrevalorizando determinadas questdes, como a
preocupacdo em tornar a literatura mais acessivel, deixando de lado a questdo da forma, considera-
da, muitas vezes, uma questdo futil e da qual poucos podiam fruir. Sobre o assunto, Lafet4 sublinha
que qualquer nova posicéo estética deve ser encarada em suas duas faces: enquanto projeto estético
(diretamente ligada as modificacbes operadas na linguagem) e enquanto projeto ideolégico (direta-
mente atada ao pensamento - visdo de mundo - de sua época). Considera, ainda que

na verdade, o projeto estético, que é a critica da velha linguagem pela confrontagéo
com uma nova linguagem, ja contém em si o seu projeto ideoldgico. O ataque as
maneiras de dizer se identifica ao ataque as maneiras de ver (ser, conhecer) de uma
época; se € na (e pela) linguagem que os homens externam sua visdo de mundo
(justificando, explicitando, desvelando, simbolizando ou encobrindo suas relagdes
reais com a natureza e a sociedade) investir contra o falar de um tempo sera inves-
tir contra o ser desse tempo. Entretanto, consideremos o poder que tem uma ideo-
logia de se disfarcar em formas multiplas de linguagem; revestindo-se de meios
expressivos diversos dos anteriores, pode passar por novo e critico o que permane-
ce velho e apenas diferente.(LAFETA, 2000, p. 21)

Depois de cuidadoso estudo da producéo e da critica dos anos 30, Lafeta conclui que

O raiar dos anos trinta encontra o Modernismo brasileiro em busca de caminhos di-
ferentes. Por um instante parece haver equilibrio entre a concepgdo de literatura
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enquanto jogo renovador e revitalizador da linguagem, e a concepgdo de literatura
enquanto reflexo consciente da realidade social. No decorrer do decénio, todavia, a
situacdo se altera: as exigéncias da luta politico-ideoldgica que se travava no pais
colorem o projeto estético do Modernismo com novos matizes e 0 empurram em
outras direcdes. O experimento de linguagem cede lugar ao documento, a inten¢do
inventiva curva-se a necessidade de registro, a agressividade formal se perde na
demagogia verbalista das dentincias. (LAFETA, 2000, pp. 251-252).

Dessa maneira, 0 “engajamento” do artista ficava restrito as possibilidades de comunicar a sua
mensagem. Este posicionamento causou, como sabemos, varias querelas entre os modernistas de 22
e a geracdo de 30, como fica explicito pelas paginas de revistas e jornais do periodo. Em 1937, por
exemplo, Jorge Amado publica o artigo “"Poesia e Povo" na revista Vamos Ler! Nele, o autor (que
trabalhava, entdo, na José Olympio) pretende revelar os motivos pelos quais as editoras, nestes a-
nos, relutam em publicar livros de versos, que ndo vendem:

Para falar franco, eu acho que os modernistas, aqueles herdis que de 1922 até 1928
fizeram uma gritaria tremenda nas letras brasileiras, sdo os Unicos culpados da
pouca ou nenhuma venda (vamos dizer nenhuma, que é a verdade) dos livros de
poesia no Brasil. Sdo os culpados, afirmo. E passo a provar. (...) Diante do publico,
editorialmente falando, os modernistas estdo muito por baixo. Porque a verdade é
que livro de versos nos bons tempos ndo era “abacaxi”. O publico lia os versos,
comprava os livros e a prova disto é que a Garnier editava muito verso: Castro
Alves, Bilac, Raymundo Corréa, Casimiro de Abreu foram sujeitos que esgotavam
edicdes, vendiam bem seus livros, eram admirados e queridos. Dos modernistas
tiram-se edigGes de 500 exemplares e nem 50 sdo vendidos. Por que?

E simples. O povo gosta de poesia para ler em voz alta e para declamar nas festas.
(...) O interior é assim lirico e belo. Pois bem, eu nunca jamais ouvi recitarem
naquelas encantadoras festas de cidade pequena um Gnico poeta modernista. (...) O
povo gosta de poesia (...) porque ela é sonora, boa para os ouvidos, boa para os
namorados. Hoje ele ndo tem mais a sua poesia. Os modernistas vieram e com
volumes, artigos, conferéncias, desmoralizaram 0s poetas passadistas,
desmoralizaram a rima e a métrica.

O publico ficou envergonhado de acreditar em coisas tao ridiculas como métrica e
rima. Abandonou seus poetas e ficou esperando pela poesia dos modernistas.
Quando esta veio — oh! desilusdo — era uma coisa cheia de intencGes, de piadas, de
subentendidos, uma poesia para ser lida e meditada e muitas vezes nao
compreendida, nunca uma poesia para o povo ler, recitar, gostar. Ora, 0 povo ja
ndo acreditava nos passadistas que os modernistas tanto tinham ridicularizado. E
como estes modernistas eram sujeitos muito acima do publico (...), ele ndo
acreditou neles, ndo aceitou os modernistas, ndo comprou seus livros, deixou que
os livros de poesia se transformassem no pesadelo dos editores. E passou a
procurar a poesia nos romances, mesmo nos livros de ensaios, nos homens que ndo
se colocaram acima do povo e, sim, junto do povo. (AMADO, 1937, p.3)

N&o pretendemos nos deter, no pouco espago que aqui nos cabe, nos detalhes desta visdo
simplista e equivocada que Jorge Amado nos propde. Ressaltemos apenas que o romancista
recrimina os poetas modernistas acusando-os de elitizar a literatura.

Em 1945 Oswald de Andrade é preterido por Jorge Amado no posto de "intelectual oficial" do
Partido Comunista®. A diferenca do escritor baiano, que defende uma literatura acessivel ao povo, o
antropdfago reivindicava condicOes para que o povo tivesse acesso ao hermetismo da alta cultura,
formulando a frase tdo conhecida: "a massa hé de chegar ao biscoito fino que eu fabrico™.

Percebemos, entdo, nas diferengas entre estes dois autores que seguiam, em principio, 0
mesmo direcionamento politico, a prefiguracdo do conflito entre obra de arte e mercadoria. Porque
justamente a referéncia da qual se utiliza Jorge Amado para julgar a poesia é 0 seu sucesso -
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insucesso de vendas. Seguindo sua argumentagdo, poderiamos dizer que se 0 povo ndo compra,
logo, a poesia ndo serve para ele. Ndo serve porque carece de alguma coisa da qual ele precisa.
Lirismo? Beleza? Compreensio sem raciocinio? E precisamente neste hiato que muitas vezes se
confunde o estésico com o anestésico. Sendo assim, mais do que o conflito entre arte e mercadoria,
voltamos a dicotomia estetizacdo da politica - politizagdo da arte. Na leitura que Susan Buck-Morss
faz do "ensaio da obra de arte™, ela redimensiona esta dicotomia proposta por Benjamin:

Benjamin estd dizendo que a alienacdo sensorial se encontra na origem da
estetizacdo da politica, a qual o fascismo ndo cria, mas apenas "manipula". Parte-se
do principio de que a alienacdo e a politica estetizada, enquanto condigdes sensuais
da modernidade, sobrevivem para além do fascismo (...). A resposta comunista a
esta crise é a "politizacdo da arte", implicando em - que? (...) Desfazer a alienacdo
do aparato sensorial do corpo, restaurar o poder instintual dos sentidos (...), e isto
nao através do rechaco as novas tecnologias, mas pela passagem por elas. (BUCK-
MORSS, 1996, p.12)

"De outro modo"”, anota ainda a autora, "as duas condices, crise e resposta, acabariam por ser
a mesma coisa. Uma vez a arte inserida na politica (politica comunista ndo menos que politica
fascista), o que poderia aquela fazer sendo por-se ao servico desta, transmitindo assim a politica 0s
seus proprios poderes artisticos, i. e., 'estetizar a politica'?"

As divergéncias entre os escritores das duas geragdes ndo impediu, no entanto, que o
polémico Oswald tenha considerado, apesar de tudo, que a fertilidade da producéo destes anos e sua

preocupagéo com os problemas sociais teve papel preponderante na queda da ditadura. Em “informe
sobre 0 modernismo", ele traga 0 seguinte quadro:

Estamos em 30, 35. (...) O sr. José Américo de Almeida publicou A Bagaceira.
Aparece o nordeste e os seus romancistas. José Lins do Rego, Jorge Amado e Gra-
ciliano Ramos. Afirma-se na poesia Carlos Drummond de Andrade, na prosa Ani-
bal Machado. Aparece Vinicius de Morais. (...) Com a ditadura Vargas, acentuam-
se as tendéncias esbocadas - a dos integralistas de Plinio Salgado, a dos estado-
novistas e uma terceira ala que, unida, se bate pela democracia. Nela se encontram
antrop6fagos, comunistas e liberais. E 0 modernismo atinge suas Ultimas conse-
quéncias politicas no | Congresso de escritores, que, com a sua declaracao de prin-
cipios, precede e encabeca a luta pela anistia e a subsequente queda da ditadura.
(ANDRADE, 1991. pp 100,101).

Por outro lado, esta suposta “aproximagdo” entre o artista e 0 povo, que € a esséncia da expli-
cacdo de Jorge Amado e sua reivindicacdo para a literatura, ndo deixa de ser uma concepgao politi-
ca populista e demagogica. Além de tendéncia dos militantes de esquerda, torna-se preceito da poli-
tica cultural do Estado autoritario, pois o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) assim es-
tabelece seus objetivos (nas palavras de Almir de Andrade): "através das instituicdes politicas, in-
terpretar, defender, amparar, estimular e encarnar, nas formas e sistemas do governo, os quadros de
costumes nos quais desponta a alma do povo". (ANTELO, 1984, p.59)

Estamos em uma época em que o Brasil se desenvolve muito industrialmente, e como afirma
Nelson Wernek Sodré

Assim como um dos grandes problemas do desenvolvimento material, no pais, esta
na incorporacdo progressiva a economia de mercado das vastas areas em que
predomina ainda a economia natural, um dos grandes problemas do
desenvolvimento cultural, no Brasil, estd na incorporagdo progressiva ao publico
das camadas sociais que a vida mantém distanciadas e indiferentes as suas
manifestacdes. (SODRE, 1994, p.70)

O autor adverte, ainda, que é com o desenvolvimento das relagdes capitalistas e a busca pelo
trabalho qualificado que se impde a necessidade de fornecer conhecimentos a camadas mais
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numerosas da populacdo. Sérgio Miceli, por sua vez, constata ser o Estado, que abria cargos
especializados onde um consideravel ndmero de intelectuais prestavam diversos tipos de
colaboracdo a politica cultural do governo Vargas, que serviu de intermediario nesse processo.
Além de toda esta confluéncia de interesses que observamos no Estado autoritario e em militantes
de esquerda (atingir publicos mais amplos), levemos em conta também que a questdo fazia parte,
ainda, da agenda internacional, atraves da politica de boa vizinhanga, vivida intensamente pelo
Brasil nestes anos. Colocada em pratica por Roosevelt, tinha como discurso integrar os paises
americanos, fazer com que se conhecessem e se ajudassem mutuamente. Na pratica devia difundir o
american way of life entre os paises-latino americanos — mostrando um mundo atraente de consumo
e progresso pelo radio, cinema e revistas — e conquistar esta parte do continente como “mercado”.

E interessante notarmos como em Leitura a tentativa de aproximar escritores e publico se
desdobra através de suas colunas. Na apresentacdo de “Auto-Retrato”, explica-se que ela “ndo tem
outra finalidade sendo a de prestar algumas informagdes sobre a vida daqueles que, pelo talento e
pela honestidade literaria, deixaram de pertencer a si mesmos, para se tornarem figuras do povo”.
Embora alertando para o grande nimero de analfabetos que constituiam a nossa populacéo e ainda
para a falta de poder aquisitivo para comprar livros, mantém, durante alguns nimeros, a se¢do “Um
Romancista no Meio do Povo”. Para fazer a coluna, alguém designado pela revista saia pelas ruas
indagando as pessoas (ascensoristas, secretarias, motoristas, pessoas dentro do bar, na praia, enfim,
quem considerassem “povo”) sobre um determinado autor: se ja tinham ouvido falar, se ja tinham
lido algum livro, se tinham gostado, etc. Pelas suas paginas, encontramos, ainda, alguns artigos co-
mo “O povo escolhe seus escritores”, que aparecem como termémetros de popularidade.

Sobre a industria cultural do periodo, Antonio Candido ja notara que

antes que a consolidacdo da instrugdo permitisse a difusdo da literatura literaria
(por assim dizer), outros veiculos possibilitaram, gracas a palavra oral, a imagem,
ao som (que superam aquilo que no texto escrito sdo limitagdes para quem ndo se
enquadrou numa certa tradi¢cdo), que um nudmero sempre maior de pessoas
participassem de maneira mais facil dessa quota de sonho e de emocéo que garantia
o prestigio tradicional do livro. (CANDIDO, 1985, p.137)

Se tal comentério faz referéncia as adaptagBes veiculadas através do radio e do cinema, ndo
fica distante, também, dos resumos de romances divulgados pela revista Leitura. Esta préatica
"colabora na implantacdo do habito da leitura, desenvolvendo e afirmando destrezas e disposi¢des
adquiridas em um processo de alfabetizacdo que €, ao mesmo tempo, uma das condi¢des de seu
éxito." (SARLO, 1985, p.16) O prazer que estas narrativas proporcionam a seus leitores é o do fluir
ininterrupto: féceis, rapidas, legiveis. E produzem o efeito poético, mesmo que diluidamente.
Evocam o prestigio da literatura. Seu éxito aparente tem a ver com as necessidades diferenciadas as
quais respondem: fazem propaganda do que se encontra nas livrarias, proporcionam prazer facil e
rapido e, principalmente, ajudam a criar uma mitologia cultural. A recorréncia de obras e autores
abordados pelas colunas "Auto-retrato”, “Leitura Condensa um Romance” e "Um Romancista no
Meio do Povo" somados aos cléssicos de "Como Surgiram os Nossos Grandes Livros" corroboram
esta hipotese. Mais do que isso, estas colunas mostram a complexidade dos sistemas literérios e
culturais, pois fazem coexistir pacifica ou conflitivamente textualidades, ideologias estéticas e
préticas institucionais muito diversas, que sdo aquelas das narrativas nas quais se baseiam.
Cruzando, desta maneira, elementos de diferentes temporalidades e procedéncias. Ou seja, 0
conjunto de material que encontramos nas paginas da revista requer que pensemos a producéo
cultural de difusdo massiva ndo como um conjunto inerte e definitivamente situado, mas como um
campo instavel, cheio de tensbes. Talvez estas tensdes se estabelecam desde o momento em que
folheamos a revista, pois uma das caracteristicas que podemos salientar em Leitura, embora ndo
seja uma particularidade, mas uma caracteristica comum a muitas revistas literarias de outras
épocas, é o convivio de nomes que se tornaram referéncias na literatura, como Graciliano Ramos,
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Oswald de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, Raquel de Queiroz, Jorge Amado, com outros
que nos sao, hoje em dia, completa ou praticamente desconhecidos: Eloi Pontes, José Maria Belo,
Dias da Costa, Galedo Coutinho, Lia Correa Dutra, etc. Longe de recorrer a justificativa de costume
— que parece ser Obvia mas que é também muitas vezes leviana — e dizer que os grandes
escritores, aqueles que realmente tinham talento, permaneceram, enquanto o0s outros foram
esquecidos, devemos tentar compreender as relacbes ai encontradas e ponderar que houve um
tempo em que Oswald de Andrade também se tornou um nome esquecido que precisou ser
"resgatado” para uma reavaliacdo mais justa de seu valor literario. Da mesma forma, o Instituto
Dalcidio Jurandir juntamente com a Fundagio Casa de Rui Barbosa tem o projeto” de reeditar toda a
obra de Dalcidio, reivindicando para ela e seu autor uma atencéo que julgam jamais terem recebido.
Serd? Este nome, hoje familiar a pouquissimas pessoas, esta estampado em muitas paginas de
Leitura. Dalcidio Jurandir era colaborador frequente da revista. Com isso ndo estou querendo dizer
que todos os escritores possuiam valor equivalente que sera descoberto hoje ou amanha. Estou
querendo dizer que esquecidos ou ndo, equivalentes ou néo, todos eles tiveram seu papel no meio
cultural de seu tempo.

Beatriz Sarlo j& apontou para a estranheza de se imaginar a contemporaneidade literaria de
uma obra de Borges com um best-seller de Josué Quesada, considerando que

a coexisténcia do radicalmente diverso nos fala da estratificacdo do publico ("ndo
existe pablico e sim publicos", afirmou Antonio Candido) e da correlativa estratifi-
cacdo das poéticas (SARLO, 1997, p.220).

No nosso caso, como diziamos anteriormente, devemos considerar que as producgdes (e seus
autores) radicalmente diversas, que algumas vezes se opdem e outras se mesclam, podem ou ndo ser
contemporaneas, mas compartilham o mesmo espaco — as péginas de Leitura.

Percebemos o estabelecimento de um perfil ao longo das paginas da revista que pretende mos-
trar que a “boa literatura” € aquela que se preocupa com as causas sociais, 0 “bom escritor” é aquele
que, se preocupando com as causas sociais, estd proximo do povo. Mas a maior justificativa que
encontramos, a cada pégina, para estas idéias, é a necessidade de se opor aos regimes autoritarios, a
toda forma de tirania e perseguigéo, cujas conseqiiéncias estdo estampadas na revista que mostrava,
constantemente, o saldo da Segunda Guerra. S8o abundantes as noticias sobre a destrui¢cdo nos pai-
ses ocupados na Europa: artistas torturados e mortos; museus, bibliotecas e universidades destruidos
ou fechados; livros queimados em fogueiras. Diante de tamanho aniquilamento, surge a necessidade
de luta pela liberdade, de uma resisténcia ao autoritarismo.

A entrada do Brasil na guerra permitia a revista a defesa de tais ideais, que surgiam como uma
critica a0 nazismo mas acabavam servindo também como critica ao Estado Novo, afinal de contas, a
liberdade de opinido ndo existia nem na Europa nem aqui, onde a produgéo cultural era cerceada
pelo governo.

A enorme destruigdo provocada pela guerra igualava todas as pessoas. Independente de sua
origem ou classe social todos procuravam, apenas, 0S meios mais elementares para garantir a sua
sobrevivéncia e, quem sabe, manter viva a sua identidade e sua cultura. Diante da aterradora reali-
dade, todos lutam, portanto, pelas mesmas coisas e torna-se indiscutivel que nao existe mais distin-
¢ao entre artista e povo. Em um momento em que se coloca em questdo a possibilidade mesma de
se fazer literatura, explica-se, dessa forma, a importancia da arte comprometida com a verdade e a
denlncia. Esta realidade somada & politica de boa vizinhanga acaba gerando, em alguns setores do
campo intelectual continental, uma espécie de “solidariedade” latino-americana no reconhecimento
de suas atividades culturais. E assim, por exemplo, que a revista argentina Sur, dirigida por Victoria
Ocampo, e que nunca anteriormente havia se interessado por questdes brasileiras, dedica inteira-
mente seu numero de setembro de 1942 a literatura brasileira, incorporando ainda, no final da edi-
¢ao, parte do discurso do presidente do Brasil onde ele declara simpatia e apoio aos Estados Unidos



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interagdes, Convergéncias USP - Séo Paulo, Brasil

na guerra. Logo em seguida, parte de um outro discurso, pronunciado pela Assembléia de Solidari-
edade Argentina com o Brasil, felicitando a postura brasileira pr6-aliada diante da guerra contra 0s
nazistas. Esta atitude marca o posicionamento dos intelectuais argentinos, insatisfeitos com a postu-
ra do seu governo de manter a neutralidade. Sur tornou-se um simbolo da resisténcia ao Peronismo.
Vale lembrar que Victoria Ocampo chegou a ser presa sem culpa formada.

Neste mesmo clima de solidariedade e apoio frente aos acontecimentos na Europa, em 1945, a
“Imprenta del Congreso Nacional” Argentina publica o livro La Confraternidad Argentinobrasilefia
es inviolable, que nas péaginas de abertura vém justificar o seu propdsito:

Este libro se publica, (...) para hacer conocer a las viejas civilizaciones de Europa
y Oriente las costumbres hospitalarias y de fecunda y sincera amistad de Brasil,
Argentina, Per(, Chile y todos los paises latinoamericanos, sin excepcion de nin-
guno de ellos.

Los intelectuales de la Argentina trabajan incesantemente por el amor de los pue-
blos, por la armonia y el entendimiento de todos los paises de América; su politica
continental es de igualdad ante el derecho, sin hegemonias ni avasallamientos;
donde éstos comienzan brota la injusticia, que las naciones de América nunca so-
portaron.

La serenidad, la tolerancia y el amor son las bases de la paz americana.

El derecho debe ser igual y uno mismo para los grandes como para los pequefios
Estados. Pretender imponer el derecho con la ley de la selva, es decir, con la fuer-
za, seria retrogradar a la época pre-colombina. (SPERONI, 1945, pp. 9-10)

O intercambio latino-americano também era fartamente divulgado por Leitura. Inimeras eram
as noticias de exposicdes de pinturas brasileiras no exterior, exposicdes de livros de outros paises
aqui, de concursos interamericanos de literatura, do convite de outros governos para que intelectuais
e escritores brasileiros dessem cursos sobre a nossa cultura em seus paises, da vinda de artistas, edi-
tores e intelectuais estrangeiros para missdes culturais no Brasil, e, principalmente da traducdo de
romances brasileiros no exterior. Apesar de ser mais notério o intercambio de obras e artistas entre
0 Brasil e os Estados Unidos, houve também uma aproximacdo muito grande entre os paises da
América Latina. Algumas noticias sempre saem em "Os dias, os fatos, os homens", mas em julho de
1943 apareceu a coluna "Caminhos da América" que ndo s registrava o intercAmbio como também
algumas noticias dos acontecimentos culturais. Conta-se, por exemplo, que a revista argentina Hoy
traduziu e publicou em suas paginas alguns auto-retratos de Leitura. Da mesma forma que Leitura
publicava alguns artigos estrangeiros, traduzidos para o portugués.

Destoando do tom habitual, noticia-se, com algum alarde, a passagem de Maria Rosa Oliver
pelo Rio de Janeiro. Maria Rosa integrava o grupo da revista Sur, e esteve no Rio causando rebuligo
entre os intelectuais, antes de embarcar para os Estados Unidos, onde coordenaria trabalhos de rela-
¢éo cultural com a Argentina. Melo Lima, autor do artigo, transcreve alguma coisa do didlogo com
ela, como a frase que muito o surpreendeu, pela forca com que foi dita, "Ndo admito mais ninguém
que ndo seja politico". Ele acaba confessando que muito do que conversaram ndo pode ser dito no
texto, "vocés compreendem”, fazendo uma clara alusdo de que o "politico” a que ela se refere €
muito mais imediato do que o "anti-fascimo™ que se transformara em moeda corrente nas paginas de
Leitura.

Percebemos claramente, entdo, que em uma época em que o espaco de liberdade na criagdo do
direito que € garantido pelas fronteiras estd ameacado, a politica de boa vizinhanga procura criar um
lugar de cooperacdo transfronteirica, estabelecendo uma coeréncia de trocas, desenvolvimento e
protecéo, preservando a independéncia dos Estados ao mesmo tempo em que pretende organizar a
sua necessaria interdependéncia, estimulando, inclusive, a geracao de identidades transnacionais.
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No entanto, se a idéia de fronteira se define no estabelecimento da relagdo “interior-exterior”,
que seria a sua marca simbdlica, a politica de boa vizinhanca desgasta progressivamente a idéia de
cultura e identidade nacional, fazendo desaparecer as diversidades culturais, o que ndo passou desa-
percebido na época. Mério de Andrade, por exemplo, atacava impiedosamente o expediente:

Ah, meus amigos! acaso ja maltratastes os olhos no desfile salamalequente dos
intercAmbios? acaso ja lambusastes o labio no aglcar sintético da boa-
vizinhanga?... Mas que estabanada suficiéncia, num delirio supremo de
incompreensdo, ignora psicologias, maltrata diferencas, atucana complexos,
tripudia sobre inferioridades, e alcanca afinal essa expressdo mais agressiva do
intercAmbio, criando a palavra do “bom-vizinho” que jamais devera ser
pronunciadal... Que prepoténcia grotesca ndo conseguiu prever, grosseira e
impiedosa, que o0 personagem novo, mesmo nascido de um ideal possivel e de uma
possivel boa-vontade, era também imediatamente uma mascaral...

(...) E eis que somos os latino-americanos ragadissimos, berram no milho, na lhama
e na macumba as hispanidades de Gltima hora, imaginando disfargar fachismo num
zabumba de batacotd mais castanhola. E horrivel... E num segundo esses
pelotiqueiros das idéias transformam qualquer simpatia humana num espectro, e
derrotam num divércio prematuro, 0 amor que vai nascer. (ANDRADE, 1945,
pp.8-10)

Convém lembramos, ainda, que as hesitacdes de Vargas em fazer uma alianca com os Estados
Unidos deviam-se, justamente, a um temor dos efeitos que tal alianca provocaria na sua politica de
independéncia econdmica para o Brasil. A sociedade de massas, portanto, aparece igualmente como
destruidora de fronteiras.

As diversas questdes que perpassam as paginas de Leitura, como a aproximagdo entre o
escritor e o publico, a democratizacdo da arte, as adaptacdes entre linguas e linguagens, a inclusdo
social e a identificagdo com o outro, explorados em &mbito nacional e internacional, aparecem
como a busca de um lugar onde as diferengas se harmonizem.

Posicionar-se diante dos acontecimentos torna-se fundamental e, muitas vezes, se traduz na
questdo da auto-representagdo. “Auto-retrato”, “Um Romancista no Meio do Povo”, “Qual o tipo
que mais o impressionou?”, “Como Surgiram 0s Nossos Grandes Livros” mostram, na verdade, a
tentativa de definicdo ou antes de redefinicdo identitaria no confronto com o outro. As respostas
diante da questdo vdo desde a identificacdo e mesmo a pretensa identificagdo com a massa a
marcacdo da diferenca como potencial critico e de resisténcia as imposi¢des de condi¢Oes externas.
O problema da representacdo do outro também é central na literatura do periodo, mostrando,
igualmente, diferentes solucBes estéticas e ideoldgicas. Estas vdo da simpatia sem qualquer
questionamento até a recusa de integracdo do outro a ficgdo. Assim, todas as respostas sdo maneiras
de dar lugar ao outro, de Ihe assinalar um lugar ou de falar em seu lugar. Se a idéia de fronteira
delimita e, por isso, identifica e organiza aquilo que divide, colocando o "outro™ no nosso
imaginério, poderiamos dizer que ela se encontra no proprio movimento de fechamento e abertura,
onde mudangas, discussdes e polémicas se sobrepdem ao seu proprio limite.
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2 0 fato se deu quando Oswald de Andrade ia saudar Pablo Neruda num comicio no estadio do Pacaembu e,
na Ultima hora, o quadro dirigente do Partido Comunista resolve conceder o privilégio a Jorge Amado. Sobre
esta questdo, bem como todo o envolvimento de Oswald com o PC, ver FONSECA, Maria Augusta - Oswald
de Andrade - Biografia. S&o Paulo, Arte, 1990, principalmente o capitulo 17.

¥ Refiro-me ao famoso ensaio de Walter Benjamin "A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica”.

* Um dos romances de Dalcidio Jurandir, Belém do Grao-Par4, ja foi reeditado, gracas a este projeto, em
20065.



