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Resumo:

Esta reflexdo buscara estabelecer relagdes entre a criacdo literaria e o discurso epistolar. Na
abordagem, serdo lidas, pelo olhar semiol6gico e sob o signo biografematico, as cartas de Florbela
Espanca (1894-1930) e de Caio Fernando Abreu (1948-1996), que, ao gosto decadentista, trazem
as alegorias préximas das formas fluidas e dos valores tematico-formais da prosa finissecular.
Signo da fusdo definitiva da arte e da vida, as cartas e os diarios as amalgama (de tal forma) que
acaba por se dar a ler (nas sincopes dos seus pulsantes fragmentos) uma cartografia semidtica e
fantasmética da escritura.
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“0 que desperta entre a gente de boa sociedade [...] € a mascara de todos, e ndo a
realidade oculta por essa mascara”.

(Oscar Wilde, O declinio da mentira, 1992, p.34)

“T&o pobres somos que as mesmas palavras nos servem para exprimir a mentira e a verdade!”

(Florbela Espanca, Diario do ultimo ano, 1982, p.57)

“Tudo isso deve ser considerado como se fosse dito por uma personagem de romance”.

Roland Barthes (epigrafe do livro Roland Barthes por Roland Barthes)

As epigrafes acima, ao gosto do decadentismo, aludem ao mundo da teatralizagdo, a
artificializacdo da vida, ao triunfo do artificio e do fingimento. Conseqlientemente essas
caracteristicas, capturadas por um olhar estético e semioldgico, constituem, a nosso ver, 0s agentes
capazes de agrupar num mesmo conjunto as cartas de Flor Bela d’Alma da Concei¢do Espanca
(1894-1930), escritora portuguesa, e de Caio Fernando Abreu (1948-1996), escritor brasileiro. Esses
dois escritores, herdeiros do culto do artificio que o fin de siécle prop6s, deixam transparecer tanto
no discurso epistolar, como na ficcdo romanesca, 0 mundo das méscaras em que eles se projetam
radicalmente para proteger-se da hostilidade do mundo real que os oprimem, ao mesmo tempo que
compensam a perda da identidade nos diversos disfarces.

Ambos, através de suas cartas, ainda que em séculos e paises diferentes, deixam transparecer
a confissdo como ficgdo, isto é, o uso do género confessional como pretexto para devassar uma
intimidade que também se revela, afinal, falsa, postica, dissimulada; retratos que resultam de uma
linguagem elaborada com sofisticagdo. Impdem-se-nos, entdo, figuras de sujeitos confidentes que
tiram as suas mascaras apenas para mostrar-nos que debaixo delas hé outras méscaras, ainda mais
fugidias e virulentas.

O leitor, assim, olhando para essas diversas faces presentes nas cartas, é sugerido observar por
rapidos vislumbres o que eles oferecem de si mesmos e de seus personagens. Ele -o leitor- caso
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queira entrar nesse jogo, tem de aceitar essas “regras”, para embarcar na aventura labirintica da
linguagem de Florbela e Caio, precisa abdicar da 6tica que procura encontrar nas cartas e nos textos
o reflexo da realidade empirica.

Escorregadio e misturado em estratégias romanescas e retoricas de sedu¢do, o texto epistolar
em Florbela e Caio percorre varios textos e géneros muito diversos, por isso ndo € de se estranhar
que a epistolografia coincide freqiientemente com o universo ficcional. Em Florbela, esse género
algumas vezes, pelo discurso biografemético, mistura-se e coincide no conto que também cita,
intertextualmente, um soneto. Esse jogo entre cartas, conto, soneto e biografema pode ser visto no
conto A margem dum soneto, do livro O Domind Preto. O enredo tematiza basicamente o encontro
de uma poetisa com um visitante a quem ela confessa ter terminado o soneto que vai fechar o seu
livro. Ela Ié-lhe o soneto e ele, envolvido pelo assunto e pelos versos ouvidos, narra-lhe um caso e
[é um trecho de uma carta a este relacionada. E nesse conto que, imbricando-se carta, soneto e
narrativa, segundo Maria Lucia Dall Farra (2002, p.42), ao tragar a biografia de Florbela Espanca,
que mais claramente conjuga as duas vertentes desta temética, a dos versos e a da prosa. As duas
personagens femininas, uma poetisa e uma romancista, espelham-se na sua obra 0 mesmo e o
pavoroso. “[...] mal de ser sozinha!/ O pavoroso e atroz mal de trazer/ Tantas almas a rir dentro de
mim!” (ESPANCA, 1982. p.95)

Nesse contexto, o registro epistolar ficcionalizado ocupa um lugar no enredo do conto da
escritora, situando-se no proprio ndcleo da intriga, uma espécie de moldura que enforma e
contextualiza a histéria que o narrador vai contando. O soneto, citado no préprio conto, encena,
estilisticamente, o lugar da metéfora do caso e da carta do visitante - diferentes géneros tornados
iguais - puro recurso metalinglistico e sedutor para retratar a personagem-poetisa. E € a leitura do
poema ao amigo Visitante, gesto que se repete em muitas cartas da escritora, que deflagra nele a
evidéncia da semelhanca absoluta dessas duas mulheres, desses dois retratos.

O jogo que se engendra, nesse conto, com a sobreposicdo de narrativas, em face das intengdes
que as regem, parte da figura da prdpria escritora movida por interesses circunstanciais (o0 descaso
que a sua obra recebia), cria o narrador seu alterego para metaforizar a situacdo do seu proprio ato
de escritura. Essa mesma enfabulacdo de Florbela Espanca também é percebida nas cartas de Caio
Fernando Abreu onde veiculam sempre duas histérias no minimo, uma colada a outra, as vezes
justapostas, algumas vezes sobrepostas. Em carta dirigida a Maria Adelaide do Amaral, o sujeito
que narra, brinca com o proprio nome, despedindo-se e assinando “Caio F. (0 primo careta de
Christiane)” (ABREU, 2002, p.6). Nesse caso é muito comum o escritor assumir em diversas cartas,
como apontou Moriconi (2002). Caio F, ou a assinatura de Christiane F., aludindo ironicamente a
adolescente aleméd Christiane F., cujas experiéncias sdo retratadas no livro Eu, Christine F.,13 anos,
drogada e prostituida lancada na época no Brasil.

A epistolografia desses escritores, de certa forma, confirma a precariedade do eu - significante
vazio e suporte da auséncia - apontada pela lingliistica e pela semiologia, algo bem conhecido pelos
poetas - mestres da linguagem - aqueles que ndo falam sobre a linguagem, mas na linguagem. Se
em Florbela Espanca, esse olhar, semelhante a Fernando Pessoa, - 0 poeta moderno - &,
diferentemente a consciéncia de uma despersonalizacdo, em Caio Fernando Abreu essa consciéncia,
esgarcada no Modernismo, é vacuo que, se acentua em nosso seculo. A linguagem - experimentada
como instrumento, mediac&do, representacdo da presenga - nas cartas de Florbela, passam a ser nas
cartas de Caio encarada como falta-de-ser.

Como resultado desse jogo nas cartas e na reflexdo metalingiistica, a experimentacéo do
sujeito poético presentes nessa epistolografia, € o primeiro a desmascarar-se como falta e auséncia.
A esse mesmo processo metalinguistico presente no discurso epistolar e nas obras desses escritores,
Maurice Blanchot, ao estudar a linguagem poética de outros escritores, comparou ao escorpido que
pica a sua propria cauda.
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Escrituras-escopidnicas, as cartas desses escritores, ao construirem a histéria romanesca aos
fragmentos, vao construindo, também, a histdria pessoal dos escritores, suas personae literarias,
ficcdo que fala de ficcdo. Confundidas e convertidas em texto de prazer essas historias também
servem de material ficcional e biogréafico, misturadas em trocas semiolégicas, uma inserida na
composicdo da outra, esgarcando os limites entre o real e o imaginario. E nesse sentido que Barthes
(2005, p. 16) afirma:

“O autor que vem do seu texto e vai para dentro da nossa vida ndo tem unidade; é
um simples plural de “encantos”, o lugar de alguns pormenores ténues, fonte,
entretanto, de vivos lampejos romanescos, um canto descontinuo de amabilidades,
em que lemos apesar de tudo a morte com muito mais certeza do que na epopéia de
um destino; ndo é uma pessoa (civil ou moral), € um corpo”.

Nessa pratica bailarina de mascaramentos e simulacros, muito comum nas cartas e nos contos
deles, reforca e estrutura uma poética construida & imagem do estilo em palimpsesto, composicéo
que oferece uma pista socialmente aceitavel, para que, de seu avesso, entre as frases interrompidas,
surjam outras linhas, que, no entanto, ndo sdo claramente legiveis, porque surgem virulentas e
fugidias.

O corpo-mascarado, entéo, transfigurado em morte, outra obsessdo decadentista, & um signo
forte materializado na escritura dos dois escritores em questdo. Em Florbela ela surge como recurso
alegérico de um corpo fragmentado “o espelho s6 reflete escombros. Uma améalgama grosseira,
decomposicdo cadaverosa dos encantos da feiticeira” (CORREIA, 1982, p.13). Em Caio, essa
tematica perpassa, vertiginosamente, suas cronicas-cartas (quatro no total) representada através da
angUstia, da soliddo, do desconforto da pés-modernidade. Mais tarde, ela assume, representacfes do
escrever-viver desregrado, o prazer dos excessos que se inscreve nela.

Nas cronicas-cartas, como diario intimo lido em partes, Caio ndo explicita declaradamente
que se descobriu portador do virus HIV. Figurativizada como “coisa estranha”, na primeira cronica,
a morte configura-se no corpo com signos da “dor”, “veias inchadas”, “tubos de plasticos ligados a
agulhas enfiadas nas veias” (ABREU, 1996, p.96). Assim, o tema da morte vai assumindo forca,
gradativamente de uma carta para outra, ficcionalizada na iluséo discursiva de que a doenga ndo
existe; é apenas uma “vertigem”, algo transitorio. O leitor, nesse impasse do “escrever-morrer”,
constroi, através das pistas fornecidas, em um jogo de esconde-esconde, como também em Florbela,

um rosto dionisiaco que se deixa entrever, oscilante, entre os dominios de Eros e Thanatos.

Na configuragdo do auto-retrato, Caio posa para os interlocutores, ou se abre em confissoes
aos amigos mais proximos e leitores; projeta-se simultaneamente nas cartas-cronicas de sua
producdo literaria e ensaistica, ou nas imagens criadas pelos diferentes interlocutores. O perfil,
anunciatorio e desviante, vai-se delineando com a ajuda de vérios olhares e por um amalgama de
diversos tons - uma espécie de narrativas porosas e de faces duplas, que atravessam varios lados. Ja
em Florbela a morte, também, é o tom fUnebre que perpassa todos os contos do livro As Méscaras
do destino. Isso fica evidente na dedicatdria do livro e no conto “O aviador” que abre a obra, pois
tudo gira em torno do signo da memoria ao seu irmdo intitulado “morto querido”. Mas bebendo na
fonte do Decadentismo, Florbela em um fragmento do seu diario, contraditoriamente reverbera o
seguinte testemunho: “A morte definitiva ou a morte transfigurada? / Mas que importa o que esta
para alem? / Seja o que for, serd& melhor que o mundo! / Tudo serd melhor do que esta vida”
(ESPANCA, 2002, p.298).

Contrariamente a morte, outro retrato narcisico que se pode vislumbrar nos dois escritores é a
projecdo da vida enquanto narrativa/narracdo cinematografica. Algumas vezes, como culto do
simulacro, da imagem de si mesmo como proje¢do, 0 cinema surge como citagdo ou mesmo como
um modo de como conceber a escrita, ou mesmo como forma para pensar o mundo ficcional deles.
Na escritora portuguesa, segundo Rui Guerra, em maio de 1929, existiu um interesse dela em fazer
parte do elenco do filme “Dancga dos paroxismos”, do cineasta portugués Jorge Brun do Canto. Na
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verdade gostaria de ser contratada como atriz, tal como o fora a sua amiga Maria Emilia Villas,
todavia, o diretor a recusou por considera-la inexpressiva. Mas essa vida concebida como atriz,
carregada de efeitos de teatralidade, como diva interiorizada foi contemplada no elegante prefacio
de Natélia Correia feito para o Diario do ultimo ano, da referida escritora. Essa dramaturga e
romancista portuguesa leu o diario de Florbela com o extremo requinte que toda diva merece. Para
isso, dividiu o prefécio, feito elucida¢des de um filme ou momentos como se quisesse estabelecer
um roteiro cinematogréfico da vida, pautado nas seguintes rubricas: “A Diva”, “ A Bela e 0
espelho™, “ A virgem cagadora”, “Apeles-Apolo” e “Deixai entrar a morte!”.

Assim, o painel, (como crédito de um filme) que se traca de Florbela, é, portanto, de uma
estrela de cinema mudo & apoteose suicida do exibicionismo. Desse diério, que ndo pode ser lido
sem as cartas, depreende-se, segundo Dal Farra (2002, p.253)

“um aroma de camarim, de quem se apronta para encenar o Gltimo ato, de maneira a

seduzir, ja agora, o absoluto. Ela se pde diante do espelho para que seja
desencantada do seu cliché de cacadora de frémitos; mas o espelho ndo Ihe da
tréguas e sd reflete escombros™.

A dramaturga, que prefaciou o diario, busca, nesse jogo, uma sintese da escritora que perpassa
pela poética na poesia, na prosa, e que, exuberantemente, encerra nesse paratexto-intimo? - o diario.
E ao comentar esse processo hibrido, afirma: “Uma poesia maquilhada com langores de estrela de
cinema mudo. Mas quem espalha essa poalha perfumada € a médo da virgem que nela se envolve
para velar a sua intangibilidade”. (CORREIA, 1981, p.10)

A vida, implicita no espaco girante da escritura, e transfigurada num filme, como em Florbela,
também é caracteristica da poética do escritor-cinéfilo Caio Fernando Abreu e, consequentemente,
recorréncia estilistica em algumas citagdes nas cartas. A epistolografia, ao gosto do cinéfilo,
assemelha-se a linguagem utilizada pelos cineastas, é o que se pode constatar em carta enviada a
Jaqueline Cantore (ABREU, 2002, p.156):

[...] Pausa para discutir anincios.

Pausa para tomar café.

Continuo.

Pausa para diagramar uma foto.

Continuo me aprontando para ir ao Rio |4 pelo dia 4,5 de marco - ou entdo no
outro. [...] Falar nisso, liguei pra & domingo e a Sénia ndo conseguia ouvir o que
eu dizia por causa do barulho da agua caindo.

Nesse fragmento, como em suas narrativas, é possivel perceber o amor pelo cinema, a fluidez
da escrita na carta como as répidas e entrecortadas cenas nas telas. As cartas p6s-modernas e
transgressoras de Caio, nesse sentido, provocam o desequilibrio no confronto de suas convencgdes,
exp0de-se ao remetente como recorte, como fragmentos polifonicos e intencionalmente reiterados do
mundo da sua ficcdo e dialogando com outras artes. Suas cartas, como sua escritura, sdo de natureza
deslocada.

Feito flashes de morte e escritura, nas cronicas-cartas de Caio Fernando Abreu ou nas cartas
de Florbela, o relato da salde aproximam os dois escritores. Florbela declara-se “um canceroso:
podem as varias morfinas aliviar-me, curar-me nunca. Estou doente, tenho o0s nervos
destrambelhados” (FLORBELA, 2002, p.275). Outras vezes, ao comentar no seu diério, o diario de
outra pessoa, diz, semelhante a sua escritura:

“Como ndo compreendeu ela que o Unico remate possivel a clpula do seu
maravilhoso palécio de quimeras, de ambicdo, de amor, de gloria, poderia apenas
ser realizado por essas linhas serenas, purissimas, indecifraveis, que sé a morte
sabe esculpir?” (FLORBELA, 2002, p. 260)
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O fato é que, mesmo no convivio e registro da dor nas cartas, os disfarces sdo constantes, o0s
signos da dor vivida tornam-se participantes da estratégia escritural, que os encena como forga
alentadora:

“O destrambelhamento dos nervos ndo me deixa em paz, como sabe viver a outra
gente. Passo agora os dias na praia, estendida na areia, a sombra amiga dum
simpatico toldo, em frente ao mar, alheada de tudo o que me rodeia, sem ouvir o
que me dizem, perdida num mundo diferente deste onde a gente perde pé e ndo
sabe a que destrogo se agarrar se pensa um pouco mais sério na humildade da sina
que nos deram a cumprir” (FLORBELA, 2002, p.281).

A mise-en-scene e a dor do corpo, presa as cartas e, também, presente nas dobras das
narrativas dos dois escritores, consagram “o estranhamento” de si, a diferenca, a seducdo, a
extravagancia, um cuidado que segundo Latuf Isaias Mucci, ao falar do Decadentismo, que trata” as
palavras como se fossem bicuits, sem querer eclodir a casca dos ovos que abriga a vida” (1990, p.
103). Nesse sentido, misturando dor e escritura, Caio confessa em carta enviada a mae:

”Estou me transformando aos poucos num ser humano meio viciado em soliddo. E
que s sabe escrever. Ndo sei mais falar, abracar [...]. Acho que é o destino dos
escritores. E tenho pensado que, mais do que qualquer outra coisa, Sou um escritor.
Uma pessoa que escreve sobre a vida- como quem olha de uma janela- mas ndo
consegue vivé-la. [...] Amo vocé como quem escreve para uma ficcdo: sem
conseguir dizer nem mostrar isso. O que sobra é o aspero do gesto, a secura da
palavra. Por tras disso, ha muito amor”. (ABREU, 2002, p.153)

A confissdo, a escritura e a dor conjugadas nesse fragmento confirmam que o tom epistolar e
a poética de Caio Fernando Abreu, semelhante & escritora portuguesa, singulariza-se direcionada a
um lirismo que possui, como nuicleo mobilizador, ato delicado de revelar-se a si mesmo. Uma auto-
sondagem que se da no confronto com a existéncia como forca propulsora que enfatiza o duplo
sentido pessoano do poeta fingidor. A recorréncia da fungdo emotiva, tanto nas cartas de um, como
nas de outro, assume o carater dominante de um eu que se vai deixando revelar, ndo s6 no que
declara de si, mas também nas interseccOes dessa busca reveladora.

Nessa dispersdo narcisica e em “afinado desconcerto” o eu que se processa a deriva olhando
ao espelho, diz nas palavras de Florbela:

“Ponho-me, as vezes, a olhar para o espelho e a examinar-me, feicdo por feicdo: os
olhos, a boca, 0 modelado da fronte, a curva das palpebras, a linha da face... E esta
amalgama grosseira e feia, grotesca e miseravel, saberia fazer versos? Ah, ndo!
Existe outra coisa... mas 0 qué? Afinal, para que pensar? Viver é ndo saber que se
vive. Procurar o sentido da vida, sem mesmo saber se algum sentido tem, é tarefa
de poetas e de neurasténicos. SO uma visdo de conjunto pode aproximar-se da
verdade. Por debaixo da cor esta o desenho firme e sé se encontra 0 que se procura.
Porque me ndo esquego eu de viver... para viver?” (FLORBELA, 2002, p. 264).

Nesse fragmento, como também no retrato que se traca de Caio Fernando Abreu, fica claro
que ndo se considere, como nlcleo dessas cartas, a procura de qualquer representacéo definitiva do
eu florbeliano, mas sim das mdltiplas possibilidades de representa-lo, como em caleidoscopio,
numa sequéncia que vdo sendo vivenciados no texto, sempre aos olhos dos mascaramentos e
submetidos ao erotismo da escritura.

Agustina Bessa-Luis, ao tragar a biografia de Florbela e afirmar que ela escreve para se
proteger do mundo exterior, refere-se a um ser que se refugia na propria interioridade, a fim de
tocar o que é profundo e verdadeiro. Um ser identificado aos ancestrais que desenhavam caracteres
rupestres (1984, p.19), na tentativa de resgatar o que na realidade objetual, para ela, era
acontecimento capaz de ferir quem estivesse proximo ou, entdo, de esvanecer-se inutilmente. A
fuga do dominio objetual seria um dos desempenhos que resultaria na dinamizagdo de seu campo
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subjetivo. “Em Florbela, como nos melhores poetas da época- sobretudo Pessoa- encontramos a
fantasia desbordante do inconsciente, destinada a debilitar a importancia do objeto para obter uma
supervalorizagdo do sujeito” (BESSA-LUIS, 1984, p.19).

Tanto na poética florbeliana, quanto na de Caio Fernando Abreu, o sujeito lirico nas cartas
tem na méscara uma dissociagéo dindmica entre 0 eu e 0 outro, sele¢do propositada da ambigiidade
do significado. Suas semelhangas com o referente € mesmo a propria simulagéo que se coloca como
mascara, num processo de ocultamento que se desdobra indefinidamente, por entre as suas malhas,
o corpo feérico e bailarino do texto.

O leitor, nessa troca de mascaras que retoma o esteticismo finissecular, € um texto, que vai
entrar em dialogo com a escritura, produzindo outra escritura. E o lugar em que o texto se reescreve
ao ser recebido e interpretado. O deciframento € sempre uma escolha. A cada fruidor as cartas e um
possivel retrato apresentam-se diferente de si mesmos, a0 mesmo tempo completos e incompletos.

Um pedido-indagacdo, em espécie de carta-mondlogo, auto-inspecdo dirigida ao leitor,
certamente pode ser estendido a toda a escritura florbeliana:

“[...] Quando morrer, é possivel que alguém, ao ler estes descosidos monologos,
leia 0 que sente sem o saber dizer, que essa coisa tdo rara neste mundo - uma alma
- se debruce com um pouco de piedade, um pouco de compreensdo, em siléncio,
sobre o que eu fui ou o que julguei ser. E realize o que eu ndo pude: conhecer-me”
(FLORBELA, 1982, p.35).

O leitor torna-se essa escuta e segue a trajetoria, deslizando em superficies, na tessitura das
cartas que é tecida com/pela tessitura de viver: tessitura, texto, tecido que envolve, em sua trama, o
leitor, ao reconhecimento-revelacdo. Nesses “descosidos mondlogos”, viver/escrever passa a ser
homologo a ler.

Filha de fotdgrafo, a poetisa-musa fez de sua vida o instante dos flashes. Mas talvez a imagem
que se tem dela é a que vai compondo, caleidoscopicamente, nas texturas de seus versos, que falam
de seu rosto, seu corpo, sua pele, suas maos, seus labios, sua cinta. Um diério com caracteristicas do
Decadentismo que parece interpretar semiologicamente as fotografias. E o0 que podemos visualizar
no soneto “Realidade”:

Em ti 0 meu olhar fez-se alvorada

E a minha voz fez-se gorjeiro de ninho...
E a minha rubra boca apaixonada

Teve a frescura palida do linho...

Embriagou-me o teu beijo como um vinho
Fulvo de Espanha, em taca cinzelada...

E a minha cabeleira desatada

Pds a teus pés a sombra dum caminho...

Minhas palpebras sdo cor de verbena,
Eu tenho os olhos gar¢os, sou morena,
E para te encontrar foi que eu nasci...

Tens sido a vida fora 0 meu desejo
E agora, que te falo, que te vejo,
N&o sei se te encontrei...se te perdi... (ESPANCA, 1996, p.212)

Tanto nas cartas dela, como nas de Caio, no que diz respeito a sua composicéo, caracterizam-
se pela diversidade, relinem aspectos da obra, pedidos, impressdes, reflexdes, fragmentos de sonetos
ou contos, marcas de retratos difusos, pequenos biografemas (ao sentido barthesiano) que ndo
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apresentam unidade homogénea, embora se possa estabelecer fios secretos que os articulam, para
além das classificaces dos géneros literarios.

A erréncia e a transgressdo em busca de um auto-retrato, sempre deslocado e ambiguo,
analogas a de alguns personagens transgressores e narradores de seus contos, podem ser um dos fios
secretos dessa rede. Rede que, barthesiamente, une cartas, contos, sonetos - uma poética, ela mesma
criadora de um método de leitura, leitura do corpo, dos gestos, dos biografemas. Todos unidos pela
errancia que é, em sintese, indagacdo, com a qual as cartas dialoga com a obra. Eis aqui o éxito dos
dois escritores: abordar a vida, a deriva, aos fragmentos, em didlogo com o espirito de amantes
apreciando o objeto de desejo: a escritura.

O leitor, em contato com essas cartas, ao percorrer 0s varios caminhos, os diversos niveis dos
retratos-labirinticos criados por esses estetas, esta diante de dados difusos - ndo sucessivos nem
lineares - que se superpdem, desaparecem e retornam, ora simultaneos, ora pertinentes, criando um
verdadeiro emaranhado de novas relagdes semioldgicas na rede textual, ato gerador de novas saidas
e entradas. Diante desse universo de mascaras e disfarces, cartas e diarios, o leitor encontrara algum
recurso, a sua disposicéo, uma variedade de maquiagens e dados a partir dos quais ele pode ou néo
estabelecer relagdes, pode ou ndo reconhecer(se) numa analogia, numa situacdo, numa historia
paralela. Ele- o leitor - é livre para escolher entrar ou ndo no labirinto florbeliano ou abreuliano,
mas se aceita o desafio de capturar o fragmento, o biografema, se firma o pacto, - penetrard num
lugar em que a subverséo das regras faz parte do jogo, qualquer coisa pode assumir o perfil: as
plantas, os animais, a ficcdo, nada é definido, sendo construido ou reconstruido pelo leitor a medida
que ele avanca no labirinto, na sua busca.

Cada recorte olhado seria um texto-foto a ser decifrado pela subjetividade, a dissimulacéo
tece-lhe o corpo/rosto e estabelece um jogo, onde cada voz e cada termo se afiguram como
mascaras que, apenas em avaliacdo, possibilitam ver onde se fia um traco comum. Traco, ele
mesmo, nem sempre igual, mas aproximado, seja pela harmonia momentanea (lugar onde os
significantes se interseccionam, produzindo uma direc¢do, dado o corte), seja pela ressonancia dispar
de alguns outros textos, as vezes s6 identificados quando se para para olhar atentamente,
percorrendo e avaliando, a tessitura das cartas e das narrativas.

Assim, as linhas de forga desses perfis derivam dessas cartas, ou seja, sob o signo do
biografema3 barthesiano. Vidas que se deixam contar em forma de fragmentos, recortes, closes.
Escolha de uns, abandono ou esquecimento de outros. As citagdes foram tecidas e recuperadas das
proprias cartas como elementos do desenho, do perfil. Partes que se juntam, colagens, desenho que
permite 0 eshoco, 0 inacabado e desviante. Reunido de fragmentos dispersos, “exercicios da
linguagem”, manifestagdo sob forma de “encadeamentos de signos” , “textos de gozo” °, ao sentido
barthesiano da palavra. Perfis criados no difuso, incapturdveis ou nas ardéncias hedonistas - um

mosaico ilusionista, um desenho de perfil ou apenas mais um disfarce?

Marca da fusdo semioldgica e definitiva da arte e da vida, as cartas e o diario as amalgama (de
tal forma) que acaba por se dar a ler (nas sincopes dos seus fragmentos) como uma cartografia
remissiva e fantasmética de tudo quanto Florbela Espanca e Caio Fernando Abreu escreveram,
expondo o corpo (a caligrafia) de todos os textos. Ondulam-se nelas 0s motivos das suas poéticas e
de suas narrativas ou mesmo poemas: a nostalgia finissecular de um mundo aquém da vida, o
lirismo, o louvor a instabilidade dos sentimentos, a melancolia dolorosa, a intuicdo oracular, a
revolta do interdito, a introspecgdo impressionista, a visdo desencantada, o sensualismo sedutor, a
apreensdo do circundante enquanto cambiantes da alma, o narcisismo, 0 mondlogo com a soliddo, o
envolvimento cdsmico, os arroubos de sentimentos e um certo ar blasé, o amor incondicional pela
escritura, a elegancia dos disfarces.

Ha nas cartas desses dois escritores, seres desvestidos em multiplos trajes. H& aquele que
adora desagradar, mas deplora que a originalidade a afaste das pessoas. H& a charneca portuguesa
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que observa tudo, mas revela-se numa voz asfixiada. Nelas h4 vozes que se aproximam da morte, da
solidao, do delirio de narrar e da transgressao.

O fluxo destas prosas (ficcionais e autobiogréficas) que, dos contos e sonetos, diario (no caso
de Florbela) - é a pretendida nudez diante de um espelho, afinal ingrato, pois que os despem ainda
em outros rostos, desconsolo fatal para quem, por fim, busca o uno, muito embora tivessem
encenado “hidra de mil rostos” ou “Christiane F.”, em face mutdvel do eterno jogo. Trancados nos
seus palcos e camarins, Florbela e Caio exibem agora, pateticamente, mascarando ou ndo, suas
tragédias pessoais que (antes) ficaram travestidas no jogo das personagens de que (entdo) se
investiam nas suas producoes.
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anammese facticia: a que eu empresto ao autor que amo”. A biografematica - “ciéncia” do biografema - teria
como objeto pormenores isolados, que comporiam uma biografia descontinua; essa “biografia” diferiria da
biografia-destino, onde tudo se liga, fazendo sentido. O biografema é o detalhe insignificante, fosco; a
narrativa e a personagem no grau zero, meras virtualidades de significacdo. Por seu aspecto sensual, o
biografema convida o leitor a fantasmar; a compor, com esses fragmentos, um outro texto que é, a0 mesmo
tempo, do autor amado e dele mesmo - leitor. (PERRONE-MOISES, 1983, p.15)

* Conceito de signo, segundo A. J. GREIMAS/ J. COURTES. Dicionario de Semiética. (1999, p.422).

® Texto para Barthes “n&o é um produto estético, é uma pratica significante; ndo é uma estrutura, é uma
estruturacdo; ndo ¢ um objecto, é um trabalho e um jogo; ndo é um conjunto de signos fechados, dotado de
um sentido que tentassemos encontrar, é um volume de marcas em deslocamento, a instancia do Texto ndo é
a significacdo, mas o Significante, na acep¢cdo semidtica e psicanalitica do termo”. Roland Barthes. In: A
Aventura Semioldgica. ( 1987, p.14). Ainda dentro dessa tipologia desenvolvida por Barthes existem os
“textos de prazer” e “textos de gozo” situados na temporalidade da leitura. Os textos de prazer sdo também
chamados de “classicos” ou “legiveis” - ndo oferecem resisténcia, proporcionam uma leitura fluente e
tranquila, desimpedida, convidam o espectador a pular fragmentos de imagens, sem perda de entendimento;
ja os textos de gozo - igualmente chamados de “modernos” ou “escreviveis” — exigem uma leitura mais
atenta, sob pena de, a ndo obediéncia dessa exigéncia, punir o leitor com o tédio, a improdutividade e,
finalmente, ao abandono da leitura. Portanto, fiz referéncia a leitura das cartas dos dois escritores, associando
ao conceito de “textos de gozo” - textos escreviveis. Um texto que nds construimos ao ler os fragmentos das
cartas (mas ndo estd presente nelas), aberto a um plural ilimitado e sé se torna possivel pelo engajamento
radical da produtividade do espectador/leitor. Um olhar, extremamente, semioldgico, vertiginoso e
escrevivel.



