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Resumo:

Em 1884, Figueiredo Coimbra (1866-1899) comega sua carreira de dramaturgo com a pega em
verso A carta andnima. Com o grande sucesso no teatro, surgiram oportunidades para Coimbra
colaborar nos periddicos cariocas e, dessa forma, ele oscilava entre o palco e o jornal, construindo
sua vida literaria nesses dois ambientes. No periddico A Noticia, o autor colaborou desde a
fundacéo do vespertino em setembro de 1894 até o ano de seu falecimento, em 1899. Nessa folha,
Coimbra escreveu textos e comentarios sobre os fatos da época e criou duas colunas de crénicas:
Notas de um simples (1894-1896) e Dialogos (1895-1899). O objetivo desse artigo € analisar a
construcdo formal dos Dialogos, que se apresentavam como uma espécie de cena teatral e, dessa
forma desvendar as peculiaridades e finalidades dessas cronicas dialogadas, que traziam
comentarios comicos e irénicos sobre a vida cotidiana no Rio de Janeiro no século XIX.
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Introducéo

A representacdo no palco é o objetivo principal dos textos teatrais. Como a publicacdo ndo é
uma prioridade no teatro, muitos dramaturgos do século XIX acabaram reduzidos ao esquecimento,
pois suas obras se perderam no tempo. Esses obscuros homens de teatro, que ndo aparecem nas
historias teatrais, foram participantes da producio da arte dramética no pais. E o caso de Figueiredo
Coimbra, autor em quest&o.

O carioca Argemiro Gabriel de Figueiredo Coimbra (1866 — 1899) comecgou a carreira de
dramaturgo com menos de 20 anos de idade. Com o diploma de bacharel em Letras (curso que na
época era praticamente um formador de escritores), mudou-se para S&o Paulo em busca do
bacharelado em direito. No entanto, voltou para o Rio em 1884 sem o titulo, mas com uma peca, em
um ato e em verso, intitulada A carta andnima. A estréia no teatro fez Coimbra passar “em um
curto momento, entre duas salvas de palmas, da obscuridade para a grande luz ofuscante da
celebridade” (REVISTA ILUSTRADA, 1894. p.2). Apos a representacdo, 0 autor engendrou no
campo da tradugédo e adaptacdo de pegas estrangeiras, campo mais vantajoso financeiramente na
época para qualquer dramaturgo que precisasse sobreviver dessa profissdo. O sucesso no teatro
possibilitou a entrada de Coimbra na imprensa, e assim ele passou a colaborar para os diversos
periodicos que circulavam pelo Rio de Janeiro, como a Gazeta da Tarde, Diario de Noticias,
Novidades, Diario do Comércio, Mequetrefe. Em 1889, no quadro de Rodolpho Amoédo, A roda
literaria em 1889, Coimbra figurava entre os mais importantes nomes da literatura, como Olavo
Bilac, Medeiros e Albuquerque, Aluizio Azevedo, Raul Pompéia dentre outros.

Na imprensa, Coimbra atuou como poeta, cronista, jornalista e redator. Ele deixou espalhada
uma parcela da sua producdo literaria nas péginas dos jornais. N&o publicou nenhum livro.
Valentim Magalh&es chega a dizer que o autor era um “irregular”, um “despautado”, um “boémio”
e “desperdicava rimas, pilhérias, imagens, conceitos, observacdes, como desperdicava a propria
saude, a propria vida, sem olhar para diante” e 0 que Coimbra escrevia “ndo mais se lembra”, pois
eram “folhas caidas na correnteza” (MAGALHAES, 1899. p. 2).
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O ultimo trabalho jornalistico de Coimbra foi a série Dialogos publicada do dia 23 de julho de
1895 até o dia 20 de janeiro de 1899, nas péginas do vespertino A Noticia. Os primeiros textos da
coluna eram assinados com o pseuddnimo Platdo, uma espécie de alusdo ao eximio filésofo grego
que escrevia de forma dialogada; nome substituido posteriormente pelas iniciais F.C. adotadas até o
final da publicacdo.

A série Dialogos é constituida por 467 cronicas dialogadas. Cada texto era como um esquete
teatral, fazendo uma representacdo do cotidiano carioca no século XIX. Figueiredo Coimbra, como
observador e critico mordaz dos problemas da época (epitetos atribuidos pel’A Noticia), criava
cenas humoristicas, colocando em cena os diversos tipos brasileiros, além de diversas personagens
alegdricas. As personagens transmitiam aos leitores um ar de liberdade, porquanto transitavam sem
a interferéncia de um narrador e, dessa forma, proferiam suas opinibes sobre os ultimos
acontecimentos, davam conselhos e criticavam atitudes dos familiares, dos amigos e do governo.
Geralmente, as cenas ocorriam num intervalo de uma peca, nas festas, nas refeicbes em familia, nos
restaurantes e redagdes dos jornais, representando a vida nos diferentes lugares do Rio de Janeiro.
Esses espagos dos encontros casuais podem ser determinados pelos discursos das personagens e,
em alguns casos, pela descricdo do narrador.

A caracterizagdo da coluna perpassa por diferentes perspectivas, devido a mistura de formas
literarias nos textos. Assim, em setembro de 1895, A Noticia considerava a coluna como uma nota
humoristica (A NOTICA, 1895. p.1). Medeiros e Albuquerque classificou os Dialogos como
artiguetes leves e despretensiosos, além de quadro de costumes e inseriu 0 autor como integrante
da literatura dialogada (RUFIUFLIO SINGAPURA, 1899. p. 2).

Artur Azevedo considerou a série como fragmentos de comédias e cenas soltas, articuladas
numa acdo dramdtica (AZEVEDO, 1899. p. 2); ja Valentim Magalhdes a caracterizou de
dialogacdo cénica e foi mais além, mostrando que na coluna se encontravam: graca, observacéo,
ironia e filosofia pratica (MAGALHAES, 1899. p. 2). Bilac comparou os Dialogos a um
animatografo e acrescentou que eram pequeninas tragédias e comedias e nessas ardiam as vezes
os venabulos de fogo da satira de Juvenal e observavam a fundo as manias da vida brasileira (B.,
1899. p. 1). Em A Data, Bilac dissertou ainda sobre as caracteristicas de cronista do autor e essas
estdo presentes nos Diélogos (B., 1900. p. 2).

Coimbra foi enaltecido por escrever uma coluna em forma dialogada e, sem divida, essa
forma chamou a atencdo ndo s6 dos escritores, mas também dos leitores da época, pois 0 género
dialogado era explorado no século XIX. As caracterizagOes apresentadas aproximam os Diélogos da
literatura dialogada, do teatro e da crénica. Nesse momento, verificar-se-a como Coimbra explorou
em sua coluna o género dialogado, e as conseqiiéncias dessa forma para as finalidades da coluna e,
como isso afeta na representacdo da vida cotidiana carioca.

1 O género dialogado e os Dialogos

O tema dos Dialogos do dia 8 de novembro de 1895 é sobre as condicOes da estrada de ferro.
Figueiredo Coimbra transforma o assunto em personagens alegoricas, criando um texto em que
dialogam a Estrada Central e a Febre Amarela, discutindo sobre quem era o pior mal no final do
século:

A ESTRADA CENTRAL. — Enfoncée! a Febre Amarela! Minha cara amiga, fui
eu quem te suplantou!

L Tr. Derrotada, vencida.
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A FEBRE AMARELA. — Triste verdade é essa, que eu ndo ousarei contestar. Fui
miseravelmente derrotada. Eu era o flagelo nacional e hoje sou apenas uma sombra
do passado.

A ESTRADA CENTRAL. — Despovoar pela morte era o teu largo programa; o
meu programa € dizimar a populacdo. Entretanto, fui mais longe do que tu; os meu
fins sdo consideravelmente mais amplos. Tu escolhias de preferéncia os
estrangeiros na tua funebre colheita; eu mato indistintamente estrangeiros e
nacionais.

A FEBRE AMARELA. — Néo és jacobina, ndo és patriota!

A ESTRADA CENTRAL. — O voz que entrais nos meus vagdes, deixai 14 fora as
ilusBes, e sobretudo ndo compreis bilhete de ida e volta, porque é despesa perdida!
A FEBRE AMARELA. — Foi humilhante a minha aposentagdo! Nem por
iSSo eu era tdo velha; poderia ainda prestar servigos relevantes.

A ESTRADA CENTRAL. — Mas quando e em que se poderiam comparar
ao0s que eu presto, dando a Ultima palavra do progresso? Pelo menos, has de
convir comigo em que sou mais limpa e mais pronta!

A FEBRE AMARELA. — Mais pronta serds; agora quanto a limpeza, s6
concordarei contigo se te referes a das algibeiras!

A ESTRADA CENTRAL. — Comigo ndo h& necessidade de médico nem
de confessor. Quem me escolhe, ndo tem que se enganar: vem a morte certa.
E olha que me devem agradecer de méos postas, porque a todos levo muito
mais longe do que o seu destino: levo-os para o céu. Vé Ia se conduzir a
eterna bem-aventuranga quem apenas deseja ir a Cascadura, ndo é exceder
miraculosamente 0s maiores desejos e expectativas?

A FEBRE AMARELA. — Reconhego-me vencida. Sou uma pobre moléstia
repelente, que nem sempre mata, e que todos odeiam; ao passo que tu és um
brilhante ramo de viagdo, que todos procuram e apreciam! Eu sou um foco
de ruina e de misérias; tu és uma fonte de riqueza e prosperidade.

A ESTRADA CENTRAL. — Pobre vagabunda, que, no carater de
calamidade, nem ao menos sabias ser completa! Fica-te para ai; sucumbe a
tua ignobil e merecida lazeira.

A FEBRE AMARELA. — Vai, préspera, sé feliz, mas ndo rias da minha
decadéncia irremediavel! Olha o castigo do orgulho insensato!

A ESTRADA CENTRAL. — Assim como assim, uma vez que estas
liguidada, por que ndo tomas um dos meus trens?(F.C., 1895a. p. 1)

As pésssimas condi¢Bes dos meios de transporte publico e as condi¢des favoraveis a acidentes
eram constantemente noticiadas nos jornais em 1895. Coimbra trabalha com o tema fazendo um
percurso irbnico, sem criticar diretamente. Observa-se que nos Dialogos encontra-se a
ficcionalizagdo do cotidiano acrescida de critica e humor. Para a analise da série é preciso observar
as ligacOes que os textos estabelecem com o género dilogo, pois a coluna ndo pode ser considerada
apenas como um conjunto de crénicas ou de cenas de teatro, e sim, como uma reunido das
caracteristicas dessas formas de escrita.

O Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa traz em sua quarta acep¢do do vocébulo
didlogo o seguinte: “obra em forma de conversacdo com fins expositivos, explanatérios ou
didaticos” (HOUAISS, 2001. p. 525). Essa significacdo demonstra que o dialogo ndo é mera
representacdo de uma conversa, pressupondo que ha outras finalidades quanto a sua inser¢do no
campo literério.

A concepcdo de didlogo apresentada pela Enciclopédia de Literatura Brasileira, remete a
dois modos de significagdo do dialogo na literatura, a saber:
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A palavra possui dois usos ou significados na lit: a) uma conversa entre
personagens de um romance, conto ou drama, com troca de idéias ou opinides,
mediante o que se revelam os personagens e se desenvolve a historia; b) um género
pelo qual interlocutores discutem um assunto extensa e profundamente: o0s
Dialogos de Platdo, os de Luciano e modernos na Italia, Franca, Espanha.
(COUTINHO, 2001. p. 592)

Como género, o didlogo é remetido aos textos filosoficos. Figueiredo Coimbra ndo escreveu
filosofia em seus Dialogos, mas quis remeter seus textos aos filosofos, pois assina 0s primeiros
textos da série como Platdo, exemplo, por exceléncia, do género. Nos Dialogos h4 ensinamentos
para os leitores, uma espécie de filosofia préatica, como afirmou Medeiros e Albuquerque. Coimbra
usou a forma filosofica do mestre de Aristoteles para compor sua coluna, mas como ndo se encontra
nos textos nem profundas, nem extensas discussdes, é como se o autor fizesse uma parddia do
género. Usa essa forma para fazer critica, ndo de grandes assuntos, mas da vida cotidiana.

Os assuntos séo narrados de forma sucinta, ténue e sutil. O pequeno espago de publicagdo ndo
permitia que um assunto fosse tratado extensamente, mas o0s textos traziam criticas em forma de
didlogo. A série de Coimbra teria caracteristicas expositivas, explanatorias e didaticas, em sua
finalidade.

No século XIX, a classificagdo dos géneros literarios era muito mais ampla do que nos dias
atuais. Por meio dos compéndios de retorica e poética (disciplina exigida nos preparatorios até a
década de 1880), constata-se como a literatura era dividida. Figueiredo Coimbra estudou na fase
cléssica do Colégio Dom Pedro Il e, provavelmente, conhecia as acepgdes do género trazidas nos
manuais oitocentistas. Dos autores desses manuais, podem-se citar os conegos Francisco Freire de
Carvalho e Fernades Pinheiro.

No manual LicGes de elogtiéncia nacional de 1861 do cénego Francisco Freire de Carvalho,
em sua sexta edicdo, traz uma importante informagéo na Carta ao leitor sobre o género dialogado:

Além dos acrescentamentos, que contém a mesma 32 edicdo, leva a presente um
novo Capitulo [...] dedicado a dar alguns preceitos sobre os géneros de composicao
Historica, Filosdfica, Dialogica, Epistolar e Romantico-Histdrica, os quais o autor
entendeu merecem ter lugar em uma obra, cujo fim é instruir a Mocidade neste
ramo de Literatura amena. — N&o havendo na opinido do Autor coisa alguma
impressa acerca destes importantes assuntos, pelo menos tratada elementarmente,
para dirigir os Jovens muitos dos quais hoje em dia em Portugal se ocupam com
louvor em escrever para o Puablico; julgou ele, que fazia um bom servigo a sua
Patria, apresentando neste seu livro idéias extraidas de puras fontes, sobre 0 modo
de tratar com acerto as matérias dos géneros de Literatura. (CARVALHO, 1861. p.
4-5)

Freire de Carvalho insere o género dialogo no ramo da literatura amena, e, traz o inicio da
préatica do género na década de 60 do século XIX. Antes dessa data, 0s manuais ndo traziam as
caracterizagOes apresentadas nas LicOes. A forma de composigdo dialdgica era usada pelos jovens
portugueses que escreviam para o publico e, fazia-se necessario trazer a descricdo do género nos
manuais didaticos. Assim, no novo capitulo ha a seguinte explicacéo sobre o didlogo:

831 - As composicOes filosoficas, e até algumas vezes as historicas toma uma
forma, que as faz aproximar as obras de mero gosto: é ela a do Dialogo, ou da
simples conversacdo. — Por dois modos diferentes pode ser escrito um Dialogo: ou
pode ser uma conversagdo direta entre alguns interlocutores, sem que nela
intervenha o autor; ou também a narrativa de uma conversacdo, em que 0 autor
tome parte, dando conta do que nela se tem tratado. Estes dois métodos apresentam
entre si alguma diferenca, quanto a forma; como porém a natureza da composicéo
em um e outro é sempre a mesma, ambos por isso estdo sujeitos as mesmas leis.
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832 — Um Dialogo escrito em qualquer destas duas formas, e que tenha por assunto
ou a Filosofia em qualquer dos seus ramos, ou a Critica, &c, ocupa, quando é bem
feito, um lugar honroso entre as obras do Gosto; contudo a sua execugdo é muito
mais dificil, do que comumente se pensa. Ndo basta, para que seja perfeito um
Dialogo, o fazer aparecer, nele algumas pessoas, que falem uma apés a outra; é
preciso, que ele seja a representacdo verdadeira e animada de uma conversagdo
real: nela devem aparecer o carater, e, para assim dizer, os gestos de cada um dos
interlocutores, o fundo do seu espirito, os seus pensamentos, as expressdes que Ihe
sdo mais familiares, e que os fazem diferencar de quaisquer outros.

833 — O Dialogo, que assim for composto, devera infalivelmente interessar ao
leitor; visto que os debates das diferentes personagens apresentando-lhe com
clareza e com vivacidade os argumentos, por uma e outra parte empregados, o
levardo a seguir com gosto o progresso de uma conversacdo espirituosa e animada
por caracteres bem sustentados. Pelo que o autor, que puder lisonjear de bem
desempenhar este Género, pode estar certo de que agradara instruindo. (Ibdem. p.
273-274).

Freire de Carvalho remete o didlogo as “composicdes filosoficas”, e “até algumas vezes as
histdricas”, aproximando-o “as obras de mero gosto”. Ou seja, 0 género seria uma forma de
escrever filosofia ou histdria, mas com aspectos literarios na composi¢do, por isso refere-se as
“obras de mero gosto”. Dessa forma, o fator histdrico, pode ser inserido na anélise dos Dialogos. A
histdria estd presente em textos que comentam os fatos da época, como o da estrada central. Assim,
a coluna de Coimbra pode ser considerada como um panorama literario-representativo da vida do
Rio de Janeiro do século XIX. O autor concentra-se em delimitar e criticar algumas atitudes dos
cariocas da época e, por conseqliéncia, acaba trazendo alguns elementos historicos. Essa
caracteristica, acaba aproximando a coluna da crénica. Nas Licdes, Freire de Carvalho aproxima as
composicdes dialogadas, filosoficas e historicas, da literatura. O dialogo torna-se assim um género
hibrido que oscila entre literatura e filosofia, ou entre literatura e historia. Essa aproximacdo permite
analisar essas composigdes com bases literdrias, filosoficas ou historicas.

Em relagdo aos modos de escrever um dialogo apresentado por Carvalho, percebem-se que as
descrigdes remetem aos discursos direto e indireto. O usado por Figueiredo Coimbra em sua coluna
é o discurso direto, que na descricdo de Freire “pode ser uma conversacdo direta entre alguns
interlocutores, sem que nela intervenha o autor”. Nos Diélogos ndo ha a interferéncia de um
narrador, somente a “conversacdo direta”, o que ocorre, muitas vezes, é a presenca de rubricas,
elemento usado em textos teatrais.

No parégrafo 32, Carvalho faz uma descri¢do importante para a analise da coluna de Coimbra:
“Um Didlogo escrito em qualquer destas duas formas, e que tenha por assunto ou a Filosofia em
qualquer dos seus ramos, ou a Critica, &c, ocupa quando é bem feito, um lugar honroso entre as
obras do Gosto”. Assim, pode-se conferir aos textos dialogados um lugar na literatura, portanto
pode-se atribuir aos Dialogos de Coimbra seu valor literério, pois ndo tendo como assunto a
filosofia, transita pela critica em geral escrita em forma dialogada. A qualidade de escrever em
forma dialogada foi elogiada pelos escritores da época de Coimbra, remetendo tanto a sua coluna
n’A Noticia como aos seus textos teatrais, que faziam grande sucesso nas representagdes.

Freire de Carvalho ainda atesta a dificuldade de execugdo do género dialogado, afirmando que
para a perfeicdo do género “é preciso, que ele seja a representacdo verdadeira e animada de uma
conversagdo real”. Os textos de Coimbra apresentam a representagdo da capital federal,
transparecendo ao publico uma forma de reconhecimento do tipico carioca da época, principalmente
em suas atitudes. Os outros elementos apresentados por Carvalho séo o caréater, “os gestos de cada
um dos interlocutores”, as “expressdes que lhe sdo mais familiares”, essas sdo algumas
caracteristicas das personagens criadas por Coimbra, que como exp0s Bilac sobre os Dialogos que
“todas as pequeninas tragédias e comédias, que sdo a vida de uma cidade, eram fixadas ali, em duas
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ddzias de linhas rapidas; uma rubrica bastava para dar a fisionomia de um personagem, uma curta
frase incisiva bastava para gravar um estado de alma” (B., 1900. p. 2) . Assim, Coimbra conseguia
criar tipos e com uma frase “gravar um estado de alma”.

A exposicdo sobre o género de Freire de Carvalho termina com a seguinte afirmacdo “Pelo
que o autor, que puder lisonjear de bem desempenhar este Género, pode estar certo de que agradara
instruindo”. O género dialogado dessa maneira consegue agradar e instruir a0 mesmo tempo. Ensina
e diverte. Os Diélogos trazem ensinamentos sobre a vida cotidiana, com humor, que agradava muito
seus leitores. Percebe-se que o publico simpatizou-se com a coluna, pois ela durou 4 anos, mesmo
que em alguns anos sejam publicados poucos textos, devido ao afastamento do escritor para traduzir
pecas para o teatro. As colunas dos jornais que ndo tinham boa aceitagdo eram substituidas por
outras, os Di&logos sempre tiveram seu espaco nas paginas d’A Noticia.

Um ano apos a publicacdo das Licdes, o conego Fernandes Pinheiro fez a seguinte descri¢do
sobre o género dialogo, no Curso de Literatura Nacional:

E certamente o didlogo uma das mais agradaveis formas de instruir aos homens,
reunindo a solidez das obras didaticas 0 movimento dramatico. Foi por isso que 0s
didlogos de Platdo, em que tdo bem espelhada se vé a grande alma de Sdcrates,
mereceram a maior aceitacdo da Antigiidade. A beleza deste género de
composicdo, diz Marmontel, resulta da importancia do assunto e do peso das
opostas opinides. Deve ser mais um debate do que uma licdo, podendo existir
ignorancia em um dos interlocutores, nunca porém absoluta caréncia do espirito.
Na brilhante quadra da literatura nacional, que perfuntoriamente estudamos,
notam-se alguns dialogos de reconhecido valor; nem era possivel que a pasmosa
fecundidade do engenho lusitano deixasse de consagrar-se a esse tdo belo quao til
ramo da frondosa arvore das letras. (PINHEIRO, 1978. p. 119)

O cbnego Fernandes Pinheiro situa o dialogo no &mbito da instrugdo dos homens e, depois
conceitua o género como uma reunido da “solidez das obras didaticas” com o “movimento
dramatico”. Em relacdo a utilidade do género, o ensinamento, os conegos Freire de Carvalho e
Fernandes Pinheiro compactuam com a mesma teoria, mas em relagdo a conceituacdo da forma, eles
se diferem, pois Carvalho faz uma descrigdo relacionando o género ao discurso direto e indireto,
enquanto Pinheiro descreve como “movimento dramatico”. Assim, Fernandes Pinheiro insere o
género, e traz caracteristicas para a constituicdo do dialogo na dramaturgia.

Os dois autores usam a mesma base para descreverem o género, a saber, Platdo. Mas, a viséo
dos dois autores € um pouco distinta. Ndo cabe no momento discutir as implicagdes dessas
afirmac@es, mas usé-las para tirar uma conclusdo para a andlise dos textos de Coimbra. As duas
concepcdes ndo se anulam, na verdade se completam, na medida em que pode-se ver o texto
dialogado como um discurso direto e também como um recurso do texto teatral. A conclusdo
atingida por essas concepgdes é que a descricdo do género ndo participa de uma solidez e, cada
autor podera analisar o género de diversas maneiras. A nossa proposta € recorrer as aproximagdes
literdrias, ndo impendido o confronto com outras perspectivas. Portanto, as duas concepg¢des sao
vélidas e trazem mais elementos para a anélise da coluna de Coimbra. Os Diélogos participam e se
caracterizam como um texto que usa o discurso direto, mas as caracteristicas das composicdes
teatrais estdo mais fortes na constitui¢do da coluna.

Uma outra descricdo do género dialogado foi publicado no livro do Conego Fernandes
Pinheiro, também usado no Colégio Dom Pedro Il como as LicGes de Freire de Carvalho, séo as
Postillas de rhetorica e poetica de 1885, que traz no capitulo XIV, intitulado Do modo de
escrever a histdria, obra filosdficas, dialogos, epistolas, novelas e romances historicos, a
seguinte explicacéo sobre o género:
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Dialogo é o desenvolvimento contraditorio duma tese discutivel. Seu principal
mérito consiste no progressivo interesse resultante da apresentacdo da mesma tese
sob diversos aspectos.

Este género da composicdo s6 devera aplicar-se aos assuntos que tiveram duas ou
mais faces em seu desenvolvimento, e que possam ter mais de uma solucéo digna e
moral. Seria perigosissimo o exercicio de agucar o espirito em busca de boas
razbes para defesa duma causa reconhecidamente ma, como fez Rousseau pondo
em litigio a reprovada doutrina do suicidio. Platdo e Cicero, n’Antiguidade,
deixaram-nos excelentes didlogos; e entre os modernos citam-se os de Fénelon
como modelos do género. (PINHEIRO, 1885. p. 104)

Nesta concepgdo apresentada nas Postilas de Fernandes Pinheiro, percebem-se algumas
diferencas de sua primeira descricdo. Na concepgéo anterior, 0 autor conceitua o género fazendo
referéncia a sua utilidade, agora ele também apresenta as possiveis aplicagbes desse tipo de texto,
apontando autores que executaram o género de forma correta e também de forma errada.

Na explicacdo apresentada, o autor faz referéncia a Marmontel, dizendo que “a beleza deste
género de composigéo [...] resulta da importancia do assunto e do peso das opostas opinides”. Nos
Diélogos de Coimbra ndo ha um debate exacerbado entre as personagens, pois geralmente o autor
cria o relato de uma situagdo em que se expora a opinido sobre determinado assunto, ndo se tratando
de um posicionamento claro, mas que sempre pressupde que o leitor saiba do que estd sendo
exposto. Pressupde-se que Coimbra queira mesmo deixar estampada a sua opinido aos leitores,
querendo que esses se convengam de que essa é a mais correta e verdadeira em determinados
momentos. Ele situa-se no ambito da critica, com suas impressdes sobre 0 momento vivido. Dessa
forma, cada critica parte de alguma atitude ou algum servico prestado que precisa ser mudado na
capital daquele momento.

As descri¢es do cdnego Pinheiro apontam para a juncdo do texto literario com o texto
didatico, demonstrando o hibrido no género dialogado. Cada autor executard o género de uma
maneira. A andlise dos textos da coluna Dialogos de Coimbra revelam que os textos compactuam
com uma juncéo de caracteristicas de varios géneros literarios em sua constitui¢do. Por isso o autor
acaba usando alguns elementos encontrados no género dialogado apresentado nos manuais de
retérica do século XIX e também em outros géneros literarios, tornando a coluna hibrida.

Coimbra cria sua série a partir de uma fusdo de géneros literarios. Consegue juntar o género
didlogo, belo e til, aos textos teatrais, quando faz uso de rubricas e também cria personagens tipos
e alegoricas (personagens usadas nas revistas de ano). Consegue intruir e agradar com seus textos,
e cria um texto que ndo pode ser classificado somente como um didlogo publicado em jornal, mas
justamente por causa desse meio de difusdo e também pela forma como o autor faz a representagao
literaria da histdria, os Dialogos também sdo cronicas, cronicas dialogadas. E impossivel situar os
textos de Coimbra apenas como didlogos, ou cenas comicas, ou mesmo como sendo s6 cronicas,
mas a coluna remete a uma unido de formas literarias, que oscilam entre a filosofia, a histéria e a
literatura.

Conclusao

Figueiredo Coimbra praticou um género muito usado no Brasil do século XIX, a saber: o di&-
logo, no entanto hoje é quase desconhecido. Mas, o autor foi mais além, criou uma série de crdnicas
que misturava as caracteristicas do género dialogado, do teatro popular e também da cronica. Os
textos dos Dialogos, nessa perspectiva de mistura de elementos de formas literérias, tornam-se
construcdes textuais hibridas. Uma hibridizacdo que enriquece a literatura brasileira, possibilitando
aos escritores a liberdade de criagao.
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A mescla de géneros permitiu que Coimbra explanasse e expusesse 0s problemas da socieda-
de carioca no final do século XIX, tornando-se um escritor totalmente engajado. O texto sobre 0s
problemas da estrada, instrui a populacdo a ficar atenta para os problemas dos descarrilamentos dos
trens, que estavam matando mais pessoas do que uma doenca, como a febre amarela. De forma hu-
moristica, a moral da historia seria a necessidade de alguma providéncia em relacdo a segurancga dos
meios de transporte.

O didatismo da coluna demonstra a tomada de posicéo do autor, que mesmo ndo sendo expli-
cito em seus propositos de finalidade da coluna, conseguia infiltrar nos textos sua opinido e criticas
sobre a vida no Brasil. Expunha de forma concisa e critica os males da sociedade e tentava mostrar
qual o caminho correto a seguir, dessa maneira, juntamente com os elementos textuais que com-
pdem os Diélogos, Coimbra conseguiu transformar a coluna em um meio de agradar instruindo.
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