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PAULO BARRETO E ELYSIO DE CARVALHO:
PARCERIAS DO DECADENTISMO
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RESUMO:

Este texto se prop0e a refletir como Paulo Barreto e Elysio de Carvalho, no cenario da
Belle Epoque carioca, exerceram o eixo de parcerias textuais favorecedoras pela
importancia das influéncias do Decadentismo. Marcadamente, eles refinaram
correspondéncias ascensionais de refletirem certas tematicas de Oscar Wilde; associaram-
se as instigantes aplicacdes sobre o repasse de uma encenagdo paralela, ao nortearem o
ingresso de escritas nos dominios teatrais postulados pelo dandismo, como também no
resgate de provocacdes acerca do paradoxo.
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Em A presenca de Oscar Wilde na Belle Epoque literaria Brasileira, Gentil de Faria destaca
como Jodo do Rio (Paulo Barreto/1881-1921) e Elysio de Carvalho (1880-1925) foram “os maiores
divulgadores de Wilde no Brasil™!, escritores que assumiram o compromisso da instalagdo de
singulares idéias no ambiente carioca das duas primeiras décadas do século XX. A partir desses
comentarios, percebemos o interesse de proceder a uma andlise da padronagem articulada pela
producéo de Elysio de Carvalho, escritor alagoano que procurou montar com Paulo Barreto uma
parceria textual favorecedora de um resgate das relagcbes wildeanas entre dandismo e escritura,
como também atuando de modo decisivo sobre desafios e manobras da exibi¢do do esteticismo
decadentista no cenario do Rio de Janeiro.

Seguramente, os enredos de apresentacdo modernizadora da capital do pais engendrados pela
transformag&o urbana ganharam um tratamento especular no livro Five o’clock?, publicado por
Elysio de Carvalho em 1909. Tematizando certas designagdes cambiantes da literatura, tal livro é
apontado como referéncia obrigatdria para percepcéo do periodo, sendo alinhado entre as prosas
que melhor sinalizam o tom artificial que definiu o estilo da Belle Epoque carioca. Dedicado a
Paulo Barreto, escritor que se consagrou sob o pseuddnimo Jodo do Rio, Five o’clock incorpora
como texto os atributos dispostos por sua “carta-oferta”:

A Paulo Barreto, o artista bizarro, atormentado e cintilante, admiravel como Jean
Lorrain e paradoxal como Oscar Wilde, - seus mestres, voluptuoso, requintado,
perturbante e decadente, nostalgico como um lirico e impulsivo como um béarbaro,
ao mesmo tempo mistico como Verlaine e pagdo como D’Annunzio (...) o cronista
elegante, e o mais singular, das luxdrias, das perversdes, das vesanias, das
sensualidades, das bizarrias inconfessaveis e das grotescas vaidades da nossa gente,
pertence este livro (...).(FC,p.6

Pela dedicatoria, o autor configura uma espécie de protocolo de producdo da propria escrita,
do mesmo modo que instaura uma credencial para a travessia de seu leitor. Ao invocar o perfil da
obra de Paulo Barreto, Elysio de Carvalho tragou estratégias para também concretizar a convocagdo
de grande vinculo. Assim, enquanto texto que teatraliza textos, Five o’clock fornece uma ampla
vitrine a respeito de obras agenciadas naquele instante pré-modernista. Constituido por vinte e oito
fragmentos, datados com o dia da semana e arrematados com a indicagdo de que cumprem,
cronologicamente, a primeira década do século XX, Five o’clock simula ser um diério escrito entre
Rio e Petropolis. As quebras do discurso, autorizadas pelo género, montam a cena de cada um
desses fragmentos, admitindo uma circunstancia aleatoria de leitura, uma vez que ndo se impde uma
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narrativa, mas anotagdes ou registros do cotidiano de um diarista curiosamente disposto a mesclar
certa heranca baudelairiana com o tom de cronica mundana que rege o tempo de um dandy. Five
o’clock transtorna os limites entre pessoas e personas, entre figuras reais e ficcionalizadas,
favorecendo a um dispositivo provocador das flutuagdes entre o eu-civil e o eu-da-escrita. No
desdobramento dessas afinidades, Five o’clock posiciona um corpo poroso pronto a absorver
personagens, permutar papéis, reordenar diferentes lugares e cddigos da escrita comuns a Paulo
Barreto. O discurso que distende a manifestacdo de cada fragmento propde-se como representacéo
que discorre sobre os recursos da propria trama, promovendo uma pilhagem autorizada que rasura
os limites do pastiche, sobrepondo-se ao mero decalque de autores fin-de-siecle. Expandindo a
mirada com que dedica o livro ao cronista carioca, Elysio de Carvalho persegue um jogo de
ressonancias apoiado no compromisso a partir do qual o receituério do Decadentismo homologara
uma travessia intertextual. O livro de Huysmans, que Oscar Wilde fez circular pelas méos de
Dorian Gray, baliza uma passagem de anel afinando um coro-de-escritas, que assegura 0
procedimento com que cada texto confirma a reapresentagdo de textos-tutores ou matrizes
fraturadas a partir do apelo de novos didlogos. Esse aspecto mostra-se claramente expresso no
percurso de Five o’clock, que — de forma dial6gica — transmigra poemas, versos em diferentes
linguas, citacBes, recortes de narrativas, fornecendo uma bricolagem que adensa a lembranca de
emblemas decadentistas. Fiel a escrita huysmansiana, o emissor de Five o’clock apresenta-se como
um homem que vive sempre a procura do raro (FC, p. 91), nostélgico de épocas decadentes (FC,p.
93). A temperatura de seus primeiros fragmentos acolhe um estado emocional expresso como
neurastenia herdeira da febre de nervos com que Des Esseintes refinou as experiéncias que
consolidariam seu comportamento como I’archétype du décadent.®

Identificando-se com a indole cerebral do protagonista de A Rebours, ele empresta, ao
contorno de sua nevrose, um abatimento gémeo do spleen baudelairiano. Esse parentesco €
confirmado pelo fragmento que interroga: Quando passaréo estes dias de chuva e de spleen, dias
sem luz e sem pefume, dias de lama e de fastio, dias dolorosos e aziagos ? (FC,p.11). Ao discorrer
sobre o esforco com que busca contabilizar a analise de sua “enfermidade”, o emissor de Five
o’clock filia-se as rotas de um “teatro do avessismo”, que incorpora a nogdo de embriaguez
sinestésica, fazendo a requisicdo dos trugues decadentistas como culmindncia de um
antinaturalismo revisor. Como Des Esseintes embriagado pelo perfume de flores suspeitas, ele se
apresenta perturbado por desejos bizarros, tomado por visdes de impérios em agonia, no
adensamento mesmo com que refina as faturas da prdpria anotagéo.

Embriaga-me o perfume de flores suspeitas, ofuscam-me reflexos de espelhos
tenebrosos, perturbam-me desejos bizarros, vejo impérios em agonia, cidades de
oiro flutuando em crepusculos barbaros (...). (FC, p.7)

Torturado por uma desilusdo amorosa, o emissor de Five o’clock engendrou, desde a primeira
pagina de seu chamado diario, a fruicdo de sensacdes avizinhadas dos sintomas atraves dos quais
Huysmans encrespou telas crepusculares e distinguiu ruinas por onde transitavam populacdes de
androginos e de hermafroditas em éxodo, satiros perseguindo ninfas ensanglientadas, esfinges com
olhos de esmeralda. (FC, p.8).

Ao exibir a sustentagdo do artificio contra as determinagGes naturalistas, o Decadentismo
instalou um discurso de inversdo do mundo. A extravagancia artificial com que Huysmans elabora
as fabulagbes do avesso anotou o desvio capaz de estimular a estufa decadentista, semeando a
narrativa finissecular como uma planta rara e perversa. Esse fechamento ao mundo natural implica
em lancar mdo do super-refinado e tecer a administracdo de posticos que confidenciam um
imaginério ndo apenas simpatizante das rutilagdes do exdtico, mas da povoacdo mesma de um
exotismo de efeito engenhoso, conferido como fingimentos que aderem ao gosto de inventar um
cenério textual de estilizagBes neomaneiristas. Submetendo a natureza ao estilo, tais flutuacdes
disseminaram em suas praticas o emprego do termo bizantino, que passaria a ter uma dupla
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referéncia: “a arte altamente estilizada do oriente cristdo e o esteticismo do fim do século dos
decadentes™. Por sua inclinagdo aguda de estilo, Oscar Wilde destacou-se com um dos expoentes
do neomaneirismo decadentista, como o grande propagador da afetacdo bizantina que estimulou a
escrita a subverter a visdo tradicional da arte como imitagéo do real, a rescindir contrato com o0 bom
Senso e 0 senso comum positivistas.

Defensor e culminador do esteticismo decadentista, Wilde — que dizia “tenho a mesma nausea
de Des Esseintes™ — postulou um transtorno de papéis. Tal como as flores naturais que imitavam as
falsas, o antinatural passou a ser o referente da nova estética, cumprindo na senda do artificio o seu
destino decadentista. Pelo cultivo de espécies raras, o esteta finissecular ndo apenas desenraizou o
suporte cléssico de representacdo do real, como também fecundou a organizacdo da narrativa na
interioridade do simulacro. A adesdo de Elysio de Carvalho a tais orientagdes evidencia-se na
atitude mesma a partir da qual Five o’clock seleciona o seu “elenco”. Autorizado pelas rubricas do
esteticismo, o diarista convocou Varios corpos singulares, prestigiando extravagancias de uma casta
de eleitos, de uma confraria de raros que tomara assento numa camara aristocratica da Arte; lugar
irrefragavel para a investidura da apresentacdo de suas inquietacfes estéticas e existenciais,
provimentos da prdpria estufa, refugio refinado do diarista e seus pares.

Nas disposicOes espaciais de Five o’clock, o saldo constitui um lugar-chave: un salon, pour un
dandy, est une scéne®. Agrupando notaveis, mas especialmente reunindo a elite letrada, o saldo
protocola jantares e recepgdes como prazeres que participam do teatro.

No Rio, ha dois, trés, talvez quatro desses saldes, entre 0s quais 0 mais procurado
¢, sem divida, o da condessa Sylvia Diniz, que ontem iniciou a série de suas
encantadoras recepgdes. (FC,p.28)

Um talher & mesa de uma dama da sociedade (Toda quarta-feira tenho um talher & mesa de
Madame Lydia Cavalcanti. [FC, 59]) constitui ocasido irresistivel para o dandy desfilar o
serpenteado de sua fala. Five o’clock explora o clima de parisismo frivolo e debochado que
estimula no dandy a mise-en-scéne do conversador. Com esse prop6sito montam-se inimeros
quadros que procuram reproduzir os ambientes que favoreceram a Wilde exibir-se como um
conversador admiravel. (FC, p.24), e promover dissertagdes sobre a singularidade dos perfumes
das mulheres loiras, citando Baudelaire e Montesesquiou-Fessensac.(FC,p.34). De fato, as
marcagOes teatrais de Five o’clock respondem aos ensinamentos do autor de A Decadéncia da
mentira, para quem a Vida imita a Arte, muito mais do que a Arte imita a Vida’. Pela mesma
consisténcia com que sdo levadas a ditar textos de Paulo Barreto, as idéias wildeanas conduzem os
fragmentos do escritor alagoano. Impelido pelas credenciais do dramaturgo, Wilde insistia em dizer:
uma méascara é mais elogiiente do que um rosto®. Essa afirmacéo sintetiza o comportamento que
rege ndo apenas a operagéo de seu teatro, mas a impostagdo de toda sua escrita, 0 ponto de vista da
pose e do discurso, a marcagdo cénica e cinica do dandy, acomodando a pontuacdo da retdrica
responsavel pelo tom de conversa que conduz seu desempenho, favorecendo-lhe as renovacoes de
epigramas e boutades de efeito, assegurando-lhe especialmente o0s ganchos pelos quais a
conversagédo sustenta a ciranda dos paradoxos. Por esses ganchos, numa figuracdo recorrente, um
grande nimero de “atores” de Five o’clock ttm como indicativo a habilidade no manejo de
paradoxos. Paulo Barreto (Jodo do Rio) - que denominou Oscar Wilde como o figurino do
paradoxo’- é mencionado pelo autor de Five o clock como alguém cujo talento soube conduzir o
paradoxo as instancias do absurdo: Paulo pratica o paradoxo e, como tinha muito talento fez do
paradoxl% uma forga, uma forca terrivel. Amava, adorava o paradoxo, deliciava-se em ser mesmo
absurdo™.

Five o’clock expande essa ilustracdo, tendo como leitmotiv comentérios feitos pelo
nicaragliense Rubén Dario (1867-1916) e recolhidos por Elysio de Carvalho diretamente da
entrevista que lhe foi concedida pelo poeta, num apartamento luxuoso do Hotel Santa Teresa
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(FCp.24), por ocasido de sua vinda ao Rio de Janeiro, como representante da Nicaragua na Terceira
Conferéncia Americana, em 1906.

Wilde, meu querido amigo, foi vitima de seus proprios paradoxos (...).Os
paradoxos sdo como os punhais dos malabaristas, brilhantes e inofensivos nas méos
de quem sabe maneja-los, mas tem pontas e fios que podem ferir e matar. (FC,
p.25)

Essa observacdo de Rubén Dario — considerado o maior divulgador de Wilde nos paises
hispano-americanos™ — empreende uma batuta, que dirigira a inflex&o de uma galeria de virtuoses,
que refinam diferentes modalidades de paradoxos.

O nervoso Julio Eugenio, entre gestos aduncos e frases sutis, paradoxos coruscantes daqui e
dali (...).(FC,p 93). Paulo Barros (...) fazia a defesa do poeta do Il Piacere com paradoxos brilhantes,
ironias cruéis e frases preciosas.(FC,p 94) (...) seu ar de dandy suntuoso, correto e prddigo, com
seus paradoxos atrevidos sobre o amor e suas excentricidades de sibarita. (FC, p.97). A conversagao
tornava-se animada. Heliodoro Augusto lamenta, com comentérios picantes e paradoxos erdticos.
(FC, p.99). A sua conversacdo é um desenrolar de paradoxos graciosos. (FC,p. 110).

Apontando manifestacdes referenciais das obras de Jodo do Rio, Gentil de Faria sinaliza as
fontes textuais do guatemalteco Enrique Gomez Carrillo (1873-1927) por meio das quais o cronista
carioca empreendendo A ama encantadora das ruas (1908), baseando-se especialmente em El alma
encantadora de Paris, publicada por Gdmez Carrillo em 1902. Paralelamente, o diarista de Five
o’clock apresentou-se como leitor de Gomez Carrillo, por intermédio de quem fruiu, sobretudo, a
legenda de um idolo comum.

Na melancolia desta fria tarde de junho, voltado para as minhas agonias e as
minhas amarguras, ao ler uma cronica de Gomez Carrillo repassada de muita
piedade, evoco a legenda de Oscar Wilde. (...) Wilde, o admiravel poeta que a
pruderie britanica, depois de um processo escandaloso, épico e torpe, atirou numa
imunda enxovia, condenando-o a dois anos de trabalhos forcados na prisdo de
Reading. (FC, p.39).

Sinalizado também como um dos primeiros tradutores brasileiros de Wilde, Elysio de
Carvalho tempera, nas palavras do emissor de Five o’clock, recursos de um verdadeiro culto ao
escritor irlandés. Alguns fragmentos sdo impulsionados por uma admiracdo de tal modo
idealizadora que culminam por identificar no autor de O retrato de Dorian Gray o principe da arte,
do paradoxo e do dandismo (FC,p.40), portador de beleza e elegancia somente encontradas em
Antinous e Brummel. O fluxo desse alinhamento desempenha proje¢des que contornam a silhueta
de Wilde na apresentacéo de praticamente todos os dandies convocados a entrar em cena.

Camerino Rocha, o Principe Camelio, como era conhecido na intimidade dos amigos diletos,
era uma criatura singular, estranha e intensamente paradoxal, e tinha muitos pontos de afinidade
com Oscar Wilde, ao qual amava e admirava como a nenhum outro escritor contemporéaneo. (FC,
p.41).

N&o compreendo, dizia-me ele entdo, com um riso blaguer a flor dos labios descorados,
enquanto consertava diante de um dos grandes espelhos do vasto saldo do hotel a sua gravata de
imaculada alvura e verificava a impecével corre¢do de sua casaca (...) ndo compreendo como a
sociedade atual considera uma torpeza aquilo que era um requinte para os atenienses dos tempos de
Pericles. (FC,p.92).

Heliodoro Augusto (...) volta ao Rio querido com suas roupas feitas em Londres,
com suas trezentas gravatas de sedas lyonesas e suas quarenta bengalas histéricas,
uma delas tendo pertencido a D.Jodo VI e outra ao Duque de Morny (...) e seu ar de
dandy suntuoso, (...) e suas excentricidades de sibarita. (FC, p.97).
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Endossadas pela narrativa decadentista, uma das tonicas do esteticismo consistiu em insistir
em comparacdes que tomam por referéncia o universo das artes plasticas. Five o’clock reaquece, no
discurso de um impenitente adorador da Beleza (FC,p.32), o preceito wildeano de que o verdadeiro
esteta deveria ousar ser ou usar uma obra de arte; a promover — como apontou Gabriele
D’Annunzio (1863-1938) — il colto profondo ed appassionato dell’Arte.*

A sua figura, com aquele seu perfil puro e correto(...) tinha a fronte branca como
um marmore de Rodin. (FC,p.16). Uma boca sedenta de beijos e voluptuosa como
carne de mulher, uma flor estranha que tentaria o génio de Botticelli. (FC, p.20)

Aristocratica e suntuosa, delgada, fluida e ondulante como uma imagem de
Tiepolo.(FC,p.50).
Voluptuosa e requintada, complicada e perturbante, fluida como uma figura de

Cheret e delicada como uma estatueta de Tanagra afrancesada por
Clodion.(FC,p.81)

As premissas de inUmeras comparagdes como essas tém o amparo de John Ruskin e Walter
Pater: mestres do esteticismo de Wilde. Tanto o autor de The stones of Venice como o esteta
prodigioso de Marius, o epicurista (FC, p.43) encontram em Five o’ clock atuagdes substantivas.
Enguanto o nome de Ruskin enderega a possibilidade de sorver as sugestdes formuladas pela frase
on n’a jamais admiré une fleur parce qu’elle ressemble a une femme, mais on admire une femme
parce qu’elle ressemble a une fleur. (FC, p.20), a lembranca de Pater sedimenta insistentes alusdes
ao sorriso da Gioconda.

Sobretudo, o0 seu sorriso, um sorriso inexplicavel, que insensivelmente atrai, seduz e domina,
um sorriso que promete e se excusa (...) 0 sorriso sempre oculto em seu fatal segredo da alma da
Monna lisa ? Na verdade, € a primeira vez no mundo que criatura humana reproduz aquele
misterioso sorriso tdo maravilhosamente estampado no retrato da Gioconda. (FC, 52)

Publicado um ano depois da aclamadissima traducdo de Salomé feita por Paulo Barreto, Five
o’clock reitera o trago estetizante que facultou ao Decadentismo lapidar, na beleza meduséia da
dancarina biblica, o emblema finissecular da mulher fatal. Paulo Barreto ndo intimidou o desejo de
celebrar o perfil da filha de Herodiades em praticamente todas as personagens femininas que
protagonizam seus textos. Como ele mesmo sustenta: - Salomé esta em todas as mulheres e todas as
mulheres estio em Salomé®. Desse modo, em sua serpentinata decadentista, Five o’clock
acompanha 0s passos pelos quais o esteticismo fin-de-siecle coreografou as aparigdes de Salomé
nas telas de Moreau e nas descrigdes tecidas por Huysmans, no quinto capitulo do A Rebours.

Salomé, com a danca dos sete véus , criou uma legenda trdgica mas radiosa, e €
seguindo a tradicdo da filha de Herodiades que lIsadora Duncan e Maud (...)
produzem poesia e arte com a graca de seus corpos leves, flexiveis e ondulantes
(FC, p.55)

Por seus atributos de estilizagéo e disfarces, o dandy se opde a figura da mulher tomada no
sentido natural. Entretanto, sob a tutela de um espelhamento baudelairiano, o dandy decadentista
acentua nos truques da mulher devoradora as camuflagens do proprio artificio. Pela travessia dessa
cumplicidade, Five o’clock reescreve o programa a partir do qual o figurino do dandy desdobrou as
mitologias de sua propria constituicdo ao contracenar com o signo de representacdo da fatalidade
feminina, aproximacéo assegurada, de acordo com Mario Praz**, pelo enlace com que a escritura
decadentista neles encarnou as insignias liminares de um “pacto com a serpente”.

Através de sua superposicdo de escritas, Five o’clock ilustra demandas com as quais o
Decadentismo — ao medir a fadiga do bom senso naturalista — fortaleceu a literatura a propor-se
numa ousadia independente da autoridade de outro discurso, a sondar 0S pressupostos que
indicariam a experiéncia de sua propria autonomia. Pela designacdo de seu conjunto, verificamos
que Five o’clock entremostra os sinais que colocam, reflexivamente, o signo literario numa prética
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que se entreolha, retomando e sobrepondo a disposicdo de seu codigo, assumindo os fingimentos de
um “diério” que deseja proliferar, no ardil de seu curso, o apetite da novela de si mesmo. As
expectativas com que cada fragmento reconduz a presenca do dandy e a modalidade afetada de seus
discursos constituem reapresentagdes no sentido teatral, reapari¢des que revertem em encenacdo do
carater material da propria escrita. Os manejos desses procedimentos deixam evidente a habilidade
com que esses textos absorvem do dandismo ndo apenas as regras superficiais e 0s tiques
aligeirados de efeito, mas as indicacdes internas de seu jogo e a dosagem renovadora da teatralidade
de sua pose decadentista. Ao retecer meneios do dandismo, Five o’clock igualmente consolida um
estilo cujo feixe de designagdes mostra que le dandy est lui-méme le texte qu’il écrit™.

De acordo com Orna Messer Levin, a bricolagem decadentista de Jodo do Rio autoriza o
reconhecimento de um esforgo de aclimatacdo dos paradoxos do dandy as peculiaridades da tardia
Belle Epoque carioca, numa tentativa de deslindar os ajustes de sua diferenca, percorrer os
contornos de sua figuracéo tropical e sintonizar providéncias por constituir o dandismo como forma
de desmascaramento de nossas contradi¢des sociais.

Retrospectivamente, a obra de Jodo do Rio contribuiu para que se compreenda,
pela I6gica do raciocinio do dandi, uma das formas de desmascaramento das
contradicdes sociais. *°

Rall Antelo'” discerniu na atitude de Jodo do Rio como montador de artificios uma
disposicdo de discursos alternativos enfrentando as modulagdes da voz autorizada, num
deslocamento capaz de retirar o corpo do monopolio oficial e expandir evidente insubordinagdo
contra os principios disciplinares manipulados pelo discurso biopolitico. Especular & moral
dissoluta do erotismo mdrbido, dos vicios bizarros, dos espasmos de sexualidade insubmissa que
transbordam de Jodo do Rio, Five o’clock preenche o lugar de diversos de seus fragmentos com a
confidéncia de libertinos e celibatérios, estimulando contra a politica familiar do Estado o cortejo
do prazer gratuito, de condutas improdutivas. Na linhagem das incursdes que levaram Lorrain a
emoldurar, teatralmente, distor¢cbes da sexualidade, gozo e luto desnaturalizantes, Five o’clock
aponta para corpos do transtorno, corpos - outros que estiolam o projeto disciplinar e exibem, contra
a economia do corpo produtivo, o gosto de corpos em dispéndio.

Ao longo de The truth of Masks, Oscar Wilde traceja as moldagens do cruzamento entre o
ético e o estético, consagrando o papel do artista nas simulagdes do palco da vida. Nessa tarefa, ele
se destaca como o grande propagador da afetacdo fin de siecle, que alocou os disfarces do
decadentismo nos exotismos de efeito engenhoso que mobilizam as cenas dirigidas pela fala do
dandy. Sob a influéncia desses mimetismos, o ponto de vista de Elysio de Carvalho, em Five
o’clock, é cénico. Como Wilde, ele posa e faz posar os fragmentos de seu diério, atento ao comando
com que é levado a fazer posar a cidade que Jodo do Rio forjou nos sinais do proprio nome.
Justamente voltado a descrever indiscutiveis afinidades com as premissas de composi¢do do
Decadentismo, Jodo do Rio (Paulo Barreto) desdobrou especificidades de escrita seguindo a estética
wildeana.

Oscar Wilde, como todo génio, foi um predestinado (p. 10). Wilde, ao entrar na vida, no
momento mais inquieto da existéncia humana, adivinhou tudo. Um espirito perverso parece ter-lhe
mostrado as tdbuas do Destino. Ele viu, sorriu, ndo tremeu, e veio dar a0 mundo uma nova e
perturbadora forma de compreender. (p.11). Wilde era um reformador da estética. Aquelas idéias de
compreender as coisas pelo lado até entdo ndo compreendido, de fazer o paradoxo inebriante, de
fazer a natureza serva da arte, agradavam ao momento esnobe.(p. 11). Wilde era original; nunca
cometia um ato que fosse vulgar. Wilde era um prestigioso prosador. A sua conversa era um sonho
original e ele conversava sempre como se escrevesse frases maravilhosas. (p. 11). A obra de Wilde
é mesmo uma vasta explicacdo, um fascinante comentério & sua extraordinaria vida, que copiou a
arte ?8foi como um poeta. (p. 13). O estilo de Wilde é o estilo que conversa, que ouve ou que narra.
(21) .
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Direcionando a ambiguidade de diversos textos, Paulo Barreto e Elysio de Carvalho buscaram
dialogar certas excentricidades, estabeleceram diversas tensdes dindmicas a proposito das méscaras
somadas pelo levantamento de escritas que aticaram as chamas do paradoxo. Com efeito,
teatralizando ambulagBes do dandismo, eles levaram certas mascaras decadentistas a freqiientarem
os bastidores da Belle Epoque, a circularem entre as farsas do ato republicano de ordem e progresso
0 espetdculo transformador da arquitetura urbana e social da entdo capital do pais, que descrevia,
segundo a Optica do sanitarista, o transito da cidade “suja e colonial” para a cidade “civilizada e
moderna”. Na representacdo dessa passagem, inimeros de seus fragmentos redigem as féeries que
ajuizam o triunfalismo oficial na escalada dos elegantes e poderosos, mas desdobram, na
contracorrente, a mirada da auto-caricatura, ironizando a figuracdo de seus proprios exercicios
como espectadores atdnitos, no oco de um acontecimento designado como encenagdo movedica,
como ato vertiginoso. No intimo relacionamento, Paulo Barreto e Elysio de Carvalho aparelharam
seus textos absorvendo deslocamentos cenografados pelo remake decadentista, procurando
deslocamentos engendrados na inquietacdo por assumirem, incessantemente, as postulas de um
novo ritual revisor de papéis. Em compasso, unificados pela inter-relacdo das deambulagdes como
écrivain-dandy, eles agruparam sketches cenografados pelos indicadores das provocagdes textuais
montadas aos apelos das impostacdes decadentistas nos jogos de corporeidades outras.
Humoristicamente pretenderam encampar a disposi¢do de persistente gramatica teatral das proprias
escritas, desafiadas a ensaiarem novas poses e a exibirem novos mascaramentos diante dos apelos
inaugurais de encenagéo da Modernidade.
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